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Direitos Autorais

1. Introducéo ao assunto

A complexidade da vida contemporanea tornou a analise e a defesa dos direitos autorais muito
mais dificil. Até meados do século XX, a copia ndo autorizada de obras de terceiros, por exemplo, era
sempre feita com qualidade inferior ao original e por mecanismos que nem sempre estavam acessiveis a
todos. Com o avangar do século passado, entretanto, e especialmente com o surgimento da cultura digital —
cujo melhor exemplo é a internet, tornou-se possivel a qualquer um que tenha acesso a rede mundial de
computadores acessar, copiar € modificar obras de terceiros, sem que hem mesmo Sseus autores possam
ter o controle disso.

A fim de supostamente proteger os direitos autorais, sdo criados mecanismos de gerenciamento
de direitos e de controle de acesso as obras, mas tais mecanismos sao freqlientemente contornados e a
obra mais uma vez se torna acessivel. Cada vez mais constantemente, temos assistido a contestacdo
judicial do uso de obra de terceiros. Vé-se, nesse passo, que a grande questdo a ser analisada quando o
estudo dos direitos autorais é a busca pelo equilibrio entre a defesa dos titulares dos direitos e 0 acesso ao

conhecimento por parte da sociedade.

2. Abrangéncia da lei: obras protegidas
O art. 7° da Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais, ou LDA) indica quais obras s&o protegidas pelos

direitos autorais. Da simples leitura do caput do artigo, percebe-se que o legislador teve duas grandes
preocupagfes: (i) enfatizar a necessidade de a obra, criacdo do espirito, ter sido exteriorizada e (ii)
minimizar a importancia do meio em que a obra foi expressa. De fato, é relevante mencionar que serdo
protegidas apenas as obras que tenham sido exteriorizadas. As idéias ndo s&o protegiveis por direitos
autorais. No entanto, 0 meio em que a obra é expresso tem pouca ou henhuma importancia, exceto para se
produzir prova de sua criagdo ou de sua anterioridade, ja que ndo se exige a exteriorizacdo da obra em
determinado meio especifico para que a partir dai nasca o direito autoral. Este existe uma vez que a obra
tenha sido exteriorizada, independentemente do meio. A doutrina indica 0s requisitos para que uma obra
seja protegida no ambito da LDA. Sao eles:

a) Pertencer ao dominio das letras, das artes ou das ciéncias, conforme prescreve o inciso | do art.

7°, que determina, exemplificativamente, serem obras intelectuais protegidas os textos de obras

literérias, artisticas e cientificas.

b) Originalidade: este requisito ndo deve ser entendido como “novidade” absoluta, mas sim como

elemento capaz de diferencar a obra daquele autor das demais. Aqui, ha que se ressaltar que nao se

leva em considerag&o o respectivo valor ou mérito da obra.

c) Exteriorizacdo, por qualquer meio, conforme visto anteriormente, obedecendo-se, assim, ao

mandamento legal previsto no art.7°, caput, da LDA.

d) Achar-se no periodo de protegéo fixado pela lei, que é, atualmente, a vida do autor mais setenta

anos contados da sua morte.

Uma vez atendidos a estes requisitos, a obra gozara de protecao autoral. Ndo se exige que a obra

gue se pretende proteger seja necessariamente classificada entre os treze incisos do artigo 7°, j& que a
doutrina € unanime em dizer que o caput deste artigo enumera as espécies de obra exemplificativamente.
Por outro lado, é necessario que a obra ndo se encontre entre as hipéteses previstas no artigo 8° da LDA,
gue indica o que a lei considera como ndo sendo objeto de protecao por direitos autorais.

3. Quem é o autor? — Uma Pergunta Dificil

A LDA é categorica ao afirmar, em seu artigo 11, que “autor é a pessoa fisica criadora da obra
literaria, artistica ou cientifica”. No entanto, o paragrafo Unico do mesmo artigo excepciona o principio ao
afirmar que a protegdo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos na
LDA. De inicio, é muito importante fazermos uma disting&do entre autor e titular dos direitos autorais. Pela lei
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— atendendo-se, inclusive, a principio légico — autor sé pode ser a pessoa fisica. Afinal, apenas o ser
humano pode criar. Pessoa juridica ndo pode criar, exceto por meio das pessoas fisicas que a compdem,
caso em que o0s autores serdo, entdo, as pessoas fisicas.

Muito diferente, entretanto, € a questao da titularidade. Ainda que apenas uma pessoa fisica possa
ser autora, ela podera transferir a titularidade de seus direitos para qualquer terceiro, pessoa fisica ou
juridica. Nesse caso, ainda que a pessoa fisica seja para sempre a autora da obra, o titular legitimado a
exercer os direitos sobre esta podera ser pessoa juridica ou pessoa fisica distinta do autor.

Um exemplo pode ser muito esclarecedor. O escritor Paulo Coelho podera transferir seus direitos
econdmicos sobre a obra que escreveu para a editora responsavel por sua publicacdo. Nesse caso, o Paulo
Coelho sera para sempre autor da obra, mas nédo exercera pessoalmente o direito sobre sua obra, ja que,
com a transferéncia, quem terd legitimidade para exercer os direitos sera a editora.
Por outro lado, o autor podera transferir os direitos para um amigo ou uma pessoa de sua familia. Da
mesma forma, continuara a ser autor da obra, mas o exercicio de seus direitos econémicos competira a
guem recebeu os direitos por meio de contrato — uma pessoa fisica, neste segundo exemplo.

Essa distingédo é bastante relevante para refletirmos sobre os propdsitos da lei. Embora se chame
“lei de direitos autorais”, na verdade a LDA protege principalmente o titular dos direitos, que nem sempre é o
autor. O autor ndo precisa se identificar com seu nome verdadeiro. De fato, a LDA, em seu art. 12, dispbe
gue para se identificar como autor, podera o criador da obra usar seu nome civil, completo ou abreviado até
por suas iniciais, de pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional.

Também sera titular dos direitos autorais quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida em
dominio puablico, ndo podendo opor-se a outra adaptacao, arranjo, orquestracéo ou traducéo, salvo se for
cépia da sua. Nos tempos contemporaneos, no entanto, nem sempre € facil identificar-se o autor da obra.
Quando se trata de obra realizada por mais de uma pessoa, a questdo pode ficar bem complicada.

4. Direitos Morais
O autor é titular, na verdade, de dois feixes de direitos. Um deles diz respeito aos direitos morais,

gue seriam uma emanacao da personalidade do autor e que estdo intimamente ligados a relagdo do autor
com a elaboracdo, divulgacéo e titulacdo de sua prépria obra. O outro se refere aos direitos patrimoniais,
gue consistem basicamente na exploracdo econémica das obras protegidas. Os direitos morais do autor séo
aqueles que a LDA indica no seu artigo 24. Diz a lei que sdo os seguintes:

a) reivindicar a autoria da obra;

b) ter seu nome ou pseuddénimo indicado como sendo o autor da obra;

C) conservar a obra inédita;

d) assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagBes ou a prética de atos que, de

qualquer forma, possam prejudicé-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagdo ou honra;

e) modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

f) retirar a obra de circulacdo ou suspender qualquer forma de utilizacdo j& autorizada, quando a

circulagdo ou utilizagao implicarem afronta a sua reputagao ou imagem;

g) ter acesso a exemplar Unico ou raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de

outrem.

Ao contrario dos direitos patrimoniais, que regulam o exercicio do poder econémico do autor sobre

a utilizacéo de sua obra por parte de terceiros, o que os direitos morais visivelmente procuram defender é a
relacdo do autor com sua prépria obra. Dividem-se em trés grandes direitos:

- indicacao da autoria (itens ‘a’ e ‘b’): o autor sempre tera o direito de ter seu nome vinculado a obra.

Por isso, qualquer remontagem de pecga de Shakespeare tera que fazer referéncia ao fato de a obra

ter sido elaborada pelo escritor inglés, apesar de toda a sua obra ja ter caido em dominio publico;

- circulacdo da obra (itens ‘c’ e ‘f’): o autor tanto pode manter a obra inédita como pode retirar a obra

de circulagdo. Uma questdo muito discutivel é a de autores que deixam expressamente indicada sua
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vontade de néo ter determinado livro publicado ap6s sua morte e ainda assim seus herdeiros
publicam-no;

- alteracdo da obra (itens ‘d’ e ‘e’): compete ao autor modificar sua obra na medida em que lhe seja
desejavel ou vetar qualquer modificacdo a obra. A propésito, diz a LDA que, no caso do Brasil, cabe
exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra audiovisual.

No entanto, a LDA acrescentou mais uma possibilidade, que é a do autor ter direito de acessar
exemplar Unico ou raro (a lei, sem qualquer precisdo, afirma que o critério € de exemplar Gnico e raro),
guando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou
assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoéria, de forma que cause o menor inconveniente possivel
a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.
Também em dois outros casos — por motivos evidentes — a LDA prevé a possibilidade de haver prévia e
expressa indenizacdo a terceiros: as hipdteses indicadas nos itens ‘¢ e ‘f acima.
A doutrina costuma classificar os direitos morais de autor como direitos de personalidade. Assim
considerados, desfrutam das caracteristicas dos direitos da personalidade em geral, sendo inalienaveis e
irrenunciaveis, como indica a LDA em seu artigo 27. S&o, além disso - e embora a lei ndo o diga, talvez por
ser de todo desnecessario — imprescritiveis e impenhoraveis.

Ha, entretanto, que se fazer uma distingdo dos direitos autorais quanto aos demais direitos da
personalidade. De modo geral, os direitos da personalidade (nome, imagem, dignidade, honra etc) nascem
com o individuo e sé@o desde logo exerciveis. Por outro lado, os direitos de personalidade relacionados aos
direitos autorais s6 séo exerciveis caso o individuo crie.

5. Principios de protecéo e direitos patrimoniais

A propriedade intelectual encontra-se tdo indissoluvelmente ligada a nossas vidas que mal
paramos para refletir sobre seus efeitos em nosso cotidiano. Mas é inevitavel: ndo existe mais possibilidade
de existirmos sem 0s bens criados intelectualmente. Os exemplos s&o fartos. Diariamente, deparamo-nos
com as mais diversas marcas nos produtos que consumimos e usamos, has lojas a que vamos e mesmo
em nossos lugares de trabalho. E ndo custa lembrar: na cultura do século XXI, quase tudo tem um dono.

Quando falamos de bens culturais, tratamos necessariamente de direito autoral, que é um ramo da
chamada propriedade intelectual. Conforme visto nos itens anteriores, o direito autoral apresenta duas
manifestacbes distintas, intrinsecamente conectadas, sendo uma de aspecto moral e outra de aspecto
patrimonial, pecuniario ou, se preferirmos, econémico.

Quanto a parcela do direito moral, conforme vimos, a doutrina afirma que se trata de direito da
personalidade. E como se sabe, os direitos da personalidade tém por caracteristica, entre outras, serem
insuscetiveis de avaliagdo pecuniaria. Dessa forma, quando nos referimos aos aspectos do direito autoral
relacionados a sua avaliacdo econdmica, ndo podemos estar nos referindo a outros direitos sendo aqueles
de carater patrimonial.

Diversos sé@o os principios que podem ser invocados para explicarmos o sistema de direitos
autorais. Vejamos alguns deles:

a) temporariedade: de acordo com a LDA, para que a obra seja protegida por direitos autorais,
precisa estar dentro do prazo de protecdo, que é o da vida do autor mais setenta anos contados de primeiro
de janeiro do ano subseqiiente ao da sua morte (art. 41). Depois desse prazo, a obra cai em dominio
publico e entdo qualquer pessoa podera dela valer-se patrimonialmente sem precisar de autorizacdo do
titular dos direitos autorais.

b) prévia autorizagdo: enquanto a obra ndo cair em dominio publico, so sera possivel a terceiros se
valerem dela no caso de terem prévia e expressa autorizagao por parte do titular dos direitos sobre a obra.
O artigo 29 da LDA traz extensa lista de atos cuja execucao depende de autorizacdo: sdo os chamados
direitos patrimoniais. Cabe mencionar que a lista € exemplificativa e, por isso, é possivel considerar-se a
existéncia de outras hipoteses nao constantes da LDA. Determina a lei que depende de autorizacédo prévia
e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades. Dessa forma, a adaptagao de “A Casa
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das Sete Mulheres” em mini-série, a transformacao de “Olga” em filme e a traduc¢édo de “Dona Flor e Seus
Dois Maridos” para o italiano sé puderam ser realizadas mediante autorizacao dos titulares dos direitos.

¢) Auséncia de formalidade ou protecdo automatica: de acordo com o artigo 18 da LDA, a protecdo
aos direitos autorais independe de registro.

d) Perpetuidade do vinculo autor-obra: esta € uma decorréncia do direito moral de autor. Como a
autoria € uma emanacédo da personalidade, o nome do autor estara perenemente conectado a obra que
criou. Por isso, Cervantes sera para sempre o autor de “Dom Quixote”, e essa referéncia devera ser feita em
gualquer adaptacdo que se faca da obra para teatro, cinema, televisdo ou qualquer outra utilizacédo que dela
se faca.

e) Individualidade da protecado: cada obra devera ser protegida independentemente. O livro “O Cdodigo
DaVinci”, escrito por Dan Brown, goza de protecédo especifica na qualidade de obra intelectual que é. Ja o
filme “O Codigo DaVinci”, dirigido por Ron Howard, é obra independente e como tal goza também de
protecdo, incidindo sobre ambas, inclusive, prazos diferentes.

f) Independéncia das utilizagdes: Diz o artigo 31 da LDA que as diversas modalidades de utilizac&o
de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas séo independentes entre si, e a autorizagao
concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das demais. Por isso,
quando o titular dos direitos sobre os livros de “Harry Potter’ autoriza sua adaptagédo para o cinema, nao
autoriza implicitamente nenhum outro uso possivel da obra. Se a autorizacdo € para adaptacao
cinematogréfica, esta ndo vale para adaptacdo para programa de televisdo, nem peca de teatro, hem
traducdo para outro idioma, a menos que essas autoriza¢des também estejam expressamente indicadas.

g) direito de propriedade sobre o bem: quando adquirimos um bem protegido por propriedade
intelectual, na verdade adquirimos o bem material em que a obra estéa fixada. Assim, se ganhamos um CD
de presente, temos propriedade sobre o bem CD, mas nédo sobre as obras que dele constam. Assim, sobre
o0 CD podemos exercer plenamente nosso direito de proprietario: podemos guarda-lo, doa-lo, abandona-lo e
até mesmo destrui-lo. No entanto, ndo temos nenhum direito sobre as musicas que constam do CD. Por
isso, até mesmo para fazer uma copia integral de qualquer uma das mdusicas, seria necessario termos
autorizacdo do titular dos direitos. Trataremos do tema mais adiante, quando estudarmos as limitacfes
legais.

6. Limites Legais

Pode-se dizer que as limitagcdes aos direitos autorais sdo autoriza¢gfes legais para o uso de obras
de terceiros, protegidas por direitos autorais, independentemente de autorizacdo dos detentores de tais
direitos. E uma vez que a regra € impedir a livre utilizacdo das obras sem consentimento do autor, as
excecoes previstas pela LDA em seu artigo 46 s&o interpretadas como constituindo rol taxativo, ou seja, ndo
se admite qualquer excecéo se ela ndo estiver explicitamente indicada no artigo 46.

O denominador comum das limitagdes indicadas no art. 46 da LDA é evidentemente 0 uso nao
comercial da obra. Concomitantemente a esse requisito, a lei valoriza 0 uso com carater informativo,
educacional e social. Assim & que vamos encontrar, em pelo menos trés incisos do art. 46 (I, “a”, lll e VI), a
autorizacdo de uso da obra com finalidade informativa, para fins de discussdo ou ainda, no caso especifico
de obra teatral, que venha a ser usado com propdsitos didaticos.

Entende-se, nesses casos, que a informagdo em si (inciso |, “a”) ndo & protegida por direitos
autorais e que a comunidade tem direito a livre circulacdo de noticias. Além disso, o direito de citagdo para
fins de estudo, critica ou polémica (inciso Ill) é fundamental para o debate cultural e cientifico de qualquer
sociedade. Sobre esse aspecto, observe-se que o art. 33 da LDA proibe que se reproduza na integra obra
qgue nao pertenca ao dominio publico, a pretexto de anota-la, comenta-la ou melhora-la, podendo-se,
entretanto, publicar os comentarios em separado.

A autorizagcdo decorrente do uso ndo comercial da obra em si, ainda que possa haver finalidade
comercial transversa, respalda o uso da obra de acordo com os incisos V e VIII do multicitado art. 46. Dessa
forma, é possivel um estabelecimento comercial que venda eletrodomésticos valer-se de obra protegida por
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direito autoral, independentemente de autorizacdo dos seus titulares, para promover a venda de aparelhos
de som, televisores ou aparelhos de video cassete ou DVD, por exemplo.

Da mesma forma, o art. 46 (inciso VIII) permite o uso de obra protegida desde que esse uso se
restrinja a pequenos trechos (exceto quanto a obras de artes plasticas, quando a reprodugdo podera ser
integral) desde que a reproducdo em si ndo seja o0 objetivo principal da obra nova e que néo prejudique o
uso comercial da obra reproduzida. Nao se veda aqui, portanto, que a nova obra seja comercializada. O que
ndo pode € a obra citada ter sua exploracdo comercial prejudicada.

Outro parametro utilizado pela LDA para limitar os direitos autorais de seus titulares é o autor
valer-se de sua obra publicamente ou que haja, no caso, interesse publico. Assim é que nao constitui
ofensa aos direitos autorais a reproducdo de discursos pronunciados em reunifes publicas de qualquer
natureza (inciso I, “b”) e o apanhado de aulas ministradas em estabelecimento de ensino, vendando-se
neste caso, expressamente, sua publicacao total ou parcial sem autorizacao prévia e expressa de quem as
ministrou. Ha que se mencionar o carater altruista do inciso |, “d”, do art. 46, que prevé a possibilidade de
reproducéo, sem que esta constitua ofensa aos direitos autorais, de obras literarias, artisticas e cientificas
para uso exclusivo de deficientes visuais. A condi¢do imposta pela lei, entretanto, é, mais uma vez, que a
reproducéo seja feita sem finalidade comercial.

Da mesma forma, sem finalidade comercial, mas respaldado por forte interesse publico, serd o uso
de obras literarias, artisticas e cientificas para produzir prova em juizo, autorizado nos termos do inciso VII
do art. 46. Observe-se que em alguns casos, a lei ndo exige que a obra seja utilizada parcialmente,
autorizando-se sua exibicao integral (incisos I, letras “a” e “b”, V e VI), de modo que ndo podemos
considerar que o uso integral da obra por parte de terceiros, sem autorizacdo do autor, seja sempre vetado
por nosso ordenamento. Embora seja verdade que o uso parcial da obra seja requisito indispensavel em
outros casos (incisos Il, Il e VIII).

7. O problema do pequeno trecho: um dispositivo insuficiente

O art. 46, Il, da LDA, determina que ndo constitui ofensa aos direitos autorais a reproducdo, em
um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de
lucro. Nos termos precisos da lei, observa-se que o legislador inovou significativamente o ordenamento
juridico anterior. Nos termos de nossa lei € possivel a reprodugdo apenas de pequenos trechos, e nao mais
da integra da obra. Contudo, o cumprimento do disposto na lei é de quase impossivel fiscalizagdo. Muito em
razdo disso, milhares de pessoas descumprem o mandamento legal diariamente. A seguir, e talvez o mais
grave, a lei ndo distingue obras recém publicadas de obras cientificas que s6 existem em bibliotecas e que
ainda estéo no prazo de protecdo autoral. Nesse caso, torna-se a lei extremamente injusta, por ndo permitir
a difusdo do conhecimento por meio de cépia integral de obras raras cuja reproducdo ndo acarretasse
gualquer prejuizo econdmico a seu autor, nem mesmo lucro cessante.

Dessa forma, com o advento da LDA, e diante de seus termos estritos, muitas condutas praticadas
diariamente sdo, a rigor, diante da interpretacdo literal da lei, simplesmente ilegais. Afinal, pelo que
determina a LDA, deixou de ser possivel copiar um filme em video para uso particular, gravar um CD —
legitimamente adquirido — na integra para ouvir em ipod ou no carro ou, ainda, reproduzir o conteudo
integral de um livio com edicdo esgotada ha anos.

Bem se vé a gama de dificuldades que o texto da LDA € capaz de acarretar. Em primeiro lugar, a
caracterizacdo dos “pequenos trechos”. Pergunta-se: que sdo “pequenos trechos”? Criou-se nas
universidades, em razdo do disposto neste inciso, a mitica dos 10% ou dos 20%, que seria 0 maximo
considerado por “pequeno trecho” e que poderia ser copiado por alunos sem que houvesse violagdo de
direitos autorais. Ocorre que ndo ha qualquer dispositivo legal que limite a autorizacdo de copias a 10%
(dez por cento) da obra e fazer tal exigéncia € incorrer em ilegalidade. N&o é a extensao da cépia que deve
constituir o critério mais relevante para autorizar-se sua reprodugdo, mas certamente 0 uso que se fara da
parte copiada da obra. Percebe-se que o confronto existente ndo é entre o direito de propriedade e direito a
informacéo, mas sim entre o direito de propriedade e o direito de expressao.
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8. Allicenca e a cessao: autorizacdes necessarias

Normalmente, o artista cria por demanda de sua criatividade. Normalmente, no entanto, ndo basta
criar. Uma vez criada a obra, o artista geralmente gosta de vé-la circular, de modo a atingir 0 maior nimero
possivel de pessoas para que nelas cause a impressao desejada. Como em regra apenas 0 autor pode dar
origem a circulacdo da obra, a LDA prevé os mecanismos de autoriza¢des para que a obra atinja o publico.

O que se verifica na pratica € que um musico precisara de alguém que fixe o fonograma e faca
coOpias de seus CDs; o escritor precisara de uma editora; aquele que tem um roteiro para obra audiovisual
precisard de uma produtora e assim por diante. Com o avan¢co da tecnologia, a necessidade dos
intermediarios vem diminuindo consideravelmente a ponto de, hoje em dia, varios serem os artistas que
produzem e distribuem suas proprias obras. Mas mesmos esses dificilmente escaparédo da necessidade de,
em maior ou menor grau, celebrar contratos relacionados aos direitos autorais das suas obras.

A matéria relativa a circulacdo de direitos autorais esta prevista a partir do artigo 49 da LDA. Diz o
artigo 49 que os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por
seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com poderes
especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessado ou por outros meios admitidos em Direito.

Caracteriza-se a cessao pela transferéncia de titularidade da obra intelectual, com exclusividade
para o(s) cessionario(s). Ja a licenga representa uma autorizagdo por parte do autor para que terceiro se
valha da obra, com exclusividade ou n&o, nos termos da autorizagdo concedida. Ou seja, a cessao se
assemelha a uma compra e venda (se onerosa) ou a uma doagéao (se gratuita) e a licenca, a uma locacao
(se onerosa) ou a um comodato (se gratuita). A propria LDA prevé algumas limitagdes concernentes a
possibilidade de transmisséo total (cessao total) dos direitos autorais. As principais sdo as seguintes:

a) a transmisséo total deve compreender todos os direitos de autor, exceto naturalmente os direitos
morais (que sdo intransmissiveis) e aqueles que a lei exclui;

b) a cessdo total e definitiva dependera de celebragdo de contrato por escrito;
¢) caso ndo haja contrato escrito, 0 prazo maximo de cessao dos direitos sera de cinco anos;

d) a cessao se restringird ao Pais em que se firmou o contrato;

€) a cessao somente podera se operar para modalidades de utilizagcdo ja existentes quando da
celebracdo do contrato;

f) a interpretagdo do contrato, sendo restritiva, tera como conseqiiéncia que ndo havendo
especificagdo quanto a modalidade de utilizacdo, endender-se-a como limitada apenas a uma que
seja aquela indispenséavel ao cumprimento da finalidade do contrato;

g) a cessao total ou parcial dos direitos de autor presume-se onerosa,;

h) a cessao dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no maximo, o periodo de cinco anos.

9. Transmisséo de Direitos

Diz a LDA que os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por
ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com
poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos em Direito
(art. 49). Conforme se depreende da leitura do caput do art. 49 da LDA, os direitos de autor podem ser
transferidos, por quem de direito, a terceiros, em sua integralidade ou apenas parcialmente. A transferéncia
pode se dar a titulo universal ou singular (ou seja, abrangendo toda uma gama de obras, sem que cada
uma das obras seja identificada, ou apenas uma obra especifica) e sera efetivada sobretudo por meio de
licenca ou cessao.

Caracteriza-se a cessao pela transferéncia de titularidade da obra intelectual, com exclusividade
para o(s) cessionario(s). Ja a licenca representa uma autorizacdo por parte do autor para que terceiro se
valha da obra, com exclusividade ou ndo, nos termos da autorizacdo concedida. Tanto a cessdo como a
licenca podem ser total ou parcial, 0 que significa que podem se referir a integralidade do uso econémico da
obra ou apenas a alguma(s) das faculdades de seu aproveitamente econémico.
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Um exemplo pode ser esclarecedor. Como todos sabemos, Paulo Coelho se celebrizou a partir de
sua obra “O Alquimista”. Considerando-se a hipétese de ser o autor o Unico titular dos direitos patrimoniais
sobre sua obra (ou seja, no caso de ele néo ter transferido seus direitos a ninguém), podera autorizar o uso
da obra “O Alquimista” por terceiro ou ceder seus direitos. Vejamos na pratica essas possibilidades:

a) Paulo Coelho é consultado por diretor de teatro de Fortaleza, interessado em transformar “O
Alquimista” em peca teatral. Paulo Coelho autoriza, por meio de licenga, a adaptagéo da obra para o palco.
Neste caso, Paulo Coelho continua titular de todos os direitos. O diretor cearense ndo pode fazer nada com
a obra exceto realizar sua montagem. Trata-se, portanto, de licenca parcial.

b) Paulo Coelho é procurado pelo mesmo diretor de teatro, que tem, entretanto, diversas idéias para
uso do livro. Pede que lhe seja concedida uma licenca total, para que no prazo de dois anos, por exemplo,
possa explorar a obra em toda a sua amplitude. Neste caso, o licenciado (o diretor de teatro) teria poderes
amplissimos. Se quisesse, poderia transformar o livro em filme, em peca de teatro, em espetaculo de circo,
em musical, em novela, em histdria em quadrinhos etc. Ainda assim, por se tratar de licengca (mesmo que
total), Paulo Coelho continuaria titular dos direitos patrimoniais. No entanto, durante dois anos, ndo poderia
exercé-lo sem consultar previamente o licenciado.

c¢) Seria possivel, ainda, que o diretor de Fortaleza quisesse ter para sempre o direito de transformar
o livro em espetaculo teatral. Para isso, demandaria uma cesséo parcial da obra. Ou seja, se Paulo Coelho
fizesse uma cesséo de seus direitos patrimoniais referentes & possibilidade de transformar o livro em peca,
estariamos diante de uma hip6tese muito semelhante & compra e venda. Se assim fosse, o proprio Paulo
Coelho restaria desprovido desse direito no futuro, uma vez que a cessao tenha sido realizada.

d) Por fim, é possivel se realizar uma cessao total. Nesse caso, todos os direitos patrimoniais
pertenceriam ao diretor de teatro, se com ele o contrato fosse celebrado. Assim, caso no futuro alguém
desejasse transformar o livro “O Alquimista” em filme, precisaria negociar com o diretor de teatro, e ndo com
Paulo Coelho que, embora autor, teria se desprovido dos direitos patrimonais relacionados a obra na
medida em que realizasse a cessao total.

Assim é que os diversos contratos tipicamente relacionados aos direitos autorais, tais como os
contratos de edicdo, de gravacdo, de traducéo, de adaptacéo etc., serdo instrumentalizados por meio da
celebracdo de instrumentos contratuais que preverdo, em sua esséncia, a cessao ou a licenga de uso de
direitos autorais alheios.

Dessa forma, um autor que queira publicar seu livro celebrara contrato de edi¢céo pelo qual cedera
ou licenciara — a depender dos termos da negociagdo — seus direitos autorais sobre a obra criada. Convém
observar que, no caso de contrato de edicdo, a exclusividade serd concedida ao editor -
independentemente de se tratar de cesséo ou de licenca — por for¢a do disposto no art. 53, caput, da LDA.
Convém anotar, finalmente, que a cesséo, total ou parcial, devera se fazer sempre por escrito e presume-se
onerosa. Ja a licenca podera ser convencionada oralmente e sobre ela ndo recai presungéo legal de
onerosidade. Ainda assim, a celebracéo de contrato é sempre altamente recomendada, sobretudo porque
como determina a propria LDA, os negécios juridicos envolvendo direitos autorais sdo interpretados
restritivamente e a questdo de prova em contratos feitos oralmente sempre causa grande dificuldade as
partes envolvidas.

10. Direitos Conexos: Quem sao os titulares?

Os direitos conexos também s&@o assemelhados aos direitos autorais, embora ndo sejam eles
proprios direitos autorais. Trata-se, a bem da verdade, de um direito referente a difusdo de obra
previamente criada. O esfor¢o criativo aqui evidente ndo é o de criacdo da obra, mas sim de sua
interpretacdo, execucdo ou difusdo. Diante dessa aproximacdo conceitual, a LDA estipula que as normas
relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou
executantes, dos produtores fonograficos e das empresas de radiodifusdo.No ambito internacional, os
direitos conexos sdo regulados pela Convencédo de Roma, de 1961.
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11. Intérpretes que podem demais

A primeira classe dos titulares de direitos conexos abrange os artistas intérpretes ou executantes.
Distinguem-se os primeiros dos Ultimos por sua atuacéo diante da obra. O cantor de uma banda ou um ator
€ intérprete. Os musicos da banda séo executantes. Ocorre que a LDA atribui aos intérpretes e executantes
um feixe tdo vasto de direitos que acaba por representar um entrave a mais na circulacdo das obras.
Conforme determina o art. 90 da LDA, tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo
ONeroso ou gratuito, autorizar ou proibir:

a) a fixacdo de suas interpretacdes ou execucoes;

b) a reproducao, a execucéo publica e a locacéo das suas interpretacdes ou execucdes fixadas;

c¢) a radiodifusdo das suas interpretac@es ou execucdes, fixadas ou néo;

d) a colocacao a disposicdo do publico de suas interpretacdes ou execucdes, de maneira que
gualquer pessoa a elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolherem;

e) qualquer outra modalidade de utilizacdo de suas interpretaces ou execucdes.

Diante do enorme nimero de intérpretes e/ou executantes que podem participar da concepgéo de
determinada obra, a orquestracdo dos direitos conexos pode significar grande dificuldade para o titular dos
direitos autorais sobre a obra. Basta ver o quanto os atores de um filme ser@o capazes de impedir na
utilizacdo do filme diante dos poderes a eles conferidos pela LDA.

12. O direito dos produtores fonograficos

Os produtores fonogréficos sdo aqueles que investem dinheiro na producdo do fonograma. De
modo leigo, pode-se dizer que os produtores fonograficos sao, hoje em dia, as produtoras de CD.
Da mesma forma — porém com menos razdo — a LDA confere aos produtores fonograficos direitos conexos
gue acabam consistindo verdadeiros entraves a circulacdo das obras intelectuais. Diz-se que com menos
razdo porque ndo ha qualquer justificativa artistica para se conferir aos produtores fonograficos um direito
dito intelectual. Quanto aos intérpretes e executantes, ao menos, é possivel vislumbrar atuacao intelectual
diante da obra. Quanto aos produtores fonograficos, nem isso. Ainda assim, garantiu-se aos produtores de
fonogramas que tivessem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes:

a) a reproducéo direta ou indireta, total ou parcial;

b) a distribuicdo por meio da venda ou locagéo de exemplares da reproducéo;

¢) a comunicagado ao publico por meio da execucdo publica, inclusive pela radiodifuséo;

d) quaisquer outras modalidades de utilizagdo, existentes ou que venham a ser inventadas.

13. O que é 0 ECAD?

O ECAD - Escritério Central de Arrecadacgéo e Distribuicdo tem sua existéncia prevista no art. 99
da LDA, que determina que as associagbes manterdo um Unico escritério central para a arrecadagéo e
distribuicdo, em comum, dos direitos relativos a execug¢do publica das obras musicais e litero-musicais e de
fonogramas, inclusive por meio da radiodifusdo e transmissé@o por qualquer modalidade, e da exibicdo de
obras audiovisuais. De acordo com o website da instituicdo (www.ecad.org.br), o 6rgdo possui cadastrados
em seu sistema mais de 214 mil titulares diferentes. Estdo catalogadas 795 mil obras, além de 412 mil
fonogramas, que contabilizam todas as verses registradas de cada musica. Os nimeros envolvidos fazem
com que 40 a 50 mil boletos bancérios sejam enviados por més, cobrando os direitos autorais daqueles que
utilizam as obras musicais publicamente, os chamados “usuarios de musica”, que somam mais de 225 mil
no cadastro do ECAD.



