Para alem da pedra e cal:
por uma concepcao ampla de patrimonio cultural

MaRrIA CeciLta Lonpres Fonseca

A ilmagem que a expressio “patrimoOnio histérico e artistico”
evoca entre as pessoas ¢ a de um conjunto de monumentos antigos
que devemos preservar, ou porque constituem obras de arte
excepcionais, ou por terem sido palco de eventos marcantes,
referidos em documentos e em narrativas dos historiadores.
Entretanto, ¢ forcoso reconhecer que essa imagem, construida pela
politica de patriménio conduzida pelo Estado por mais de sessenta
anos, estd longe de refletir a diversidade, assim como as tensées e
os conflitos que caracterizam a producgio cultural do Brasil,
sobretudo a atual, mas também a do passado.

Quando se olha, por exemplo, a Praca XV, no centro do Rio
de Janeiro, um dos fcones do patriménio histérico nacional,
a evocagdo mais ébvia é a do poder real, suscitada pelo Paco
Imperial, sede da Corte. Ao fundo, a antiga catedral, hoje igreja
de Nossa Senhora do Carmo, atesta a importincia, no Brasil colonial
¢ imperial, do poder da Igreja. Esses sio testemunhos materiais
imponentes, tanto do ponto de vista da ocupagio e permanéncia
no espaco da cidade, quanto dos padrées estéticos hegemoénicos,

valorizados como expressdes de cultura 2 época do tombamento
desses bens pelo SPHAN.

Essa leitura da Praca XV, no entanto, estd longe de evocar
plenamente o passado, a sociedade da época e a vida que se desenvolvia
naquele espago. Poucos foram os registros que, como os deixados
por Debret, Hildebrandt (FUNDAGAO..., 2000) e outros, captaram
ainda a presenga, nesses espagos, de mercadores, escravos
domésticos, negros de servico e alforriados, enfim, da sociedade
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complexa e multifacetada que por ali circulava. Era, sobretudo, o olhar
distante dos viajantes estrangeiros, movido menos pela necessidade
de construir uma imagem ideal, em moldes europeus, do pafs,
que pelo interesse em documentar o que lhes parecia peculiar, e préprio
daquelas terras, que costumava “incluir” na paisagem os “excluidos”,
nio apenas daqueles espacos, que também ocupavam, mas da
memoria coletiva.

O exemplo da Praga XV é significativo. Nesse local nao € possivel
encontrar nenhuma marca ou mencgio, atualmente, a presenca
constante dos escravos pegando dgua no Chafariz do Mestre
Valentim, que 14 ainda permanece apenas como mera extensio do
Paco Imperial. Se, como pesquisas histéricas vém comprovando,
o Rio de Janeiro foi uma cidade quase africana durante a primeira
metade do século XIX,' essa informa¢ao nio ficou registrada nos
bens que ali sdo identificados como patrimoénio cultural brasileiro,
nem na leitura que deles fazem os rgaos de preservacio. Isso foi
agravado pela falta de documentagao sobre essa vertente da histéria

do Brasil.

Mesmo em relacio a centros histéricos, como o da cidade de
Goids, tombado pelo Iphan em 1978, portanto jd em fase mais recente
da politica federal de preservacao, a perspectiva nao é muito diferente.
H4 muito tempo realiza-se, na Semana Santa, nessa cidade, a Procissao
do Fogaréu, de que as igrejas, ruas e pragas sao elementos fundamentais,
assim como os rituais, a indumentéria e, sobretudo, as formas especificas
de participagio da comunidade. Entretanto, a condi¢ao de patriménio
cultural da nagao é atribuida, pelo érgao federal encarregado, apenas
ao conjunto urbano edificado, além de alguns imdveis isolados. Embora
fugaz, pois s6 se realiza uma vez no ano, a Procissao do Fogaréu confere
a esse cendrio e a cidade um significado particular, indissocidvel de
sua identidade como patriménio cultural.

' Conforme noticia publicada no fornal do Brasil, em 9 de agosto de 2001, & pdgina

19, com o titulo “Livres, mas sem direito & memdria”, em que é mencionado o
livro da historiadora norte-americana Mary Karasch, intitulado A vida dos escravos

no Rio de Janeiro: 1808-1850.
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Na cidade de Belém, cujo centro histérico 4 beira do rio
Amazonas tem uma feigio tdo portuguesa, é impossivel deixar de
perceber, no mercado Ver-o-Peso, a forte presenca indigena nos
produtos trazidos da selva e, especialmente, nos modos de usi-los,
também transmitidos pelos vendedores. No espaco do mercado,
coexistem edificagbes de valor arquitetdnico e artistico, como os
mercados do Peixe e da Carne, com tendas e esteiras em que ficam
expostas ervas, cheiros ¢ outras tantas mercadorias; é um lugar
onde “se concentram e se reproduzem préticas culturais coletivas”,?
referentes aos grupos que, nesse espaco, efetuam trocas materiais e
simbdlicas. Trata-se de um raro exemplo de local em que coexistem
claramente marcas de culturas tao distintas como a portuguesa e a
indigena, sendo que apenas as primeiras foram identificadas e
reconhecidas, via tombamento, como patriménio cultural brasileiro.?

Também a Feira de Caruaru, em Pernambuco, é um lugar
com as mesmas caracterfsticas do mercado paraense, com a
diferenca de que, no seu perimetro, ndo hd qualquer edificacao
que possa ser tombada pelos critérios reguladores desse
instrumento de protegdo. Em barracas iguais a diversas outras,
€ nos espagos entre elas, convivem as manifestacbes mais variadas
da cultura nordestina rural e urbana: o artesanato da regido,
suvenires para turistas, comidas tipicas, bandas de pifanos, folhetos
de cordel. A Feira de hoje é, sem divida, muito menos homogénea,
ou “auténtica”, como muitos diriam, que a de cinqgiienta anos
atrds, de cardter essencialmente rural. Todavia, é impossfvel negar que
continue a ser uma referéncia da cultura nordestina, cultura que incorpora
cada vez mais intensamente outras influéncias que nio apenas as
da tradigdo sertaneja. Um lugar como esse, porém, sem nenhuma

Citagao de trecho relativo ao Livro dos lugares, no inciso IV do § 12 do artigo 12
— Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000.

Também na cidade de Belém e em municipios vizinhos ocorre anualmente, no
segundo domingo de outubro, o Cirio de Nazaré, considerado a maior festa da
cristandade pelo nimero de pessoas que retine, e que também nio figura no
repertdrio oficialmente constituido do patriménio cultural brasileiro.



Waia aldm da pedra e cal... 2o

slificagio on paisagem de “excepcional valor”, ndo apresentava,
aie o edigiio do Decreto 3.551/2000,* os requisitos para integrar
i iverso de bens considerados pelo Estado patriménio histérico

¢ wrtistico nacional.

MNu verdade, do conjunto de bens e manifestagdes culturais
oy acima, apenas uma pequena parte foi, até agora, integrada
a0 patriménio cultural brasileiro, constituido por legislagao
fedleral: o Pago Imperial, o Chafariz e a antiga Catedral, na Praca
XV 0 conjunto arquitetbnico e paisagistico Ver-o-Peso, em Belém;
¢ us edificagoes j4 mencionadas em Goids. S3o esses 0s bens passiveis
de¢ tombamento, e a leitura deles feita, como incorporados ao
patrimoénio, estd centrada em seus aspectos arquiteténicos,
integrando marginalmente dados histéricos e andlises de sua relacao
com a cidade e a paisagem.’

A Constitui¢ao Federal de 1988 (2003), em seu artigo 216,
entende como patriménio cultural brasileiro

os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, 4 a¢ao, 3 meméria

O Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, “institui o Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro, cria o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial ¢ d4 outras providéncias”. Sobre os
trabalhos que culminaram na publica¢do do decreto, ver publicagao O registro do
patriménio imaterial — dossié final das atividades da Comissio e do Grupo de Trabalho
do Patriménio Imaterial, produzida e distribuida pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional e pela Secretaria do patriménio, Museus e Artes
Pldsticas do Ministério da Cultura (Fonsgeca, 2000).

4

Uma proposta de leitura mais rica dos ambientes natural e construido, inserindo
nessa leitura sua dimensdo histérica, foi feita pelo arquiteto do Iphan, Luis
Fernando Franco, na Informagao 135/86. Cabe notar que o Guia dos benis tonbados
(CarrAZZONI, 1987), apesar do que o titulo sugere, abrange apenas os bens iméveis
inscritos nos Livros do Tombo do Iphan (que, na verdade, constituem a
esmagadora maioria dos bens tombados), apresenta basicamente informagoes de
cardter formal, estilfstico e arquitetdnico. Esse guia de grande urilidade foi
elaborado com base na consulta aos processos de tombamento, o que s6 vem a
confirmar o tipo de leitura feita pelos técnicos do Iphan, predominantemente
arquitetos.
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dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

I. as formas de expressio;

[I. os modos de criar, fazer e viver;

1. as criacbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

[V. as obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais espagos
destinados is manifestagGes artistico-culturais;

V. 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

Portanto, de acordo com o entendimento do legislador, o conjunto
de bens passiveis de ser tombados (artigo 216, incisos IV e V) constitui
apenas parte® do que, no texto constitucional, é considerado
patrimonio cultural brasileiro. Para esses, aplica-se um tipo de
protecio legal que visa a assegurar sua integridade fisica, podendo
inclusive limitar-se, com essa finalidade, o direito individual 2
propriedade. Entretanto, o que deveria ser uma das modalidades de
formagao desse patriménio terminou por ser, durante mais de sessenta
anos, a Unica disponivel.”

No caso da maior parte das “criacdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas” (inciso III), sobretudo as de autoria individual, existem
mecanismos préprios de registro, transmissio, protegio e difusio.
As leis de '‘propriedade intelectual e de direito autoral foram
desenvolvidas com essa finalidade, assim como o depésito legal de
publica¢Ges na Biblioteca Nacional. Embora nio tenham como
objetivo a atribuigio de valor cultural aos bens a que se apliquem,
esses instrumentos e prdticas terminam por contribuir para a
construgao do patriménio cultural brasileiro, na medida em que
identificam essas criagbes € asseguram o acesso a elas, trazendo
garantias e beneficios a seus produtores.

Em depoimento ao Conselho Federal de Cultura, em janeiro de 1968, Rodrigo
Melo Franco de Andrade (1987, p. 71) diz que, entre “os bens a proteger de
valor arqueolégico, histérico, artistico e natural [...] avultam, porém, os
monumentos arquiteténicos, como nticleo primacial de nosso patriménio”.

6

A protegao dos monumentos arqueolégicos e pré-histéricos é objeto de legislagdo
especifica, a Lei 3.924, de 26 de julho de 1961.
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No caso especifico das criagbes artisticas de cardter erudito,
sao muitas as instincias de atribuicao de valor cultural, como
premiacdes; referéncias em textos de histéria da arte ou de critica;
integragio em cole¢Bes particulares, principalmente de museus;
divulgacao em exposicoes etc. Esses critérios de atribuicio de valor
foram mencionados por Mdrio de Andrade (1981, p. 39-54), em
seu anteprojeto para a criagdo do Servigo do Patriménio Artistico
Nacional, elaborado em 1936.

No entanto, hd toda uma gama de bens e manifestagées culturais
significativos como referéncias de grupos sociais “formadores da
sociedade brasileira” (BrasiL, 2003, p. 146-147) a que nao se podia
aplicar, até recentemente, nenhum instrumento legal que os
constituisse como patriménio. Isso significa que muitos deles
poderiam desaparecer sem deixar nenhum vestigio, seja material,
seja na memdria da nagio, pelo fato de nao terem sido considerados
“de valor excepcional”, conforme determina o artigo 1° do Dec.-Lei
25, de 30 de novembro de 1937, que cria o tombamento, ou por
tratar de manifestagbes de cardter processual, a que n3o se aplica
qualquer forma de prote¢do que tenha por objetivo a fixagao de
determinada feigio fisica do bem.®

A limitagao, durante mais de sessenta anos, dos instrumentos
disponiveis de acautelamento, teve como conseqiiéncia produzir uma
compreensio restritiva do termo “preservagao”’, que costuma ser
entendido exclusivamente como tombamento. Tal situacio veio
reforcar a idéia de que as politicas de patriménio sdo intrinsecamente
conservadoras e elitistas, uma vez que os critérios adotados para o

8 (Cabe lembrar o processo de tombamento do Santudrio de Bom Jesus da Lapa,
na Bahia, que foi arquivado porque o relator, o antropélogo Lufs de Castro
Farias, em 1968, via um conflito entre a conservacio da edifica¢io e seu uso,
a prdtica de “um culto de cunho popular” que tinha uma dinimica prépria
envolvendo “ampliagido, renovagdo e mesmo inovagao” do espaco. Argumento
semelhante foi invocado como objecdo ao tombamento do Terreiro da Casa
Branca, em 1984, mas, nesse caso, o bem foi inscrito no Lzvre histdérico e no Livro
arqueoldgico, etnogrifico e paisagistico.
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tombamento terminam por privilegiar bens que referem os grupos
sociais de tradigiao curopéia, que, no Brasil, sio aqueles
identificados com as classes dominantes.

A consciéncia desses problemas, que também ocorrem, com
as devidas diferengas, na grande maioria dos estados que
desenvolvem politicas de patrimdnio, tem levado, nos foros
nacionais e internacionais como a Unesco, a solugaes
diferenciadas, visando a ampliar a abrangéncia de tais politicas.?
Esse movimento ¢ relativamente recente e, na Unesco, ¢ fruto
tanto da critica ao eurocentrismo da nocio tradicional de
patriménio histérico e artistico quanto da reivindicacio de pafses
e grupos de tradi¢do nio-européia, no sentido de verem
reconhecidos os testemunhos de sua cultura como patrimdnio
cultural da humanidade.

No Brasil, a publicacio do Decreto 3.551/2000, inscre-se
numa trajetéria a que se vinculam as figuras emblemdticas de
Midrio de Andrade e de Alofsio Magalhies, mas em que se
incluem também as sociedades de folcloristas, os movimentos
negros ¢ de defesa dos direitos dos indigenas, as reivindicacdes
dos grupos descendentes de imigrantes das mais variadas
procedéncias, enfim, os “excluidos”, até entio, da “cena” do
patriménio cultural brasileiro, montada a partir de 1937.1°
Contribuem, ainda, para essa reorientagio nio sé o interesse
de universidades e institutos de pesquisa em mapear,
documentar e analisar as diferentes manifestacoes da cultura
brasileira, como também a multiplicacio de érgaos estaduais e
federais de cultura, que se empenham em construir, via

? Ver Lévi-Strauss (inédito). O antropélogo acompanhou ativamente os trabalhos
de preparagio da proposta do decreto, desde o Semindrio de Fortaleza, em 1997.
Ver também o texto publicado no dossié, citado na nota 4.

'% Essa observagio ndo deve ser entendida como uma critica 3 acdo passada do
SPHAN, o que significaria um anacronismo (FoNsgca, 1997, p- 20).
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pittlmonio, a “identidade cultural” das regides em que estao

situados, !

I'ntretanto, ante a existéncia, hoje, de um contexto favordvel a
wina ampliagio do conceito de patrimoénio cultural € a uma maior
alitinpéncia das polfticas publicas de preservagio, ficam no ar algumas
peigiintas: o que se entende por “patriménio imaterial”, se é que
Ukl expressao nao constitui uma contradigao em termos: Qual o
ubjetivo do Estado ao criar um instrumento especifico para preservar
manifestacses que ndo podem e nio devem ser congeladas, sob o
(isco de, assim, interferir-se em seu processo espontineo? E como
evitar que esse registro venha constituir um instrumento “de segunda
lasse”, destinado as culturas materialmente “pobres”, porque a seus
(estemunhos ndo se reconhece o estatuto de monumento?*?

Nio se pretende aqui responder a essas perguntas, mas apenas
(azer algumas consideraces que auxiliem no mampeamento dessa
nova representagao, mais ampla, do patriménio cultural brasileiro,
¢ a tracar politicas inclusivas, que contribuam para aproximar o
patriménio da cultura produzida no pafs.

A funcdo de patriménio e as politicas pablicas

A questdo do patriménio imaterial, ou, conforme preferem
outros, patriménio intangivel, tem presenga relativamente recente
nas politicas de patriménio cultural. Em verdade, é motivada pelo
interesse em ampliar a nogio de “patriménio histérico e artfstico”,
entendida como repertério de bens, ou “coisas”, ao qual se atribui

"' Um exemplo ¢ o projeto “Conhecer para preservar”, apresentado ao prémio
Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1997, pela Secretaria de Estado da
Educacio e Cultura do Tocantins, que se prop6e a fazer um inventdrio em nove
cidades histéricas do estado recém-criado, aliando assim 2 emancipagao politica
uma “emancipacio” simbélica. A propésito, um importante material para o estudo
do patriménio cultural de natureza imaterial no Brasil ¢ constitufdo pelos trabalhos
apresentados aos prémios Silvio Romero, do Centro Nacional de Folclore ¢
Cultura Popular da Funarte, e Rodrigo Melo Franco de Andrade, do Iphan.

12 A “Cartade Veneza”, de 1964, estende a no¢io de monumento histérico “também
4s obras modestas que tenham adquirido com o tempo uma significagio cultural”
(CarTAS PATRIMONIALS, 1995, p. 109).
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excepcional valor cultural, o que faz esses bens serem merecedores
de prote¢ao por parte do poder publico.

Voltadas para monumentos e visando 4 conservacio de sua
integridade fisica, as politicas de patriménio centradas no instituto
do tombamento certamente contribuiram para preservar edificacées
e obras de arte, cuja perda seria irrepardvel. Contudo, esse
entendimento da prdtica de preservagdo terminou por associd-la as
idéias de conservagio e de imutabilidade, contrapondo-a, portanto,
a nogdo de mudanga ou transformagio, e centrando a atencdo mais
no objeto e menos nos sentidos que lhe sio atribufdos ao longo do
tempo. Como observa o antropdlogo José Reginaldo Gongalves
(1996, p. 22), a énfase na idéia de “perda” ¢ tributdria de uma
nogao de histéria como “processo inexordvel de destruicio [...] sem
que se levem em conta, de modo complementar, os processos inversos
de permanéncia e recriagio das diferengas em outros planos”.

-

E necessdrio pensar na produgio de patriménios culturais nao
apenas como a selecio de edificacées, sitios e obras de arte que
passam a ter protegao especial do Estado, mas, conforme propée
o autor citado, como “narrativas’, ou, como sugere Mariza Veloso
Motta Santos (1992), tomando de empréstimo a formulacio de
Michel Foucault, como uma “formagio discursiva’, que permite
“mapear” contetidos simbdlicos, visando a descrever a “formacao
da nacio”-e constituir uma “identidade cultural brasileira”.
Em verdade, as politicas de patriménio, tal como estdo estruturadas
atualmente, com certeza estao longe de cumprir esses objetivos,
ainda mais numa sociedade que se queira democritica.

Uma andlise critica dos Livros do Tombo, do Iphan, revela
que essa limitagdo tem conseqiiéncias mais graves que a mera
exclusao de “tipos” de bens culturais desse repertério. Na realidade,
essa estratégia produziu um “retrato” da nag¢do que termina por se
identificar a cultura trazida pelos colonizadores europeus,!?
reproduzindo a estrutura social por eles aqui implantada.

> Ver Rubino (1991). Ver também a mensagem do entio ministro da Cultura,
Francisco Weffort, ao Consclho Consultivo do Patriménio Cultural, proferida
em 2 de dezembro de 1997, na sessiao comemorativa dos sessenta anos do Iphan,
e publicada no dossié referido na nota 4.
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Reduzir o patrimdnio cultural de uma sociedade as expressoes
e apenas algumas de suas matrizes culturais — no caso brasileiro,
an e origem européia, predominantemente a portuguesa — € tao
problemdtico quanto reduzir a funcio de patriménio a protegao fisica
do bem. E perder de vista o que justifica essa protegdo, que,
evidentemente, representa também um 6nus para a sociedade e para
alguns cidadiaos em particular. Para que essa fungio se cumpra,
¢ necessdrio que a agio de “proteger” seja precedida pelas agbes de
“identificar” e “documentar” — bases para a sele¢do do que deve ser
protegido —, seguida pelas agées de “promover” e “difundir”, que
viabilizam a reapropria¢do simbdlica e, em alguns casos, econémica
¢ funcional dos bens preservados.

‘Todas essas agbes encontram-se fundamentadas em critérios nao
apenas técnicos, mas também politicos, visto que a “representatividade”
dos bens, em termos da diversidade social e cultural do palfs, é essencial
para que a fun¢io de patriménio realize-se, no sentido de que os
diferentes grupos sociais possam se reconhecer nesse repertério. Porém
nio basta uma revisao dos critérios adotados pelas instituigdes que
tém o dever de fazer com que a lei seja aplicada, tendo em vista a
dinimica dos valores atribuidos. E necessdria, além disso, uma
mudanca de procedimentos, com o propésito de abrir espagos para a
participagio da sociedade no processo de construgao e de apropriagao
de seu patriménio cultural.

Sobre a nocdo de patrimdénio imaterial

Quando se fala em patriménio imaterial ou intangivel, ndo se
estd referindo propriamente a meras abstragdes, em contraposi¢ao a
bens materiais, mesmo porque, para que haja qualquer tipo de
comunicagio, ¢ imprescindfvel um suporte fisico (SAUSSURE, 1969).
Todo signo (e ndo apenas os bens culturais) tem dimensdo material
(o canal fisico de comunicacio) e simbélica (o sentido, ou melhor,
os sentidos), como duas faces de uma moeda. Cabe fazer a distingio,
no caso dos bens culturais, entre aqueles que, uma vez produzidos,
passam a apresentar um relativo grau de autonomia em relagdo a
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seu processo de produgdo, ¢ aquelas manifestagdes que precisam
ser constantemente atualizadas, por meio da mobilizacio de
suportes fisicos — corpo, instrumentos, indumentdria e outros
recursos de cardter material —, o que depende da acdo de sujeitos
capazes de atuar, segundo determinados cédigos.

A imaterialidade ¢ relativa ¢, nesse sentido, ralvez a expressio
“patriménio intangivel” seja mais apropriada, pois remete ao
transitdrio, fugaz, que ndo se materializa em produtos durdveis.
Em relagdo a Procissdao do Fogaréu, por exemplo, apenas algum
tipo de registro documental pode viabilizar um acesso contfnuo
(e relativo) a essa manifestacio cultural.

Talvez o melhor exemplo para ilustrar a especificidade do que
se estd entendendo por patriménio imaterial — e assim diferencid-
lo, para fins de preservagdo, do chamado patriménio material —
seja a arte dos repentistas. Embora a presenca fisica dos cantadores
e de seus instrumentos seja imprescindivel para a realizacio do
repente, é a capacidade de os atores utilizarem, de improviso, as
técnicas de composicio dos versos, assim como sua agilidade, como
interlocutores, em responder A fala anterior, que produz, a cada
“performance”, um repente diferente. Nesse caso, estamos no
dominio absoluto do aqui e agora, tampouco sem possibilidade,
a nao ser por meio de algum registro audiovisual, de perpetuar
esse momento.

Outro exemplo é o da pintura corporal, praticada por vdrias
tribos indigenas no Brasil. Impossivel ndo lhe reconhecer valor
estético, além de ser estranho que n3o costume figurar em nossos
compéndios de artes visuais. Assim como o repente, tem caracterfsticas
que a distinguem da tradigdo pictérica moderna, de cardter
individualista, que busca a originalidade como valor: os padrdes
relativos aquela pintura sao codificados pela tradicdo e funcionam
como sinais distintivos entre membros do grupo. Trata-se, portanto,
de uma pritica ritual, cujo valor simbélico sé tem sentido num
determinado contexto. Se nio forem consideradas essas
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patticularidades, corre-se o risco de entender essa prdtica no seu
uspecto puramente formal, projetando sobre ela valores estranhos
Jo6 contextos culturais que se refere.

lissa abordagem da questdo do patriménio cultural vem
evidenciar um aspecto que a prédtica de preservacio dos monumentos,
centrada nos aspectos técnicos da conservagio e da restauracio, tende
1 ocultar: a idéia de que a preservagio do patriménio cultural é uma
“prdtica social” (ARANTES, 1989, p. 12-16), que implica um processo
de interpretagio da cultura, como produgido ndo apenas material
como também simbélica, portadora, no caso dos patriménios
nacionais, “de referéncia i identidade, 2 acdo, 2 memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade” (BrasiL, 2003, p. 146).
Mesmo quando a iniciativa parte do Estado, esses valores precisam
ser aceitos e constantemente reiterados pela sociedade, a partir de
critérios que variam no tempo € no espago.

Nessa linha de reflexdo, fica claro que a elaboragio e a aplicagao
de instrumentos legais, como o tombamento, nio sio suficientes
para assegurar que um bem venha a cumprir efetivamente sua fungao
de patriménio cultural junto a uma sociedade. E necessdria uma
constante atualizagdo das politicas especificas, tanto mais se tais
politicas desenvolvem-se num contexto democrdtico.

E, portanto, a partir de uma reflexio sobre a funcio de patriménio
e de uma critica 2 no¢io de patrimonio histérico e artistico, que se
passou a adotar — n3o sé no Brasil — uma concep¢io mais ampla de
patrimdnio cultural, ndo mais centrada em determinados objetos —
como, por exemplo, os monumentos —, e sim numa relacio da
sociedade com sua cultura. Nesse sentido, as palavras de Aloisio
Magalhies (1985), no inicio dos anos 1980, ndo perderam sua
atualidade.

Ocorre, entretanto, que o conceito de bem cultural no Brasil continua
restrito aos bens méveis e imdveis, contendo ou nio valor criativo
préptrio, impregnados de valor histérico essencialmente voltados para
o passado, ou aos bens da criagdo individual espontinea, obras que
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constituem o nosso acervo artistico (musica, literatura, cinema, artes
pldsticas, arquitetura, teatro), quase sempre de apreciacio elitista. Aos
primeiros deve-se garantir a protegiao que merecem e a possibilidade de
difusdao que os torne amplamente conhecidos. Deles podem provir as
referéncias para a compreensio de nossa trajetéria como cultura e os
indicadores para uma projegio no futuro. Quanto aos segundos, basta
assegurar-lhes a liberdade de expressio e os recursos necessdrios 2 sua
concretizagao.

Permeando essas duas categorias, existe vasta gama de bens — procedentes
sobretudo do fazer popular — que, por estarem inseridos na dinimica viva
do cotidiano, nao sio considerados bens culturais nem utilizados na
formulagio das politicas econémica e tecnolégica. No entanto, ¢é a partir
deles que se afere o potencial, se reconhece a vocagio e se descobrem os
valores mais auténticos de uma nacionalidade. Além disso, € deles e de sua
reiterada presenga que surgem expressoes de sintese de valor criativo que
constitui o objeto de arte (p. 52-53).

[...] Eu diria que minha missdo talvez seja tempordria nesta dupla funcio
[de Secretdrio de Assuntos Culturais e Secretdrio do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional]; talvez seja apenas o tempo necessdrio para estabelecer
uma adequa¢io mais nitida, dentro do sistema do trato cultural, da
responsabilidade do Estado, ¢ talvez definir melhor o que sejam as duas
grandes vertentes do bem cultural: a vertente patrimonial e a vertente da
acao cultural. Parece nitida essa divisio que, na verdade, é mais para
efeito de trato metodolégico, e nio propriamente uma divisdo de dreas.
INa imagem que me ocorre, a vertente parrimonial lembra uma rotaciao
ou circulo de didmetro muito amplo e rotacio lenta, enquanto a acio
cultural, na criagio do bem cultural, é um circulo de didmetro curto e
rotagao muito rapida. Ambas as rotacoes, ambos os circulos trabalham,
interagindo um com o outro, mas tém os seus tempos e a sua dinimica
préprios e especificos. Se for possivel neste trabalho identificar melhor as
duas vertentes e estabelecer melhor os critérios de adequagao dessas
vertentes —a quem compete o qué, como ¢ quando, onde essas vertentes
se encontram, ¢ clas se encontram freqiientemente, alimentando-se
mutuamente, na verdade — ralvez seja possivel chegarmos a uma visao de
conjunto mais compreensiva do que seja o bem cultural, dentro do quadro
geral da nacio brasileira (p. 133-134).
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Nessa visio, ¢ evidente que o patriménio nio se constitui
upenas de edificacbes e pecas depositadas em museus,
documentos escritos e audiovisuais, guardados em bibliotecas e
arquivos. Interpretagdes musicais e cénicas (documentadas ou
o) ¢, mesmo, institui¢gdes, como ¢é o caso da Comédie Frangaise
ou do Balé Bolshoi (Ricaup, 1996, p. 73), também integram
um patriménio cultural coletivo. Interpretagbes e instituigdes,
assim como lendas, mitos, ritos, saberes e técnicas, podem ser
considerados exemplos de um patrimoénio dito imaterial. Esse
entendimento amplificado da nogdo de patriménio cultural
apresenta trés conseqiiéncias.

Em primeiro lugar, vem diluir certas dicotomias que,
tradicionalmente, organizam o campo das politicas culturais:
producio x preservagao; presente x passado; processo x produto;
popular x erudito. Impossivel negar, por exemplo, que a arte do
repente seja um patrimoénio cultural do Brasil, mas impossivel
também ¢ “tombd-la”.’% Sua manutencio depende, sobretudo, da
adocao de medidas de apoio a seus produtores, no sentido de preservar,
na medida do possivel, condi¢des de produgio, de divulgacdo e de
formaciao de publico, assim como costumam ser orientadas, por
exemplo, as politicas voltadas para as artes cénicas. A plena frui¢io
de um repente supde a presenca fisica de seus produtores frente a um
publico (do mesmo modo que uma pega teatral precisa de intérpretes),
o que niao ocorre na leitura de um livro ou na apreciagdo de uma
obra de arte visual ou de um monumento.

Em segundo lugar, vem esclarecer certos mal-entendidos, como
o que restringe a idéia de patrimonio imaterial a folclore e/ou cultura
popular. Embora essas dreas venham a ser das mais beneficiadas por
uma politica de patriménio mais abrangente, na medida em que t€m
ficado bastante desassistidas pelas politicas publicas de cultura, nfo €

14 Haja vista os efeitos inécuos do tombamento da edificacio e dos equipamentos
da fdbrica de vinho de caju Tito Silva, em Joao Pessoa, realizado em 1981, visando
a preservacio desse modo de fazer.
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a suposta imaterialidade ou, pior, uma hipotética “pobreza” de seus
testemunhos materiais que constituiriam o diferencial em relacdo
a bens culturais de natureza material, que seriam assim associados
as manifestacdes de cardter erudito.!®

Em terceiro lugar, a questdo abre espago para estender a grupos
e nagbes de tradigdo ndo-européia as politicas de patriménio cultural.
Foi a pressao de paises como o Japio e outros do Oriente e da Africa,
manifestada na conferéncia de Nara, realizada em 1994, no Japao,
e em outras ocasioes, que levou a uma revisao dos critérios da Unesco
para inscri¢do na lista do patriménio mundial. A impossibilidade de
incluir na lista bens como o Templo de Ise, naquele pais, que &
sistematicamente destruido e reconstrufdo no mesmo local,’® ou a
arquitetura no Norte da Africa, cujas edificaces devem ser
constantemente refeitas devido a acao do vento, constitufa um desafio
para o Comité do Patriménio Mundial. Nos dois casos, e em outros
tantos, a protegao fisica do bem ¢ invidvel, mesmo porque essa
ndo € a légica de sua preservacao. O que importa para esses grupos
sociais ¢ assegurar a continuidade de um processo de reproducio,
preservando os modos de fazer e o respeito a valores como o do ritual
religioso, no caso do Templo de Ise, e o sentido de adequacao da
técnica construtiva as condi¢bes geoldgicas e climdticas, no caso
da arquitetura em terra do deserto norte-africano.

A ampliagio da nogdo de patrimdnio cultural pode ser
considerada, portanto, mais um dos efeitos da globalizacio, na medida
em que ter aspectos de sua cultura; até entdo considerada por
olhares externos como tosca, primitiva ou exdtica, reconhecidos
como patriménio mundial, contribui para inserir um pafs ou um
grupo social na comunidade internacional, com beneficios nio sé
politicos, mas também econ6micos.

1> Sobre essas questdes, ver os textos do Semindrio Folclore e Cultura Popular,
promovido pelo entdo Instituto Nacional do Folclore da Funarte, em 1988 (2000).

1 Bm 1993, o templo foi reconstruido pela 63® vez.
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Por outro lado, essa abertura no processo de produgio dos
patrimonios culturais apresenta novos problemas para uma prdtica
de cardter essencialmente seletivo, ¢ que tem sido restrita a
especialistas. Se os critérios de atribui¢ao de valor tornaram-se
mais flexfveis, se hd uma maior preocupacio com a dimensao politica
dessa prética social, o que significa a participagdo de novos atores e
um permanente questionamento dos critérios adotados, hd estudiosos
que alertam para o risco de banalizagdo no pressuposto de que tudo
pode se tornar patrimé6nio (CHASTEL e BABELON, 1980, p. 5-32).
Cabe, entio, a pergunta: banalizagio ou dessacralizagdo, como
consideram outros estudiosos, que véem nesse movimento uma
orienta¢do democratizante?

O fato é que, tendo em vista fendmenos recentes como os intensos
fluxos migratorios, 0s processos de comunicagao cada vez mais dgelts,
a presenca e a interpenetracio de tradictes culturais distintas, mesmo
em paises de cultura consolidada, como a Franga, movimentos que
podem ser resumidos no que tem sido denominado “desterritorializagao
da cultura” (Gurta e FERGUSSON, 2000, p. 31-49), nao hd ddvidas
de que essa ampliacao no conceito de patriménio cultural contribui
para aproximar as politicas culturais dos contextos multiétnicos,
multirreligiosos ¢ extremamente heterogéneos, que caracterizam as
sociedades contemporineas.

Nesse raciocinio, torna-se necessario ampliar também o repertério
das praticas de preservagio, que até recentemente eram identificadas,
no Brasil, exclusivamente com o tombamento. No caso das
manifestacoes citadas no inicio e ao longo deste capftulo, o que se
pode preservar sdo registros (escritos, sonoros, visuais etc.) dessas
formas de expressio e informagdes sobre o contexto em que ocorrem,
assim como os sentidos que tém para os diferentes produtores e

destinatdrios, o que tem um interesse evidente para a sociedade
(Fonseca, 2000).
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A preservagio da memdria de manifestacoes, como
interpretagbes musicais e cénicas, rituais religiosos, conhecimentos
tradicionais, prdticas terapéuticas, culindrias e lddicas, técnicas
de produgio e de reciclagem, a que € atribuido valor de patriménio
cultural, tem uma série de efeitos:

1) aproxima o patriménio da produgio cultural, passada e presente;

2) viabiliza leituras da producio cultural dos diferentes grupos
sociais, sobretudo daqueles cuja tradigao é transmitida
oralmente, que sejam mais préximas dos sentidos que essa
producio tem para seus produtores ¢ consumidores,'” dando-
lhes voz nio apenas na producgio, mas também na leitura e
preservacdo do sentido de seu patriménio;

3) cria melhores condicoes para que se cumpra o preceito
G P q P
constitucional do “direito & memoria” como parte dos “direitos
culturais” de toda a sociedade brasileira;

4) contribui para que a inser¢io, em novos sistemas, como o mercado
de bens culturais e do turismo, de bens produzidos em contextos
culturais tradicionais possa ocorrer sem o comprometimento de
sua continuidade histérica, contribuindo, ainda, para que essa
insercdo acontega sem o comprometimento dos valores que
distinguem esses bens e lhes dao sentido particular.

Consideracoes finais
Para Lyndell Prott, da Unesco (UnEsco, 2000, p. 157), agoes

voltadas para a identificacio, a preservacio e a valorizacio do patrim6nio
imaterial (que a Unesco entende aqui, prioritariamente, como
conhecimentos e modos de vida tradicionais) tém objetivos variados.

7 Em recente visita as novas salas do Museu do Louvre, em que estdo expostas
pegas muito antigas de culturas africanas, asidticas e da Oceania, ouvi do chefe
do Servigo Cultural do Museu, Jean Galard, uma observacio sobre a dificuldade
dos curadores de apresentar e contextualizar as pecas, por falta, praticamente
absoluta, de informag¢des complementares, o que os levava de modo inexordvel a
fazer uma leitura predominantemente estética dos bens, pele que vinham sendo
criticados sobretudo por historiadores e antropélogos.
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Para os que mantém esses estilos de vida, o propésito pode ser
o de preservar o conhecimento tradicional e um valioso modo de
vida para as futuras geragdes; pode ser, igualmente, a sobrevivéncia
fisica, uma vez que a adaptagdo tradicional ao meio ambiente é
capaz de evitar um estilo de vida que ¢, em Gltima instincia,
insustentdvel. Para um Estado, o objetivo pode ser o de manter
tratamento médico local de baixo custo para populagdes no limite
da subsisténcia; para outros, a intengéo pode ser a de ganhar tempo
para inventariar e explorar exaustivamente recursos, como o
conhecimento tradicional de propriedades vegetais (médicas,
biolégicas e agricolas), de modo a apropriar-se delas para ganho
econdmico; para cientistas, 0 objetivo pode ser o de viabilizar a
pesquisa sobre modos de vida sustentdveis ou sobre diversidade
do desenvolvimento humano como evidenciado, por exemplo, nos
milhares de linguas hoje ameacadas de extingio, ou na
sobrevivéncia de espécies desconhecidas fora de sua comunidade,
como parte dos recursos biolégicos da Terra. Ainda outros grupos
podem querer utilizar elementos tradicionais em sua cultura como
fonte de renda, a ser autorizada para uso de outros ou reservada
para eles préprios, a fim de prover-lhes recursos econémicos. Pode-
se preservar um modo tinico de vida como uma fonte de dignidade,
de orgulho cultural e de identidade, ou usi-lo como uma atracao
turistica para gerar renda.

Nio ¢ coincidéncia o fato de que, no texto citado, patrimonio
natural e cultural praticamente nio se diferenciem. Cada. vez
mais, a preocupagio em preservar estd associada a consciéncia da
importincia da diversidade — seja a biodiversidade, scja a
diversidade cultural — para a sobrevivéncia da humanidade.

No caso da biodiversidade, hd uma clareza cada vez maior,
por parte da opinido publica, de que se trata de um patriménio
de todos os cidadios, acima de interesses particulares. Talvez as
origens do movimento ambientalista, que nasce associado a
pesquisa cientifica e as organizagoes da sociedade, tenham
favorecido essa mobilizacio em torno da necessidade de preservagdo
do meio ambiente, dificultando a apropriagdo dessa “causa’ por
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facgbes politicas ou sua associacio a posturas ideolégicas, como
elitismo ou conservadorismo.

Por sua vez o conceito de patrimdnio histérico e artistico &
formulado tendo como pano de fundo a questio nacional. Raros
30 os autores que, como Alofs Riegl (1984), pensam a questdo
do patriménio cultural a partir da dinimica de valores que o
constitui. Dado o modo como se implantaram as politicas de
patrimonio, predominantemente associadas construg¢io dos
Estados-nag¢io ¢ de uma representacio de “identidade nacional”,
¢ dada também sua precdria apropriagio pela sociedade como um
todo, essas politicas terminaram por referir-se predominantemente
aqueles grupos sociais que detém o poder de produzir a
representacio hegemoénica do “nacional”.

Sem duvida, a ampliacio do conceito de cidadania, o que
implica reconhecimento dos “direitos culturais” de diferentes
grupos que compdem uma sociedade, entre eles o direito a
memdria, ao acesso a cultura e 2 liberdade de criar, como também
reconhecimento de que produzir e consumir cultura sio fatores
fundamentais para o desenvolvimento da personalidade e da
sociabilidade, veio contribuir para que o enfoque da questao do
patriménio cultural fosse ampliado para além da questio do que é
“nacional”, beneficiando-se do aporte de compor como a

Antropologia, a Sociologia, a Estética e a2 Histéria.

Outra analogia com a questdo ambiental diz respeito 4 posigao,
nesse novo cendrio, dos pafses em desenvolvimento. Nesse caso,
menos se torna mais: a manutencio, em geral involuntdria, dos
recursos naturais, torna-os ‘ricos’ nesse sentido,’® assim como a
sobrevivéncia de formas de vida, ou melhor, de “formas de expressao’
e “modos de criar, fazer e viver” diversificados, em geral mais
apropriados aos recursos disponfveis na regido, torna nao sé esses
recursos, como os conhecimentos a eles associados, uma “riqueza”

'® Essa foi a principal premissa das idéias desenvolvidas por Aloisio Magalhies
(1985) e no trabalho que desenvolveu 4 frente das diferentes instituicdes ptiblicas
que dirigiu, de 1975 a 1982, ano de seu falecimento.
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que tem sido cobigada e, em muitos casos, expropriada pelos pafses
desenvolvidos.” Pensar em formas de preservar esse patriménio, como
também a sua relacio com ele t€m seus produtores e consumidores,
passa a ser estratégica para o desenvolvimento de tais regiGes.

Como se vé, as questdes levantadas por essa nova concepgao,
ampliada, de patriménio cultural, abrem em muito o leque de campos
de saberes e de instituicbes que passam a se envolver, direta ou
indiretamente, com a produgio, gestao e promogao desse patrimonio.
No mesmo sentido, as novas questdes levam a sociedade a uma
compreensio mais rica da nogao de patrimonio cultural, e certamente
mais préxima de seus interesses.

Para finalizar, o processo de releitura da questdo do patrimoénio
nio se esgota no nivel conceitual. Implica, sim, o envolvimento
de novos atores e a busca de novos instrumentos de preservagao e de
promogao. Frente a esse novo quadro, muito mais complexo ¢
desafiador, é fundamental que se formulem e se implementem
politicas que tenham como finalidade enriquecer a relagiao da
sociedade com seus bens culturais, sem que se perca de vista os valores

que justificam a preservagao.”

Falar em politicas significa ir além dos conceitos, embora sempre
os tendo como referéncia. Significa formular diretrizes, definir critérios
e prioridades, elaborar projetos, realizar intervengdes, mantendo
sempre como parimetro a tensdo entre necessidades, demandas e
recursos disponiveis. E, ainda que os conceitos continuem imprecisos,
¢ imperioso passar da teoria a prdtica, na esperanga de que as
experiéncias venham, como de costume, enriquecer a reflexao,
numa dialética do processo de produgdo do conhecimento e de
transformacio da realidade.

19 No Brasil, esse assunto tem sido objeto dos trabalhos do Grupo Interministerial
de Propriedade Intelectual (Gipi), que funciona junto 4 Casa Civil da Presidencia

~ da Republica, em que hd um subgrupo que trata especificamente dos
conhecimentos tradicionais.

2 (O Programa Nacional do Patriménio lmaterial, criado pelo Decreto 3.551/2000,
funciona no 4mbito do Ministério da Cultura “visando 2 implementagio de politica
especifica de inventdrio, referenciamento e valorizacio desse patriménio”.
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