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1
Introducao

Historias

Contar histérias é uma atividade praticada por muita gente: pais, filhos,
professores, amigos, namorados, avos... Enfim, todos contam-escrevem ou
ouvem-léem toda espécie de narrativa: histérias de fadas, casos, piadas,
mentiras, romances, contos, novelas... Assim, a maioria das pessoas é capaz
de perceber que toda narrativa tem elementos fundamentais, sem 0s quais
ndo pode exigtir; tais elementos de certa forma responderiam as seguintes
guestdes. O que aconteceu? Quem viveu os fatos? Como? Onde? Por qué?
Em outras paavras, a narrativa é estruturada sobre cinco elementos
principais:

Elementos da narrativa
Enredo

Personagens

Tempo

Espaco

Narrador

Narrar € uma manifestacdo que acompanha o homem desde sua origem.
As gravacOes em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narragoes.
Os mitos — histérias das origens (de um povo, de objetos, de lugares) —,
transmitidos pelos povos através das geragdes, sdo narrativas, a Biblia —
livro que condensa, historia, filosofia e dogmas do povo cristdo compreende
muitas narrativas. da origem do homem e da mulher, dos milagres de Jesus
etc. Modernamente, poderiamos citar um sem-nimero de narrativas. novela
de TV, filme de cinema, peca de teatro, noticia de jornal, gibi, desenho
animado... Muitas s&0 as possibilidades de narrar, oralmente ou por escrito,
em prosa ou em verso, usando imagens ou ndo. Neste livro, porém, iremos
nos deter nas narrativas literdrias e em prosa.



Género narrativo

Género € um tipo de texto literério, definido de acordo com a estrutura,
0 estilo e a recepcdo junto ao publico leitor ouvinte. Procuraremos aqui
adotar a classificacdo mais usual.

Géneros Literarios

1. épico: € 0 género narrativo ou de ficcdo que se estrutura sobre uma
histéria;
2. lirico: € 0 género ao qual pertence apoesialirica;

3. dramadtico: € 0 género teatral, isto €, aquele que engloba o texto de teatro,
umavez que o espetéculo em si foge a alcada da literatura.

O género épico recebe tal nome das epopéias (narrativas herdicas em
versos), apesar de modernamente este género manifestar-se sobretudo em
prosa. Neste livro usaremos o0 termo género narrativo por acreditarmos que
sejamais pertinente a prosa de ficgéo.

O conceito de ficcdo merece também um esclarecimento, ja que de
modo geral as pessoas atribuem a ele um senti do mais limitado: narrativa de
ficcdo cientifica. Na verdade o termo tem significado mais abrangente:
Imaginacdo, invencdo. Para os limites deste livro fica estabelecido gue
literatura de fic¢do é a narrativa literaria em prosa.

Tipos de narrativa

As narrativas em prosa mais difundidas s o romance, a novela, o
conto e a cronica (ainda que esta Ultima ndo seja exclusivamente narrativa).

Romance

E uma narrativa longa, que envolve um nimero considerével de
personagens (em relacdo a novela e ao conto), maior numero de conflitos,
tempo e espago mais dilatados. Embora hagja romances que datem do século
XVI1 (D. Quijote de La Mancha, de Cervantes, por exemplo), este tipo de
narrativa consagrou-se sobretudo no seculo XIX, assumindo o papel de
refletir a sociedade burguesa.



Podemos classificar o romance quanto a sua temética. Os tipos mais
conhecidos sdo de amor, de aventura, policial, ficcao cientifica, psicologico,
pornografico etc.

Novela

E um romance mais curto, isto € tem um ndmero menor de
personagens, conflitos e espacos, ou 0s tem em igual nimero ao romance,
com a diferenca de que a acdo no tempo € mais veloz na novela. Difere em
muito da novelade TV, a qual tem uma série de casos (intrigas) paralelos e
uma infinidade de momentos de climax. Um exemplo de novela seria Max e
os felinos, de Moacyr Scliar, na qual o personagem centra, Max, vive
muitas aventuras. A passagem do tempo € muito rapida, tornando a leitura
agradavel.

Conto

E uma narrativa mais curta, que tem como caracteristica central
condensar conflito, tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O
conto € um tipo de narrativa tradicional, isto €, ja adotado por muitos autores
nos seculos XV1 e XVII, como Cervantes e Voltaire, mas que hoje € muito
apreciado por autores e leitores, ainda que tenha adquirido caracteristicas
diferentes, por exemplo, deixar de lado a intencdo moralizante e adotar o
fantastico ou o psicolgico para elaborar o enredo.

Obs.: Tanto o conto quanto a novela podem abordar qual quer tipo de tema.
Cronica

Por se tratar de um texto hibrido, nem sempre apresenta uma narrativa
completa; uma cronica pode contar, comentar, descrever, andlisar. De
qualquer forma, as caracteristicas distintivas da cronica sdo: texto curto,
leve, que geralmente aborda temas do cotidiano.



2
Elementos da narrativa

Toda narrativa se estrutura sobre cinco e ementos, sem os quais ela néo
existe. Sem os fatos ndo ha historia, e quem vive os fatos sdo 0s
personagens, num determinado tempo e lugar. Mas para ser prosa de ficcao
€ necessaria a presenca do narrador, pois é ele fundamentalmente que
caracteriza a narrativa. Os fatos, 0s personagens, o tempo e 0 espago existem
por exemplo num texto teatral, para o qual ndo é funda mental a pres do
narrador. Ja no conto, no romance ou na novela, o narrador é o elemento
organizador de todos os outros componentes, o intermedidrio entre o narrado
(ahistéria) e o autor, entre o narrado e o leitor. Passemos entdo ao estudo de
cada um deles, antes de proceder a andlise propriamente dita da narrativa,
pois 0 conhecimento mais amplo destes elementos facilitara o trabalho
posterior.

Enredo

O conjunto dos fatos de uma historia € conhecido por muitos nomes:
intriga, agdo, trama, historia. No ambito deste livro adotaremos o termo mais
largamente difundido: enredo.

Duas sé0 as questdes fundamentais a se observar no enredo: sua
estrutura (vale dizer, as partes que o compdem) e sua natureza ficcional.
Comecemos por este Ultimo aspecto.

Verossimilhanca

E aldgicainterna do enredo, que o torna verdadeiro para o leitor &, pois,
a esséncia do texto de ficcéo.

Os fatos de uma histéria ndo precisam ser verdadeiros, no sentido de
corresponderem exatamente a fatos ocorridos no universo exterior ao texto,
mas devem ser verossimel's; isto quer dizer que, mesmo sendo inventados, o
leitor deve acreditar no que |€. Esta credibilidade advém da organizacéo
|6gica dos fatos dentro do enredo. Cada fato da historia tem uma motivagéo
(causa), nunca € gratuito e sua ocorréncia desencadeia inevitavelmente
novos fatos (consegiiéncia). A nivel de andise de narrativas, a



verossimilhanca é verificavel na relagdo causal do enredo, isto , cada fato
tem uma causa e desencadeia uma conseqiiéncia.

Partes do enredo

Para se entender a organizacdo dos fatos no enredo ndo basta perceber
que toda histéria tem comego, meio e fim; é preciso compreender o
elemento estruturador : o conflito. Tomemos como exemplo as histérias
infantis, conhecidas por todos; imaginemos Chapeuzinho Vermelho sem
Lobo Mau, o Patinho Feio sem a feilra, a Cinderela sem a meia-noite;
teriamos histérias sem graca, porque fataria a elas o que lhes da vida e
movimento: o conflito. Sgja entre dois personagens, seja entre o personagem
e 0 ambiente, o conflito possibilita ao leitor-ouvinte criar expectativa frente
aos fatos do enredo. Vamos a definicao.

Conflito € qualquer componente da historia (personagens, fatos, ambiente,
idéias, emocOes) que se opde a outro, criando uma tensdo que organiza 0s
fatos da higéria e prende a atencédo do leitor.

Além dos conflitos jA& mencionados, entre personagens, e entre o
personagem e o ambiente, podemos encontrar nas narrativas os conflitos
morais, religiosos, econdémicos e psicoldgicos; este dltimo seria o conflito
interior de um personagem que vive uma crise emocional.

Em termos de estrutura, o conflito, via de regra, deter mina as partes do
enredo:

1. exposicdo: (OU introdug¢do OU apresentacdo) coincide geramente com o
comeco da histéria, no qual sdo apresentados os fatos inicias, 0s
personagens, as vezes o tempo e 0 espaco. Enfim, é a parte na qual se
situa o leitor diante da histériaqueiraler.

2. complica¢do: (ou desenvolvimento) € a parte do enredo na qua se
desenvolve o conflito (ou os conflitos - na verdade pode haver mais de
um conflito numa narrativa.

3. climax é o momento culminante da historia, isto quer dizer que é o
momento de maior tensdo, no qual o conflito chega a seu ponto
maximo O climax é o ponto de referéncia para as outras partes do
enredo, que existem em funcao dele.

4. desfecho: (desenlace ou conclusdo) € a solugéo dos conflitos, boa ou ma,
vale dizer configurando-se num final feliz ou ndo. Ha muitos tipos de
desfecho: surpreendente, feliz, trégico, comico etc.



Vegjamos no exemplo a seguir como identificar as partes de um enredo.
Tratase de uma pequena narrativa (caso), que pertence a um livro de
Stanislaw Ponte Preta.

Pedro péra, para Pedro

(exposicéo) Um grupo de gozadores de Aracaju fundava uma associacéo
chamada Clube Sergipano de Penetras, especializado em penetrar em festas sem
ser convidado.

(complicagéo) O clube estreou auspiciosamente, comparecendo ao
casamento da filha do Governador Lourival Batista, pra comer doce e aceitar
croquete oferecido em bandega

(climax) O presidente do clube, universitario Wadson Oliveira, ainda
aproveitou a presenca do Vice-Presidente Pedro . - Aleixo nas bodas e pediu a
palavra, saudando-o copiosa mente, a chama-lo a cada instante de benemérito do
pais, grande figura politica, inclito patriota, etc., etc., etc.

(desfecho) Dizem que Pedro Aleixo acreditou.
(Febeapa. Rio de Janeiro, Sabid, 1967.v. 2, p. 71.)

Releia o0 texto e perceba nele o tom de piada; neste sentido o fina €
surpreendente e engracado. V ejamos entdo cada parte do enredo:

exposicdo: apresentacdo do fato inicial — a criagdo do Clube
Sergipano de Penetras;

complicacado: as complicagdes ou 0 desenvolvimento do fato inicial —
afesta de casamento, naqual o clube estréia;

climax: o ponto culminante da historia que coincide co mo 4pice da
festa— o discurso louvatorio do presidente do clube;

desfecho: € como termina a histéria — neste caso ha um final ironico,
porque o Clube de Penetras tem uma boa recepcéo, ao contrario
do que se pudesse esperar.

Enredo psicologico

Para concluir as consideragOes sobre o enredo, falta-nos falar sobre a
narrativa psicolégica, na qual os fatos nem sempre sdo evidentes, porque
ndo equivalem a agbes concretas do personagem, mas a movimentos
interiores, seriam fatos emocionais que comporiam o enredo psicoldgico.
Excetuando este aspecto, 0 enredo psicoldgico se estrutura como o enredo
de acdo; isto equivale a dizer que tem um conflito, apresenta partes,
verossimilhanca e, portanto, € passivel de andlise.



Um exemplo de enredo psicolégico seria o conto de Clarice Lispector,
“Amor”. Uma dona-de-casa entra num bonde com uma sacola de compras,
vindo a observar um cego na calcada. Essa visdo provoca nela uma série de
emocOes que compdem o corpo do texto. A narrativa apresenta poucos fatos
exteriores e esta repleta de fatos psicol 6gicos:

(...) Mas os ovos se haviam quebrado no embrulho de jornal. Gemas
amarelas e viscosas pingavam entre os fios da re de [ sacolal. O cego
interrompera a mastigagdo e avangcava as maos inseguras, tentando
inutilmente pegar o que acontecia. O embrulho dos ovos foi jogado fora da
rede e, entre 0s sorrisos dos passageiros e o sinal do condutor, o bonde deu a
nova arrancada de partida.

Poucos instantes depois ja ndo a olhavam mais. O bonde se sacudia nos
trilhos e o cego mascando goma ficara atras para sempre. Mas 0 mal estava
feito.

A rede de tricd era aspera entre os dedos, ndo intima co mo quando a
tricotara. A rede perdera o sentido e estar no bonde era um fio partido; néo
sabia 0 que fazer com as compras no colo. E como uma estranha musica o
mundo recomegava ao redor. O mal estava feito. Por qué? Teria esquecido
de que havia cegos? A piedade a sufocava, Ana respirava pesadamente.
Mesmo as coisas gque existiam antes do acontecimento estavam agora de
sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel... O mundo se tornara de
novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarel as escorriam. (...)

(In:_. Lagos de familia. Rio de
Janeiro, José Olympio, 1978. p. 21.)

Personagens

A personagem ou o personagem € um ser ficticio que é responsavel pelo
desempenho do enredo; em outras palavras, € qguem faz a agcdo. Por mais real
que pareca, 0 personagem € sempre invencdo, mesmo guando se constata
gue determinados personagens sdo baseados em pessoas reais.

O personagem € um ser que pertence a historia e que, portanto, so existe
como tal se participa efetivamente do enredo, isto €, se age ou fala. Se um
determinado ser € mencionado na historia por outros personagens mas nada
faz direta ou indiretamente, ou ndo interfere de modo algum no enredo,
pode-se ndo o considerar personagem.

Bichos, homens ou coisas, 0s personagens se definem no enredo pelo
que fazem ou dizem, e pelo julgamento que fazem dele o narrador e 0s
outros personagens. De acordo com estas diretrizes podemos identificar-lhes



los caracteres ou caracteristicas, estejam eles condensados em trechos
descritivos ou dispersos na historia.

Passemos agora a classificacdo dos personagens, que podem ser
analisados, de acordo com 0 que vem a seguir.

Classificag¢do dos personagens
1. Quanto ao papel desempenhado no enredo:
a) protagonista: € 0 personagem principal
— heroi. € 0 protagonista com caracteristicas superiores as de seu grupo;

— anti-herdi. € 0 protagonista que tem caracteristicas iguais ou inferiores
as de seu grupo, mas que por algum motivo esta na posic¢ao de herdi, so que
sem competéncia para tanto.

Na literatura brasileira sGo mais freqlentes os anti-herdis, sempre
vitimas das adversidades ou de seus proprios defeitos de carater, como
Leonardo de Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida, e Macunaima, o her6i sem nenhum carédter, como diz o préprio
autor Mé&rio de Andrade. Vega como se inicia 0 romance Macunaima € COMO
nos € apresentado o heroi:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herGi de nossa gente Era
preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o
siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianca feia. Essa crianca é que chamaram de
Macunaima

Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de
seis anos ndo falando. Si o incitavam afalar ex clamava:

— Ai! que preguical...

E ndo dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de
pixalba, espiando o trabalho dos outros e principal mente os dois manos que
tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forca de homem o divertimento dele
era decepar cabeca de salva. Vivia deitado mas si punha os olhos em
dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vintém. (.)

(20. ed. Belo Horizonte, Itatiaia, 1984. p. 13.)

Neste trecho vocé pode perceber que, embora tendo posicdo de herdi
(evidente na reagao da Natureza quando ele nasceu e nas coisas prodigiosas
que ele faz), Macunaima tem defeitos. preguica, amor pelo dinheiro
(caracteristica do homem civilizado), que fazem dele anti-herdi.

L Este livro foi digitalizado e distribuido GRATUITAMENTE pela equipe Digital Source com a intencio
de facilitar 0 acesso ao conhecimento a quem ndo pode pagar e também proporcionar aos Deficientes
Visuais a oportunidade de conhecerem novas obras.

Se quiser outros titulos procure por http://groups.google.com/group/Viciados em Livros. Ser4 um prazer
recebé-1o em nosso grupo.



b) antagonista: € 0 personagem que se opde a0 protagonista, seja por sua
acao que atrapalha, sgja por suas caracteristicas, diametralmente opostas as
do protagonista. Enfim, seria o vildo da histéria.

No romance Memorias de um sargento de milicias, 0 maor Vidigal,

espécie de policial e juiz a época de D. Jodo VI, no Rio de Janeiro, é
antagonista para o anti-her6i Leonardo, porque vive a atrapalhar suas
aventuras, Vidigal representa a ordem e Leonardo, a desordem
(malandragem).
(...) o maor Vidigal era o rel absoluto, o arbitro supremo de tudo que dizia
respeito a esse ramo de administracdo; era o juiz que julgava e distribuia a pena, e
a0 mesmo tempo 0 guarda que dava caga aos Criminosos; nas causas da sua
Imensa al¢ada ndo havia testemunhas, nem provas, nem razdes, nem processo; ele
resumia tudo em si; a sua justica era infalivel; ndo havia apelagdes das sentencas
gue dava, fazia o que queria, e ninguém lhe tomava contas. (...)

(ALMEIDA, Manuel Antdnio de. Rio deJaneiro, Francisco Alves, 1978. p. 19.)

¢) personagens secunddrios. S0 personagens menos importantes na historia,
isto é que tém uma participacdo menor ou menos freqliente no enredo;
podem desempenhar papel de gudantes do protagonista ou do antagonista,
de confidentes, enfim, de figurantes.

2. Quanto a caracterizacao:

a) personagens planos. S80 personagens caracterizados com um numero
pequeno de atributos que os identifica facilmente perante o leitor; de um
modo geral sdo personagens pouco complexos. Ha dois tipos de personagens
planos mais conhecidos:

— tipo € um personagem reconhecido por caracteristicas tipicas,
invariaveis, quer sgjam ela econdmicas ou de qualquer outra ordem Tipo
seria o jornalista, o estudante, a dona-de-casa, a solteirona etc.

No exemplo abaixo, vocé podera ver a descricdo de um tipo que ficou
famoso naliteratura brasileira: o sertangjo, naviséo de Euclides da Cunha:

O sertangjo &, antes de tudo, um forte. N&o tem o raquitismo exaustivo
dos mesticos neurasténicos do litoral.

A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela o
contrério. Falta-lhe a plastica impecavel, o desempeno, a estrutura
corretissima das organi zagoes atl éticas.

E desgracioso, desengongado, torto. Hércules-Quasi modo, reflete no
aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem firmeza, sem aprumo, quase
gingante e sinuoso, apresenta a trand agéo de membros desarticulados. (...)



Reflete a preguica invencivel, a atonia muscular perene, em tudo: na
palavra remorada, no gesto contrafeito, no andar desaprumado, na cadéncia
langorosa das modinhas, na tendéncia constante aimobilidade e & quietude.

Entretanto, toda esta aparéncia de cansago ilude. (..)
(CUNHA, Euclides da. Os sertdes. Sdo Paulo, Circulo do Livro. p. 93.)
— caricatura € um personagem reconhecido por caracteristicas fixas e

ridiculas. Geramente é um personagem presente em histérias de humor.
Uma caricatura que ficou bastante popular foi a do personagem Analista de
Bagé (criado por Luiz Fernando Verissimo), que se caracteriza por ser um
psicanalista que tem um estilo muito “galcho” (vale dizer, machista) de
lidar com os pacientes. aos homens ele hostiliza, as mulheres ele ‘*ataca’ e
para 0s homossexuais €le receita surras. Veja como nos é apresentado o
personagem no livro:

()

Pues, diz que o diva no consultério do analista de Bagé é forrado com
um pelego. Ele recebe os pacientes de bombacha e pé no chéo.

— Buenas. Vaentrando e se abanque, indio velho.
(80. ed. Porto Alegre, L& PM, 1984. p. 7.)

b) personagens redondos: s80 mais complexos que os planos, isto €,
apresentam uma variedade maior de caracteristicas que, por suavez, podem

ser classificadas em:
— fisicas. incluem corpo, voz, gestos, roupas,
— psicologicas: referem-se a personalidade e aos estados de espirito;
— sociais: indicam classe socia, profissao, atividades sociais;

— ideologicas. referem-se a0 modo de pensar do personagem, sua
filosofia de vida, suas opcdes politicas, suareligido;

— morais. implicam em julgamento, isto €, em dizer se 0 personagem €
bom ou mau, se € honesto ou desonesto, se € moral ou imoral, de acordo
com um determinado ponto de vista.

Obs.: O mesmo personagem pode ser julgado de modos diferentes por
personagens, narrador, leitor; portanto, poderd apresentar caracteristicas
morais diferentes, dependendo do ponto de vista adotado.

Vejamos agora uma descricdo de personagens e identifiqguemos as
caracteristicas fisicas, psicologicas, morais, ideol0gicas e sociais.

Botelho

Era um pobre-diabo caminhando para os setenta anos, antipético, cabelo
branco, curto e duro, como uma escova, barba e bigode do mesmo teor; muito



macilento, com uns 6culos redondos gque |he aumentavam o tamanho da pupila e
davam-lhe a cara uma expressdo de abutre, perfeitamente de acordo com o0 seu
nariz adunco e com sua boca sem labios; viam-se-lhe ainda todos os dentes, mas,
t8o gastos, que pareciam limados até a0 meio. Andava sempre de preto, com um
guarda-chuva debaixo do braco e um chapéu de Braga enterrado nas orelhas. /Fora
em seu tempo empregado do comeércio, depois corretor de escravos;, contava
mesmo que estivera mais de uma vez na Africa negociando negros por sua conta.
Atirou-se muito as especulacbes, durante a guerra do Paraguai ainda ganhara
forte, chegando a ser bem rico; mas a roda da fortuna desandou e, de malogro em
malogro, foi-lhe escapando tudo por entre as suas garras de ave de rapina. /E,
agora, coitado, ja velho, comido de desilusdes, cheio de hemorrdidas, via se
totalmente sem recursos e vegetava a sombra do Miranda, com quem muitos anos
trabalhou em rapaz, sob as ordens do mesmo patréo, e de quem se conservava
amigo, aprincipio por acaso e mais tarde por necessidade.

Devorava-o, noite e dia, uma implacavel amargura, uma surda tristeza de
vencido, um desespero impotente, contra tudo e contra todos, por n&o lhe ter sido
possivel empolgar o mundo com suas maos hoje indteis e trémulas. E, como o seu

atual estado de miséria ndo |he permitia abrir contra ninguém o bico, desabafava
vituperando as idéias da época.

Assim, eram as vezes muito guentes as sobremesas do Miranda, guando, entre
outros assuntos palpitantes, vinha a discusséo 0 movimento abolicionista que
principiava a formar-se em torno da Lei Rio Branco. Entdo o Botelho ficava
possesso e vomitava frases terriveis, para a di- reita e para a esquerda, como
guem dispara tiros sem fazer alvo, e vociferava imprecagoes, aproveitando aquela
valvula para desafogar o velho 6dio acumulado dentro dele.

(Azevedo, Aluisio. O cortico. Rio de Janeiro, Ed. Ouro, p. 40-1.)
F — caracteristicas fisicas

P — caracteristicas psicol 6gicas

S— caracterigticas sociais

| — caracteristicas ideol0gicas

M — caracteristicas morais

Obs.: As caracteristicas morais ndo sdo imediatamente identificavels; no
entanto percebe-se, por exemplo, como o0 julga o narrador, pela
expressao “coitado”. Nada impede, porém, gque vocé leitor o julgue,
desde que justifique seu ponto de vista.

Conclusdo: Ao se analisar um personagem redondo, deve-se considerar
o fato de que ele muda no decorrer da histéria e que a mera adjetivacao, isto
é dizer se € solitério, ou alegre, ou pobre, as vezes ndo da conta de
caracterizar 0 personagem.



Tempo

Neste livro abordaremos o tempo ficticio, isto €, interno ao texto,
entranhado no enredo.

Os fatos de um enredo estdo ligados ao tempo em varios nives:
Epoca em se passa a historia

Constitui 0 pano de fundo para o enredo. A época da histéria nem
sempre coincide com o tempo real em que foi publicada ou escrita. Um
exemplo disso € o romance de Umberto Eco, O nome da Rosa, que retrata a
|dade M édia, embora tenha sido escrito e publicado recentemente.

Duracio da historia

Muitas histérias se passam em curto periodo de tempo, ja outras tém um
enredo que se estende ao longo de muitos anos. Os contos de um modo geral
apresentam uma duracdo curta em relacdo aos romances, nos quais o
transcurso do tempo € mais dilatado. Como exemplo de duragdo curta, o
conto de Rubem Fonseca, “Feliz Ano Novo” (o livro tem 0 mesmo nome),
cujo enredo se passa em algumas horas na véspera do Ano-Novo. No outro
extremo, apresentariamos 0s romances Cem anos de solidéo, de Gabriel
Garcia Marquez, ou entdo O tempo e o vento, de Erico Verissimo, nos quais
se narra avida de muitas geragdes de uma familia,

Obs.: Para identificar o tempo-época ou a duracdo, procure fazer um
levantamento dos indices de tempo, pois tais referéncias representam
marcacdes de tempo; por exemplo: “Era no tempo do Rel”, que iniciao
romance Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio de
Almeida, indica a época em que se passa a historia.

Tempo cronolégico

E 0 nome que se da ao tempo que transcorre na ordem natural dos fatos
no enredo isto e do comego para o fina. Esta, portanto, ligado ao enredo
linear (que ndo atera a ordem que os fatos ocorreram); chamase
cronol6gico porque € mensuravel em horas, dias, meses, anos, séculos. Para
vocé compreender melhor esta categoria de tempo, pense nu ma histéria que



comeca narrando a infancia do personagem e depois os demais fatos de sua
vida na ordem em que eles ocorreram: voce tera o tempo cronol égico. Isto é
0 gue ocorre nanovelade Moacyr Scliar, Max e os felinos.

Tempo psicologico

E 0 nome que se déa ao tempo que transcorre numa ordem determinada
pelo desgo ou pela imaginagdo do narrador ou dos personagens, isto €,
altera a ordem natural dos acontecimentos. Est4, portanto, ligado ao enredo
ndo linear (no qual os acontecimentos estdo fora da ordem natural). Um
exemplo de tempo psicol6gico € o romance de Machado de Assis, Memorias
postumas de Brdas Cubas, no qual o narrador, ja defunto, conta seu enterro,
depois sua morte, sO entdo conta sua infancia, sua juventude, aos caprichos
do “defunto autor”. Confira o tempo psicolégico neste trecho do livro no
qual o personagem narrador relata seu delirio, pré-morte. Ele conversava
com a Natureza, Pandora, que |he permite ver o que é avida do homem:

(...) Isto dizendo, arrebatou-me ao alto de uma montanha. Inclinei os olhos a
uma das vertentes, e contemplel, durante um tempo largo, ao longe, através de um
nevoeiro, uma coisa unica. Imagina tu, leitor, uma reducdo dos séculos, e um
desfilar de todos eles, as ragas todas, todas as paixdes, o tumulto dos impeérios, a
guerra dos apetites e dos 6dios, a destruicéo reciproca dos seres e das coisas. (..)
Os séculos desfilavam num turbilh&o, e, ndo obstante, porque os olhos do delirio
S80 outros, eu viatudo o que passava diante de mim, — flagelos e delicias, — (...)
Meu olhar, enfarado e distraido, viu enfim chegar o seculo presente, e atras dele os
futuros. (...) Re dobrel de atencéo; fitei a vista; ia enfim ver o Ultimo — o ultimo!
mas ent&o ja a rapidez da marcha era tal, que escapava atoda ac é ao pé delao
relampago seria um século. Talvez por isso entraram 0s objetos a trocarem-se; uns
cresceram, outros minguaram, outros perderam-se no ambiente; um nevoeiro
cobriu tudo, — menos o hipopétamo que ali me trouxera, e que alids comegou a
diminuir, a diminuir, a diminuir, até ficar do tamanho de um gato. Era
efetivamente um gato. Encarei-o bem; era o meu gato Sultdo, que brincava a porta
da alcova, com uma bola de pape!....

(S80 Paulo, Atica, 1982. p. 22-3.)

Obs.: Uma das técnicas mais conhecidas, utilizadas nas narrativas a servico
do tempo psicologico, € o flashback, que consiste em voltar no tempo.
Neste romance de Machado de Assis, por exemplo, 0 presente para 0
narrador € sua condicdo de morto, a partir da qual ele volta ao passado
proximo (como morreu) e a0 passado mais remoto, sua infancia e
juventude, usando por tanto o flashback.



Espaco

Espaco €, por definicéo, o lugar onde se passa a agdo numa narrativa. Se
a acao for concentrada, isto €, se houver poucos fatos na histéria, ou se o
enredo for psicologico, ha verd menos variedade de espacos; pelo contrario,
se a narrativa for cheia de peripécias (acontecimentos), haverd maior
afluéncia de espagos.

O espaco tem como fungdes principais situar as agoes dos personagens e
estabelecer com eles uma interacdo, quer influenciando suas atitudes,

pensamentos ou emogles, quer sofrendo eventuais transformagdes
provocadas pel os personagens.

Assim como 0S personagens, 0 espaco pode ser caracterizado mais
detalhadamente em trechos descritivos, ou as referéncias espaciais podem
estar diluidas na narragdo. De qual quer maneira € possivel identificar-lhe as
caracteristicas, por exemplo, espaco fechado ou aberto, espaco urbano ou
rural e assim por diante,

O termo espago, de um modo geral, sO da conta do lugar fisico onde
ocorrem os fatos da historia; para designar um “lugar” psicologico, social,
econdmico etc., empregamos o termo ambiente.

Ambiente

E 0 espago carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais
psicologicas, em gue vivem 0s personagens. Neste sentido, ambiente € um
conceito que aproxima tempo e espaco, pois é a confluéncia destes dois
referenciais, acrescido de um clima.

Clima € o conjunto de determinantes que cercam 0S personagens, que
poderiam ser resumidas as seguintes condi¢coes:

* SOCioeconomicas,
e morais,
* religiosas;
* psicoldgicas.
Fun¢odes do ambiente

1. Situar 0s personagens no tempo, nNo espaco, No grupo socia, enfim nas
condi¢bes em que vivem.



2. Ser a projecdo dos conflitos vividos pelos personagens. Por exemplo, nas
narrativas de Noites na taverna (contos de Alvares de Azevedo), o ambiente
macabro reflete a mente morbida e alucinada dos personagens.

(...) Quando dei acordo de mim estava num lugar escuro:

as estrelas passavam pelos raios brancos entre as vidragas de um templo.
As luzes de quatro cirios batiam num caixdo entreaberto. Abrio-o0: era o de
uma mocga. Aquele branco da mortalha, as grinaldas da morte na fronte dela,
naguela tez livida e embacada, o vidrento dos olhos mal apertados... Era uma
defuntal..e aquel es tracos todos me lembravam umaidéia perdida... Era o anjo
do cemitério? Cerrei as portas da igreja, que, ignoro por que, eu achara
abertas. Tomei o cadaver nos meus bracos para fora do caix&o. Pesava como
um chumbo. (...)

Slbito abriu os olhos empanados. — Luz sombria alumiou-os como a de
uma estrela entre névoa —, apertou-me em seus bracos, um suspiro ondeou-
Ihe nos beicos azulados... N&o era ja a morte — era um desmaio. No aperto
daguele abraco havia contudo alguma coisa de horrivel, O leito de | ea on de
eu passara uma hora de embriaguez me resfriava. Pude a custo soltar-me
daquele aperto do peito dela... Neste instante ela acordou...

(In: .Macario, noites na taverna e poemas malditos. Rio de Janeiro,
Francisco Alves. 1983. p. 171-2.)

Estar em conflito com os personagens. Em algumas narrativas o ambiente
se opOe aos personagens estabelecendo com eles um conflito. Um exemplo
disso é 0 que ocorre no romance Capitdes da areia, de Jorge Amado, no
qual o ambiente burgués e preconceituoso se choca constante mente com os
herdis da historia.

(...) Os guardas vém em seus calcanhares. Sem-Pernas sabe que eles
gostardo de o pegar, que a captura de um dos Capitdes da Areia € uma bela
facanha para um guarda. Essa sera a sua vinganca. N&o deixara que o peguem,
nao tocardo a mao no seu corpo. Sem-Pernas os odeia como odeia a todo
mundo, porgue nunca pode ter um carinho. E no dia que o teve foi obrigado a
abandonalo, porque a vida ja o tinha marcado demais. Nunca tivera uma
alegria de crianca. Se fizera homem antes dos dez anos para lutar pela mais
miserdvel das vidas: a vida de crianca abandonada. Nunca conseguira amar a
ninguém, a ndo ser a esse cachorro que o segue. Quando os coragles das
demais criangas ainda estdo puros de sentimentos, o de Sem-Pernas ja estava
cheio de d6dio. Odiava a cidade, a vida, os homens. Amava unicamente seu
odio, senti mento que o fazia forte e corgoso apesar do defeito fisico. (...)
Apanhara na policia, um homem ria quando o surravam. Para ele € esse
homem que corre em sua perseguicéo na figura dos guardas. Se o levarem o
homem rir4 de novo. N&o o levardo. Vém em seus calcanhares, mas ndo o
levardo. Pensam que ele vai parar junto ao grande elevador. Mas Sem-Pernas
ndo para. Sobe para 0 pequeno muro, volve o rosto para os guardas que ainda
correm, ri com toda a forca de seu édio, cospe na cara de um que se aproxima



estendendo os bracos, se atira de cos tas no espaco, como se fosse um
trapezista de circo. (...)

(Rio de Janeiro, Record, 1985. p. 214-5.)

4. Fornecer indices para o andamento do enredo. E muito comum, nos
romances policiais ou nas narrativas de suspense ou terror, certos aspectos
do ambiente constituirem pistas para o desfecho que o leitor pode identificar
numa leitura mais atenta. No conto “Venha ver o poér-do-sol”, de Lygia
Fagundes Telles, nas descrigcdes do ambiente percebemos indices de um
desfecho macabro, por exemplo, no trecho em que se insinua um jogo entre
avida e a morte, que € o que de fato ocorre com os personagens Raquel e
Ricardo.
(...) O mato rasteiro dominava tudo. E ndo satisfeito de ter-se alastrado
furioso pelos canteiros, subira pelas sepulturas, infiltrara-se &vido pelos
rachGes dos marmores, invadira as aamedas de pedregulhos enegrecidos,

Ccomo Se quisesse com sua violenta forca de vida cobrir para sempre os Ultimos
vestigios da morte.

(In: - Mistérios. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1978. p. 205-6.)

Caracterizacio do ambiente

Para se caracterizar o ambiente, levam-se em consideracéo 0s seguintes
aspectos:
* época (em que se passa a historia);
* caracteristicas fisicas (do espaco);
* aspectos socioecondmicos;
* aspectos psicol bgicos, morais, religiosos.

Narrador

N&o existe narrativa sem narrador, pois ele € o elemento estruturador da
histéria. Dois sdo os termos mais usados pelos manuais de andlise literéria,
para designar a funcdo do narrador na historia: foco narrativo e ponto de
vista (do narrador ou da narragcdo). Tanto um quanto outro referemse a
posicdo ou perspectiva do narrador frente aos fatos narra dos. Assim,
teriamos dois tipos de narrador, identificados a primeira vista pelo pronome
pessoal usado na narragao: primeira ou terceira pessoa (do singular).



Tipos de narrador

1.Terceira pessoa: € 0 narrador que estafora dos fatos narrados, portanto
Seu ponto de vista tende a ser mais imparcial. O narrador em terceira
pessoa € conhecido também pelo nome de narrador observador e suas
caracteristicas principais sao:

a) onisciéncia: 6 narrador sabe tudo sobre a histéria;
b) onipresenca: 0 narrador esta presente em todos os lugares da historia.

~ Velaum exemplo de narrador observador no trecho extraido da obra de
Erico Verissmo, O tempo e o vento, num dos episodios em que se fala de
AnaTerrae Pedro Missioneiro:

(...) Pedro sentou-se, cruzou as pernas, tirou algumas notas da flauta, como
para experimenté-la e depois, franzindo atesta, entrecerrando os olhos, alcando
muito as sobrancelhas, comegou a tocar. Era uma melodia lenta e meio
funebre. O agu do som do instrumento penetrou Ana Terra como uma agulha, e
ela se sentiu ferida, trespassada. (...)

Tirou as méos de dentro da &gua da gamela, enxugou-as num pano e
aproximou-se da mesa. Foi entdo que deu com os olhos de Pedro e dai por
diante, por mais esforcos que fizesse, ndo conseguiu desviar-se deles. Parecia-
Ihe que a musica saia dos olhos do indio e n&o da flauta — morna, tremida e
triste como avoz duma pessoainfeliz. (...)

(O continente. In:..O tempo e o vento. Rio
de Janeiro, Globo, 1963. 1. 1, p. 88.)

Neste caso, temos bem clara a onisciéncia do narrador observador, pois
ele ndo apenas narra 0 que Se passa com 0S personagens, mas também o que
sentem; em outras palavras, ele sabe mais que 0s personagens.

Variantes de narrador em terceira pessoa

a) Narrador “intruso”: € 0 narrador que fala com o leitor ou que julga
diretamente o comportamento dos personagens. Um exemplo deste tipo de
participacdo do narrador é o romance de Camilo Castelo Branco, Amor de
perdigdo:
(...) N&o desprazia, portanto, 0 amor de Mariana ao amante apaixonado de
Teresa. Isto sera culpa no severo tribunal das minhas leitoras; mas, se me
deixarem ter opini&o, a culpa de Siméo Botelho esta na fraca natureza, que €
todas as galas no céu, no mar e naterra, e toda incoeréncia, absurdezas e vi



cios no homem, gque se aclamou a s proprio rei da criacdo, e nesta boa-fé
dinstica vai vivendo e morrendo.”

(S&0 Paulo, Atica, 1983. p. 60.)

b) Narrador “parcial”: € o narrador que se identifica com determinado
personagem da histéria e, mesmo néo o defendendo explicitamente, permite
que ele tenha mais espaco, isto € maior destague na histéria. E o que ocorre
no romance Capitdes da areia, de Jorge Amado, no qual o narrador se
Identifica com os heréis da historia, em especia Pedro Bala, contrariando a
ideol ogia dominante que os vé como bandidos.

2. Primeira pessoa OU_narrador personagem: € aquele que participa
diretamente do enredo como qualquer personagem, portanto tem seu campo
de visdo limitada isto e, ndo é onipresente, nem onisciente. No entanto,
dependendo do personagem que narra a histéria, de quando o faz e de que
relacdo estabelece com o leitor, podemos ter algumas variantes de narrador
personagem.

Variantes do narrador personagem

a) Narrador testemunha. geramente ndo € o personagem principal, mas
narra acontecimentos dos quais participou, ainda que sem grande
destague. Um exemplo deste tipo de participacdo do narrador
personagem € o romance Amor de salva¢do, de Camilo Castelo
Branco, no qua o narrador € amigo de Afonso de Teive, personagem
principal; do reencontro dos dois depois de alguns anos decorridos da
amizade na época da universidade nasce a historia tentando aproximar
0 jovem boémio idedlista Afonso do pai careca e barrigudo, que o
narrador vé diante de si.

b) Narrador protagonista. € 0 narrador que é também o personagem
central. Podem-se citar inimeros exemplos deste tipo de narrador e
apresentaremos alguns bastante céebres. Paulo Hondrio, narrador do
romance Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, homem duro, que tenta
entender asi e a sua vida apos a morte da esposa Madalena; Bento, de
Dom casmurro, de Machado de Assis, célebre por dar sua versao
sobre a possivel traicdo de Capitu, seu grande amor. Nos dois casos

2 Egte livro foi digitalizado e distribuido GRATUITAMENTE pela equipe Digital Source com a intengéo
de facilitar 0 acesso ao conhecimento a quem ndo pode pagar e também proporcionar aos Deficientes
Visuais a oportunidade de conhecerem novas obras.

Se quiser outros titulos procure por http://groups.google.com/group/Viciados em Livros. Sera um prazer
recebé-1o em nosso grupo.



temos um narrador que esta distante dos fatos narrados e que,
portanto, pode ser mais critico de s mesmo.

Narrador nao é autor

As variantes de narrador em primeira pessoa ou em terceira pessoa
podem ser inlUmeras, uma vez que cada autor criaum narrador diferente para
cada obra. Por isso € bom que se esclarega que o narrador n&o € o autor, mas
uma entidade de ficgdo, isto é, uma criacdo linguistica do autor, e por tanto
SO existe no texto. Numa andlise de narrativas evite referir-se a vida pessoa
do autor para justificar posturas do narrador; ndo se esqueca de que esta
lidando com um texto de ficcdo (imaginacdo), no qua fica dificil definir os
limites darealidade e dainvencdo. Este pressuposto € valido também para as
autobiografias, nas quais ndo temos a verdade dos fatos, mas uma
Interpretacéo deles, feita pelo autor.



3

Tema— Assunto — Mensagem

De um modo geral o iniciante da andlise literaria tende a confundir
tema, assunto e mensagem do texto narrativo. Considerando que estes
conceitos sd0 usados em larga escaa e que provavelmente vocé ja se
deparou ou ira se deparar com eles, vamos distingui-los e esclarecé-los.

Tema € a idéia em torno da qual se desenvolve a historia. Pode-se
identifica-lo, pois corresponde a um substantivo (ou expressdo substantiva)
abstrato(a).

Assunto € a concretizagdo do tema, isto € como O tema aparece
desenvolvido no enredo. Pode-se identifica-lo nos fatos da histéria e
corresponde geramente a um substantivo (ou expressao substantiva)
concreto(a).

Mensagem € um pensamento ou conclusdo que se pode depreender da
histéria lida ou ouvida. Configurase como uma frase. Mas cuidado: nem
sempre a mensagem equivale a moral da historia. As fabulas, por exemplo,
tém uma mensagem moral. Lembre-se da lebre e da tartaruga: “Devagar se
va ao longe’. Mas muitas historias tém mensagens que contrariam a moral
vigente e seriam, portanto, imorais. Um exemplo de mensagem que
contraria a expectativa é o texto de Mill6r Fernandes. “Galinha dos ovos de
ouro”, no qual o autor recria uma histéria bem popular e lhe da uma
abordagem mais moderna; assim, amoral da historia € irbnica e, poderiamos
dizer, “imora”.



Era uma vez um homem que tinha uma Galinha. Subitamente, em dia
inesperado, a Galinha pds um ovo de ouro. Outro ovo de ouro! O homem mal
podia dormir. Esperava todas as manhas pelo ovo de ouro — clara, gema,
gala, tudo de ouro!— que o tirava da miséria aos poucos, e aos poucos O ia
guindando ao milionarismo. O fao, que antigamente poderia passar
despercebido, na data de hoje atraia verdadeiras multidbes. E ndo so
multides. Radios, jornais, televisdo, tudo entrevistava 0 homem, pedindo-lhe
suas impressdes, querendo saber detalhes de como acontecera 0 espantoso
acontecimento. E a Gdinha, também, ia dando aqui e ali seus shows diante de
jornais, camaras, microfones. Certa vez até, num esforco de reportagem,
conseguiu por um ovo diante da cdmara da TV Tupi. Porém o tempo passou e
muito antes que o homem conseguisse ficar rico, a Galinha deixou de botar
ovos de ouro. Desesperado, o homem foi ocultando o fato, até que, certo dia,
ndo se contendo mais, abriu a Galinha para apanhar 0s ovos que elativesse la
dentro. Para sua decepcdo ndo havia mais nenhum.

Entdo o homem — espirito bem moderno — resolveu explorar 0 nome
que lhe ficara do acontecimento e abriu um enorme restaurante, com o
sugestivo nome de Aos Ovos de Ouro. E isso |he deu muito mais dinheiro do
gue a Galinha propria mente dita.

MORAL: CRIA GALINHASE DEITA-TE NO NINHO.
(In: Fabulas fabulosas. Rio de
Janeiro, Nérdica, 1963. p. 99.)

Para fixar bem os conceitos de tema, assunto € mensagem, imaginemos
uma histéria que tenha o seguinte enredo: a moca (Aurélia) gosta do rapaz
(Fernando) e ele dela, mas ele é ambicioso e troca 0 amor de uma mulher
pobre pelo de uma mulher rica. Nao nos esquecamos de que esta historia se
passa ho Rio dé Janeiro do século X1X, quando moga que ndo tem dote pode
ficar para“tia’. Mas o surpreendente acontece: Aurdlia recebe uma heranca
e, entdo rica, pode comprar Fernando, oferecendo-lhe um dote maior do que
aoutra moga. Uma vez casados, Aurélia decide punir Fernando, negando-se
a dormir com ele; em outras paavras, a consumar 0 casamento. Entéo
Fernando, magoado em seu orgulho, junta o dinheiro do dote e o devolve a
Aurélia, com intencdo de partir. Neste momento, Aurélia, arrependida, atira-
se aos pés do marido. Final feliz. “ As cortinas cerram-se, e as auras da noite,
acariciando o seio das flores, cantavam o hino misterioso do santo amor
conjugal.”

Este é o resumo do enredo do romance de José de Alencar, Senhora
(cujaleiturarecomendamos). Nele podemos identificar:

tema. Amor x Ambic¢ao (dinheiro).



assunto. O casamento e a vida conjuga de Aurdlia e Fernando
mensagem: O amor € mais forte que a ambicao.



4
Discursos

Numa narrativa € possivel distinguir pelo menos dois niveis de
linguagem: o do narrador e o dos personagens.

Evidentemente, ndo se deve esquecer que a linguagem dos personagens
varia de acordo com as condigdes socioecondmicas de seu meio, a idade, o
grau de instrucdo e ainda a regido em que vivem. Independente disso €
possivel reconhecer o que é narracéo (falado narrador) e o que dizem os

personagens.

Chamam-se discursos as vérias possibilidades de que o narrador dispde
pararegistrar as falas dos personagens.

Discurso direto

E o registro integral da fala do personagem, do modo como ele a diz.
Isso equivdle a afirmar que o0 personagem fala diretamente, sem a
interferéncia do narrador, que se limita a introduzi-la. Ha duas maneiras
principais de registrar o discurso direto:

1. A mais convencional:
a) verbo de elocucéo (falar, dizer, perguntar, retrucar etc.);
b) dois-pontos;
€) travesséo (na outralinha).
Estirado por sobre a mesa, o administrador gritava:
Vocé jaesteve no Alentgo?

(QUEIRQOZ, Ecade. A4 ilustre casa de Ramires. Rio de
Janeiro, Ed. Ouro, 1978. p. 43.)

Variantes da forma convencional

a) O personagem fala diretamente, isto €, sem ser introduzido, e o
narrador se encarrega de esclarecer quem falou, como e por gque falou.

— Sente-se — ordena a professorairritada.



(ANGELO, Ivan. Menina. In: A face
horrivel. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1986.p. 16.)

b) Em vez dos travessdes para isolar a fala do personagem, encontramos
outra pontuag¢do: virgula, ponto etc. SO permanece o travessdo inicial.

— O meu projeto é curioso, insistiu 0 sardento, mas parece que este povo
nao me compreende.

(RAMOS, Graciliano. A terra dos meninos pelados.
Rio de Janeiro, Record, 1984. p. 31.)

C) Varias falas Sse sucedem sem a presenca notoria do narrador; apenas se
sabe 0 que fala cada personagem, por que ha mudanca de linha e novo
travessao.

— O que é, meu rapaz?

— Eu queria conhecer a grande méaquina.
— N&o conhece ainda?

— Néo.

— E novo nacidade?

— Nasci aqui.

— E como ndo conhece a maguina?

— Nunca me deixaram.

(LOYOLA BRANDAO, Ignacio de.O homem que
procurava a magquina. In: .0 homem do furo na méo.

S&0 Paulo Atica 1987 p 41)

2. Usando aspas no lugar dos travessoes:
a) verbo de el ocucéo;
b) dois-pontos;
) aspas (namesma linha).
Ao me despedir de Palor, no Aldebaran vazio, eu disse:
“Vamos nos ver novamente?”’

(FONSECA, Rubem. Feliz Ano Novo. Rio de Janeiro,
ArteNova, 1975. p. 100.)



Outras formas

Modernamente os autores de ficcdo procuram inovar as formas de
registrar a fala dos personagens, isto €, o discurso direto. Vea no exemplo
abaixo, retirado do romance O ano da morte de Ricardo Reis, do escritor
contemporaneo José Saramago, como dialogam Ricardo Reis, personagem
central do livro, e Fernando Pessoa, recém-morto.® Perceba que ndo ha
distincéo entre as falas de cada personagem e a intervencdo do narrador;
cabe a0 leitor identificar quem fala o qué.

(...) Fernando Pessoa explicou, E 0 comunismo, ndo tarda, depois fez por
parecer ironico, Pouca sorte, meu caro Reis, veio vocé fugido do Brasil
para ter sossego no resto da vida e afinal alvorota-se o vizinho do
patamar, um dia desses entram- |he ai pela porta dentro, Quantas vezes
serda preciso dizer-lhe que se regressel foi por sua causa, Ainda ndo me
convenceu, Nao faco questdo de convencé-lo, apenas lhe peco que se
dispense de dar opini&o sobre este assunto, N&o fique zangado, Vivi no
Brasil, hoje estou em Portugal, em algum lugar tenho de viver, vocé, em
vida, era bastante inteligente para perceber até mais do que isto, E esse o
drama, meu caro Reis, ter de viver em algum lugar, compreender que n&o
existe lugar que ndo sgjalugar, que avida ndo pode ser ndo vida. (...)

(Lisboa, Caminho, 1984. p. 154.)
Discurso indireto

E o registro indireto da fala do personagem através do narrador, isto &, o
narrador € o intermediario entre o instante da fala do personagem e o leitor,
de modo que alinguagem do discurso indireto é a do narrador:

(...) O outro objetou-1he que por aqui s6 havia febres e mosquitos; o major
contestou-lhe com estatisticas e até provou exuberantemente que o
Amazonas tinha um dos melhores climas da terra. Era um clima caluniado
pel os viciosos que de la vinham doentes...

(BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma
Séo Paulo, Atica, 1983 p. 23.)

* Fernando Pessoa, poeta portugués que viveu no comego deste século, criou alguns
heterdnimos famosos, entre eles Ricardo Reis. Assim, Ricardo Reis ndo existiu, mas foi
uma criacdo artistica de Fernando Pessoa, que criava poetas-personagens de s mesmo,
com estilos e personalidades diferentes.



Perceba que nesse exemplo o narrador disse com Suas palavras o que
disseram os personagens.

Discurso direto

O outro objetou-lhe:

— Por aqui s6 hafebres e mosquitos.

O mgjor contestou-1he com estatisticas e até provou exuberantemente:

— O Amazonas tem um dos melhores climas da terra. E um clima caluniado pelos
viciosos gque de |4 vém doentes...

Do discurso direto para o indireto

Um exercicio muito freqlente que se pede nas escolas com relacéo a
discursos € a passagem do discurso direto para O Indireto e vice-versa. Eis
agui um quadro simplificado, apresentando as principais dificuldades na
passagem do discurso direto para o indireto no que se refere a fala dos

personagens:

Discurso direto

Discurso indireto

Afirmacéo Que
Paulo disse:- Eu vou. Paulo disse queia
Interrogacéo Se

Paulo perguntou:- Choveu?

Paulo perguntou se tinha chovido.

Tempos verbais
Presente (indicativo)
Paulo anunciou:- Estou rico.

Pretérito perfeito
Paulo anunciou que estavarico

Pretérito perfeito
Paulo perguntou irritado:
- Quem mexeu na gaveta?

Pretérito mais-que-perfeito

Paulo perguntou irritado quem
mexera na gaveta

Futuro do presente
Paulo falou:

-Farei uma viagem de negdcios.

Futuro do pretérito

Paulo falou que faria uma viagem de
negocios.




Discurso Direto

Discurso indireto

Adjuntos adverbiais
Lugar: agui

Paulo apontou:
-Aqui é meu lugar.

La
Paulo apontou (dizendo) que ali era
seu lugar

Tempo: hoje
Paulo perguntou:
-Hoje ha reuniéo?

Naqueledia

Paulo perguntou se naquele dia
haveriareuniao?

Ontem
Paulo exclamou:

-Ontem foi o diamais feliz da minha
vidal

véspera/o do dia anterior

Paulo exclamou que o dia anterior
forao maisfeliz de suavida.

Amanha
Paulo disse:
- Amanha estarel de volta.

No dia seguinte

Paulo disse que no dia seguinte
estaria de volta

Pronomes

Pessoais. eu

Paulo retrucou:

- Eu estou com arazéo.

Ele —da

Paulo retrucou que ele estava com a
razéo.

Demonstrativos: esse- este
Paul o perguntou:
- Esse carro € meu?

Aquele

Paulo perguntou se aquele era o seu
carro.

Possessivos; meu —minha
Paulo murmurou:
-Meu amor é voceé.

Seu — Sua

Paulo murmurou que seu amor era
ea

Obs.: Nem todas as dificuldades foram agqui apresentadas, mas este grafico
da conta do essencia. Cabe ao auno adaptar algumas frases, por exemplo




guando o verbo de elocucdo ndo for utilizado no discurso direto, ou quando
ocorrerem repeticoes.

Discurso indireto livre

E um registro de fala ou de pensamento de personagem, que consiste
num meio-termo entre o discurso direto e o indireto, porque apresenta
expressoes tipicas do personagem mas também a mediacdo do narrador.
Veja as diferencas entre o discurso direto, o indireto e o indireto livre no
guadro abaixo:

Discurso direto Discurso indireto Discurso indireto livre

Ela andava e pensava:- | Ela andava e pensava | Ela andava (e pensava).
Drogal Estou téo|que (a vida) era uma|Drogal Estava téo
cansadal droga e Que estava|cansada

cansada

Caracteristicas do discurso indireto livre

1. Geralmente € usado para transcrever pensamentos.

2. Mantém as expressies peculiares do personagem (por exemplo, “drogal”)
e a correspondente pontuacao: interrogacéo, exclamacéo.

3. N&o apresentao “que’ eo *‘sg”, tipicos do discurso indireto.
4. Nao apresenta geramente verbo de a ocucgéo.

5. A fala ou pensamento do personagem segue tempos verbais, adjuntos
adverbiais e pronomes como no discurso direto (32 pessoa).

(...) Ouviu o falatério desconexo do bébado, caiu numain * J decisdo dolorosa. Ele
também dizia palavras sem sentido, conversava a toa. Mas irou-se com a
comparacao, deu marradas na parede. ( NARRADOR)

Era bruto, sim Senhor, nunca havia aprendido, ndo sabia explicar-se Estava preso
por isso? Como era? Entdo mete-se um homem na cadeia porque ele ndo sabe
faar direito? Que ma fazia a brutalidade dele? Vivia trabalhando como um

* Este livro foi digitalizado e distribuido GRATUITAMENTE pela equipe Digital Source com a intencéo
de facilitar 0 acesso ao conhecimento a quem ndo pode pagar e também proporcionar aos Deficientes
Visuais a oportunidade de conhecerem novas obras.

Se quiser outros titulos procure por http://groups.google.com/group/Viciados em_Livros. Serd um prazer
recebé-1o em nosso grupo.



escravo. Desentupia bebedouro, consertava as cercas, curava 0s animais —
aproveitava um casco de fazenda sem valor. Tudo em ordem, podiam ver. Tinha
culpa de ser bruto? Quem tinha culpa? (...) ( personagem — discurso indireto livre)

(RAMOS, Graciliano Vidas secas. Rio
de Janeiro, Record, 1982. p. 35-6.)



S
Algumas questdes préticas de
andlise de narrativas

Questoes gerais

1. Comandos diferentes: vocé pode se ver frente a questbes (exercicios,
perguntas, testes etc.) que suponham analise de texto (qualquer tipo de
texto); neste caso saiba distinguir:

Identificar. é reconhecer, achar um elemento entre outros;

Comentar. € geramente tecer comentérios gerais sobre o contelido do
texto, o que supbe umaleitura atenta;

Relacionar/Comparar: € estabelecer os pontos comuns e diferentes entre
dois elementos do texto ou entre ele mentos do texto e da realidade (do
autor, do leitor etc.);

Analisar. € separar as partes, comparélas e tirar conclusdes logicas,
coerentes com o texto;

Interpretar. pode Significar comentar ou analisar, dependendo do
contexto; de qualquer forma, € uma tarefa que deve se ater aos limites
do texto, evitando-se, sempre que possivel, misturar as afirmacdes do
texto com aquilo que achamos,

Dar opinides. € posicionar-se criticamente frente ao texto, ou a algum
aspecto dele, emitir idéas pessoais, desde que comprovadas com
argumentos | 6gicos ou com passagens do texto.

2. Como citar: nem sempre é necessario citar o texto que se analisa para
responder a uma questdo sobre ele; vocé pode (e até deve) resumir “com
suas palavras’ 0 que o texto diz para explicar algum aspecto do texto. Mas
ha casos em que é necessario citar, ou porque isso foi solicitado (com
comandos do tipo: retire do texto, transcreva etc.), ou porque quer provar
com as paavras do texto uma opinido sua a respeito de uma questéo
polémica suscitada pelaleitura. Assim, paracitar, use:

aspas: sempre gque for citar o texto integralmente ou parte dele;

reticéncias entre parénteses. para abreviar a citagao, isto €, pular um pedaco
da sequiéncia do texto.

Por exemplo: “XXXXXXXXXXXXX (...) XXXXXXXX



Obs.: Se vocé necessitar citar outros textos de outros autores para
fundamentar suas posicdes na andlise de um texto, proceda como foi
mencionado acima e ndo se esgueca de dar a fonte bibliogréfica: autor,
obra, edigdo, cidade, editora, ano, torno, volume, capitulo e pdgina.

Questoes especificas (do texto narrativo)

Vamos tomar como base o texto a seguir para esclarecer aguns
problemas especificos da andlise das narrativas que costumam apresentar
dificuldades:

1°p. Cheguei em casa carregando a pasta cheia de papéis, relatorios,
estudos, pesquisas, propostas, contratos. Minha mulher, jogando paciéncia na
cama, um copo de uisque na mesa de cabeceira, disse, sem tirar os olhos das
cartas, vocé estd com um ar cansado. Os sons da casa: minha filha no quarto dela
treinando empostacéo de voz, a musica quadrafénica do quarto do meu filho.
Vocé ndo vai largar essa mala? perguntou minha mulher, tira essa roupa, bebe um
uisquinho, voceé precisa aprender arelaxar.

2° p. Fui para a biblioteca, o lugar da casa onde gostava de ficar isolado e
como sempre ndo fiz nada. Abri o volume de pesguisas sobre a mesa, ndo via as
letras e nUmeros, eu esperava apenas. Vocé ndo péra de trabalhar, aposto que os
teus socios ndo trabalham nem a metade e ganham a mesma coisa, entrou a minha
mulher na sala com 0 copo ha mao, ja posso mandar servir o jantar?

3°p. A copeiraservia afrancesa, meus filhos tinham crescido, eu e minha
mulher estdvamos gordos. E aquele vinho que vocé gosta, ela estalou a lingua com
prazer. Meu filho me pediu dinheiro quando estavamos no cafezinho, minha filha
me pediu dinheiro na horado licor. Minha mulher na da pediu, nés tinhamos conta
bancaria conjunta.

4°p. Vamos dar uma volta de carro? convidei. Eu sabia que ela n&o ia,
era hora da novela. N&o sei que graca vocé acha em passear de carro todas as
noites, também aguele carro custou uma fortuna, tem que ser usado, eu é que cada
Vez me apego menos aos bens materiais, minha mulher respondeu.

5°p.  Os carros dos meninos bloqueavam a porta da garagem, impedindo
gue eu tirasse 0 meu carro. Tirei os carros dos dois, botei narua, tirei 0 meu, botei
na rua, cologuel os dois carros novamente na garagem, fechel a porta, essas
manobras todas me deixaram levemente irritado, mas ao ver os parachoques
salientes do meu carro, o reforco especia duplo de ago cromado, senti o coragéo
bater apressado de euforia. Enfiei a chave na igni¢do, era um motor poderoso que
gerava a sua forca em siléncio, escondido no capb aerodindmico. Sai, como
sempre sem saber para onde ir, tinha que ser uma rua deserta, nesta cidade que
tem mais gente do que moscas. Na Avenida Brasil, ali ndo po dia ser. muito
movimento. Cheguel numa rua mal iluminanda, cheia de arvores escuras, o lugar
ideal Homem ou mulher? realmente néo fazia grande diferenca, mas ndo aparecia



ninguém em condicBes comecei a ficar tenso, isso sempre acontecia, eu até
gostava o aivio era maior. Entéo vi a mulher, podia ser ela, ainda que mulher
fosse menos emocionante, por ser mais fécil. Ela caminhava apressadamente,
carregando um embrulho de papel ordinério, coisas de padaria ou de quitanda,
estava de saia e blusa, andava depressa, havia arvores na calcada, de vinte em
vinte metros, um interessante problema a exigir uma grande do se de pericia
Apaguel as luzes do carro e acelerel. Ela sO percebeu que eu ia para cima dela
guando ouviu 0 som da borracha dos pneus batendo no meio-fio. Peguei a mulher
acima dos Joelhos, bem no meio das duas pernas, um pouco mais sobre a esquerda
um golpe perfeito, ouvi o barulho do impacto partindo os dois ossdes dei uma
guinada rgpida para a esquerda passei como um foguete rente a uma das arvores e
deslizei com os pneus cantando de volta para o asfalto. Motor bom, o meu, ia de
zero a cem quilémetros em onze segundos Ainda deu para ver que o0 corpo todo
desengoncado da mulher havia ido parar, colorido de sangue, em cima de um
muro, desses baixinhos de casa de Suburbio.

6.° p. Examinei o carro na garagem. Corri orgulhosamente a méo de leve pelos
paralamas, os Para-choques sem marca. Poucas pessoas, no mundo inteiro,
igualavam a minha habilidade no uso daguel as maquinas.

7.° p. A familia estava vendo televisdo. Deu a sua Voltinha, agora esta mais
calmo? perguntou minha mulher, deitada no sof4, olhando fixamente o video. Vou
dormir, boa noite para todos, respondi, amanhd vou ter um dia terrivel na
companhia.

(FONSECA Rubem Passeio noturno

In: Feliz Ano Novo. Rio de Janeiro,
Artenova, 1975. Partei, p. 49-50.)

Partes do enredo

Para identificar com mais facilidade as partes do enredo, € melhor
comecar pelaexposicdo, que corresponde ao co mego da historia, e o climax,
gue € sempre o0 ponto culminante da historia, isto € 0 momento de maior
tensdo do conflito. A complicacdo € 0 desfecho s80 decorréncias desta
primeiraidentificacao.

Maneiras de registrar as partes do enredo

e Usando aspas, Se 0 texto nao for longo, pode-se citar 0 comego e 0
fina de cada parte do enredo. Podem ser usadas reticéncias entre
parénteses paraindicar que houve Supres sdo de parte do texto citado.



e [ndicando o capitulo, as paginas ou os pardgrafos de cada parte do
enredo, atribuindo, a seguir, um nome, uma especie de resumo de
cada parte.

Obs: O idea é associar as duas maneiras e atribuir fomes a cada uma
das partes. Vegamos o exemplo:

exposicdo: “Cheguel em casa (. -) vocé precisa aprender arelaxar”, isto
€, 0 primeiro parégrafo.

Apresentagdo do personagem principal e sua familia

complicacdo: “Fui para a biblioteca (...) o divio era maior”, isto €, do
segundo até a metade do quinto parégrafo

O cotidiano entediante do personagem narrador e sua saida de casa em
busca de uma aventura relaxante.

climax: “Entdo vi a mulher (..) de casa de suburbio”, isto €, da metade
do quinto paragrafo até o final deste.

O assassinato da mulher com o carro.

desfecho: “Examinei o0 carro (. -) na companhia’, isto €, 0 sexto e o
sétimo parégrafos.

A volta para casa.

Personagens

Identifica-se primeiro se ha ou ndo personagens tipos e caricaturas; a
Seguir, 0 protagonista e o antagonista. Ent&o caracterizam-se 0s personagens
principais (se forem personagens redondos). Aproveitemos o texto para
exercitar a caracterizagdo do narrador personagem:

caracteristicas fisicas: gordo;

caracteristicas psicoldgicas: tenso, frio, indiferente em relacdo familia e a
vida das vitimas;

caracteristicas ideol gicas: acredita no poder e no dinheiro;

caracteristicas sociais: devemos julgar o Personagem de acordo com 0s
Outros Personagens ou de acordo com uma perspectiva do leitor (cada um
tem asua).

A mulher o vé como um homem honesto, cidadéo acima de qualquer
suspeita, mas desconfia que sgja infiel; além disso o julga ligado demais aos
bens materiais Seus filhos aparentemente o véem como uma fonte de
obtencéo de dinheiro.



E vocé, o que acha do narrador personagem 9 Por qué?

Obs.: Procure, sempre que Possivel, descrever o Personagem usando sua
proprialinguagem, isto &, evite copiar do texto, porque nem sempre as
caracteristicas dos personagens correspondem a trechos descritivos,
nos quas basicamente aparecem adjetivos. Pode-se caracterizar os
personagens por suas acoes, por exemplo.

Tempo

Para se analisar o tempo num texto narrativo, aconselha se a fazer antes
de mais nada um levantamento das referéncias temporais, pelo menos as
mais importantes A seguir deve-se classificar os varios niveis de tempo.

Tempo cronologico e tempo Psicologico
Como distingui-lo?

O tempo cronolégico identificado, marcado, e segue a sequéncia
cronoldgica, isto &, natural. O tempo psicol dgico é a decorréncia dos vaivens
da mente do narrador ou dos personagens; ndo existe como realidade, mas
como imaginacdo do personagem ou do narrador. No conto “Passeio no
turno”, o tempo € cronoldgico, porque os fatos se sucedem numa seqiéncia
natural, isto € o homem chega em casa, janta, sai para passear, volta e vai
dormir; ndo ha flashback, ndo hatempo imaginario.

Ambiente

Assim como o0s personagens, o(s) ambiente(s) deve(m) ser
caracterizado(s) usando-se uma linguagem pessoa; em outras palavras,
deve-se evitar copiar do texto. Vamos entdo caracterizar o ambiente do
conto “Passeio noturno”:

época. aua;

situagdo economica/politica. ambiente burgués;

moral: burguesa (o0 que vale € o poder — do carro — e o dinheiro);

religido:. nada é mencionado;

localiza¢do geogrdfica. ambiente urbano, Rio de Janeiro; clima psicol dgico:
frieza, tensdo, violéncia

Conclusdo: poderiamos dizer que o ambiente deste texto é burgués, urbano,
atual, carregado de frieza, tensio e violéncia.



Narrador ou foco narrativo ou ponto de vista da narracao

A principio, indica-se se 0 narrador est4 na primeira ou na terceira
pessoa; pode-se, a seguir, apresentar variantes do papel do narrador.

Neste conto de Rubem Fonseca o narrador estd na primeira pessoa, e €
protagonista.

Tema— Assunto — Mensagem

Para identificar tema, assunto e mensagem, é mais facil identificar
primeiro o assunto, pois ele é mais concreto — € uma espécie de resumo
(bem resumido) do enredo Aproveitemos o mesmo texto.

O assunto € um homem rico que sai para matar pessoas na rua com seu
carro, pararelaxar.

O tema é uma abstragcdo do assunto, a idéia que esta subjacente ao
assunto.

O tema € avioléncia
A mensagem € umafrase que diz respeito ao tema, que Sintetiza 0 que 0
texto transmite ao leitor.

A mensagem poderia ser: avioléncia esta onde ndo se espera que esteja.
Discursos

Neste aspecto deve-se verificar que tipo de discurso predomina no
texto: discurso direto, ou indireto, ou indireto livre. E bom que se
apresentem exempl os.

No texto de Rubem Fonseca predomina o discurso direto. Ha uma
peculiaridade quanto ao registro do discurso direto neste texto: auséncia de
travessdo e de aspas. Exemplo:

(...) Os sons da casa minha filha no quarto dela treinando empostacéo de voz,
amusica quadrafénica do quarto do meu filho Vocé ndo vai largar essa mala?
perguntou minha mulher tira roupa, bebe um uisquinho, vocé precisa
aprender arelaxar (...)



Roteiro de analise

Suponhamos que vocé tenha (ou queira) analisar um conto ou um romance
sozinho Apresentamos aqui um roteiro (possivel) de andlise, mas deixamos
claro que n&o € o Unico e que vocé deve partir sempre de suas impressoes e
experiéncias.

|. Antes de analisar o texto:

1. lela com atencdo e faca anotagdes sobre suas dividas ou pontos de
Interesse; Ndo se esqueca de sublinhar as passagens importantes;

2. recorraao dicionario paratirar dividas,
3. identifique e anote sua primeira impressao a respeito do texto (no
final da andise vocé verificara se esta impressdo se confirmou ou
n&o);
4. anote dados preliminares sobre o texto a ser analisa do: autor, obra,
edicdo, cidade, editora, ano da publicacédo, tomo, volume, pagina.
I1. Andlise propriamente dita.
Obs.: Vocé pode preencher estes dados durante a leitura ou depois dela.
1. Elementos da narrativa
a) Enredo
— partes do enredo;
— conflito(s): o principal e os secundarios.
b) Personagens
— guanto a caracterizagao
planos: tipos/caricatura (ha? quem sao?);

redondos. caracteristicas fisicas, psicologicas, socias,
ideol 6gicas, morais,

— quanto a participacéo no enredo protagonista: heréi ou anti-
herdi; antagonista; personagens secundarios.

c) Tempo
— época
— duracéo;

— tempo cronolégico ou psicolégico (Procure justificar e
exemplificar)

d) Ambiente (caracteristicas)



— época;
— localizagc&o geogréfica
—clima psicol dgico;
— situacdo econdmico-politica;
— moral/religiéo.
e) Narrador
—primeira ou terceira pessog;
—Vvariantes.
2. Tema— Assunto - Mensagem
3. Discurso predominante
4. Opinido critica
Com base nos seus apontamentos, dé sua opinido critica sobre o texto.
Provavel mente vocé partira de uma primeira impressao, mas néo Se esgueca

de que, independente da opini&o ser ou ndo favoravel, vocé deve sustentar
esta posi¢do com argumentos 16gicos e com dados tirados do texto.

N&o ha limite de tamanho para uma opinido critica (caso ela seja escrita).
Tanto podem ser dez linhas como dez paginas, depende do grau de
profundidade da andlise.

A seguir vocé pode aplicar o roteiro de andlise ao conto de Machado de
Assis.

Pal contraamae

A escraviddo levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a outras
instituicdes sociais. Nao cito alguns aparelhos se ndo por se ligarem a certo oficio.
Um deles era o ferro ao pescogo, outro o ferro ao pé; havia também a méscara de
folhade-flandres A méscara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos, por
Ihes tapar a boca. Tinha sb trés buracos, dois para ver, um para respirar, e era
fechada atrés da cabeca por um cadeado. Com o vicio de beber, perdiam a
tentacdo de furtar, porque geralmente era dos vinténs do senhor que eles tiravam
com que matar a sede, e ai ficavam dois pecados extintos, e a sobriedade e a
honestidade certas. Era grotesca tal méascara, mas a ordem social e humana nem
sempre se alcanga sem o grotesco, e alguma vez o cruel. Os funileiros as tinham
penduradas, a venda, na porta das lojas. Mas ndo cuidemos de mascaras.

O ferro ao pescoco era aplicado aos escravos fujdes. Imaginai uma coleira
grossa, com a haste grossa também, a direita ou a exquerda, até ao alto da cabeca e
fechada atrés com chave. Pesava, naturalmente, mas era menos castigo que sinal.



®Escravo que fugia assim, onde quer que andasse, mostrava um reincidente, e com
pouco era pegado.

Ha& meio século, os escravos fugiam com freqiéncia. Eram mui tos, e nem
todos gostavam da escravidéo. Sucedia ocasionalmente apanharem pancada, e
nem todos gostavam de apanhar pancada. Grande parte era apenas repreendida;
havia alguém de casa que servia de padrinho, € 0 mesmo dono ndo era mau; além
disso, o sentimento da propriedade moderava a a¢éo, porque dinheiro também doi.
A fuga repetia-se, entretanto. Casos houve, ainda que raros, em que 0 escravo de
contrabando, apenas comprado no Valongo, deitava a correr, sem conhecer as ruas
dacidade. Dos que seguiam para casa, ndo raro, apenas ladinos, pediam ao senhor
gue lhes marcasse aluguel, e iam ganh& 1o fora, quitandando.

Quem perdia um escravo por fuga dava algum dinheiro a quem Iho levasse.
Punha anuncios nas folhas publicas, com os sinais do fugido, 0 nome, a roupa, 0
defeito fisico, se o tinha, o bairro por onde andava e a quantia da gratificacéo.
Quando ndo vinha a quantia, vinha promessa: “gratificar-se-a generosamente”, —
ou “receberd uma boa gratificagd”. Muita vez 0 anuncio trazia em cima ou ao
lado uma vinheta, figura de preto, descalco, correndo, vara ao ombro, e na ponta

umatrouxa. Protestava-se com todo o rigor dalel contra quem o acoitasse.

Ora, pegar escravos fugidos era um oficio do tempo. N&o seria nhobre, mas por
ser instrumento da forga com que se mantém alei e a propriedade, trazia esta outra
nobreza implicita das acfes reivindicadoras. Ninguém se metia em tal oficio por
desfastio ou estudo; a pobreza, a necessidade de uma achega, a inaptidéo para
outros trabalhos, 0 acaso, e alguma vez o0 gosto de servir também, ainda que por
outra via, davam o impulso ao homem gue se sentia bastante rijo para pbr ordem a
desordem.

Candido Neves, - em familia, Candinho,- € a pessoa a quem se liga a histéria
de uma fuga, cedeu a pobreza quando adquiriu o oficio de pegar escravos. Tinha
um defeito grave esse homem, ndo aglentava emprego nem oficio, carecia de
estabilidade; é o que ele chamava caiporismo Comegou por querer aprender
tipografia, mas viu cedo gque era preciso algum tempo para compor bem, e ainda
assim talvez ndo ganhasse o bastante; foi o que ele disse a s mesmo. O comércio
chamou-lhe a atencédo, era carreira boa. Com algum esfor¢o entrou de caixeiro
para um armarinho A obrigacdo, porém, de atender e servir a todos feria-0 na
corda do orgulho e ao cabo de cinco ou seis semanas estava na rua por sua
vontade. Fiel de cartério, continuo de uma reparticdo anexa ao ministério do
império, carteiro e outros empregos foram deixados pouco depois de obtidos.

Quando veio a paixdo da moca Clara, ndo tinha ele mais que dividas, ainda
gue poucas, porque morava com um primo, entalhador de oficio. Depois de véarias
tentativas para obter emprego, resolveu adotar o oficio do primo, de que aliés ja
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tomara alguma licdes. N&o |he custou apanhar outras, mas, querendo aprender de
pressa, aprendeu mal. N&o fazia obras finas nem complicadas apenas garras para
sofés e relevos comuns para cadeiras. Queriater em que trabalhar quando casasse,
e 0 casamento n&o se demorou muito.

Contava trinta anos, Clara vinte e dois. Ela era orfa mora com uma tia,
Monica, e cosia com ela. Ndo cosia tanto que ndo namorasse 0 Seu pouco, mas 0S
namorados apenas gqueriam matar o tempo; ndo tinham outro empenho. Passavam
as tardes olhavam muito para €ela, ela para eles, até que a noite a fazia recolher
paraa costura. O que ela notava € que nenhum deles |he deixava saudades nem |he
acendia desgjos. Tdvez nem soubesse 0 nome de muitos. Queria casar,
naturalmente. Era, como lhe dizia a tia, um pescar de canico, a ver se 0 peixe
pegava, mas o peixe passava de longe; algum que parasse, era sd para andar aroda
daisca, mira-lacheirala, deixa-laeir aoutras.

O amor traz sobrescritos. Quando a moga viu Candido Neves, sentiu que era
este 0 possivel marido, 0 marido verdadeiro e unico. O encontro deu-se em um
baile; tal foi - para lembrar o primeiro oficio do namorado, — tal foi a Pagina
inicial daguele livro, que tinha de sair mal composto e pior brochado. O
casamento fez-se onze meses depois, e foi a mais bela festa das relagdes dos
noivos. Amigas de Clara, menos por amizade que por inveja, tentaram arreda-la
do pass0 que ia dar. N&o negavam a gentileza do noivo, nem o amor que lhe tinha,
nem ainda algumas virtudes; diziam gque era dado em demasia a patuscadas.

-Pois ainda bem, replicava a noiva; ao menos, ndo caso com defunto.
- Néo, defunto ndo; mas € que...

N&o diziam o que era. Tia Monica, depois do casamento, na casa pobre onde
eles se foram abrigar, falou-lhes uma vez nos filhos possiveis. Eles queriam um,
um s, embora viesse agravar a necessidade.

- Vocés, se tiverem um filho, morrem de fome, disse atia a sobrinha
- Nossa Senhora nos dara de comer, acudiu Clara.

Tia Monica devia ter-lhes feito a adverténcia, ou ameaca, quando €ele Ihe foi
pedir a mé& da moga; mas também ela era amiga de patuscadas, e 0 casamento
seriauma festa, como foi.

A aegria era comum aos trés. O casal ria a proposito de tudo. Os mesmos
nomes eram objeto de trocados, Clara Neves, Candido; ndo davam que comer,
mas davam querir, e 0 riso digeria-se sem esforco. Ela cosia agoramais, ele saiaa
empreitadas de uma coisa e outra; ndo tinha emprego certo.

Nem por isso abriam mao do filho. O filho é que, ndo sabendo daquele desejo
especifico, deixava-se estar escondido na eternidade. Um dia, porém, deu sinal de
S a crianga; vardo ou fémea, era o fruto abencoado que viria trazer ao casa a
suspirada ventura. Tia Monica ficou desorientada, Candido e Clara riram dos seus
sustos.

- Deus nos ha de gjudar, titia, insistia a futura mée.



A noticia correu de vizinha a vizinha. Ndo houve mais que espreitar a aurora
do dia grande. A esposa trabalhava agora com mais vontade, e assim era preciso,
uma vez que, além das costuras pagas, tinha de ir fazendo com retalhos o enxoval
da crianca. A forca de pensar nela, vivia ja com ela, media-lhe fraldas, cosia-lhe
camisas. A porcdo era escassa, 0s intervalos longos. Tia Monica ajuda é certo,
ainda que de ma vontade.

- Vocés verdo atriste vida, suspirava ela.

- Mas as outras criangas ndo nascem também? perguntou Clara.

- Nascem, e acham sempre alguma coisa certa que comer, ainda que pouco...
- Certa como?

- Certa, um emprego, um oficio, uma ocupacdo, mas em que é que 0 pai dessa
infeliz criatura que ai vem, gasta o tempo?

Candido Neves, logo que soube daquel a adverténcia, foi ter com a tia, ndo
aspero, mas muito menos manso que de costume, e lhe pergunto se ja algum dia
deixara de comer.

- A senhora ainda ndo jgjuou sendo pela semana santa, e isso mesmo quando
ndo quer jantar comigo. Nunca deixamos de ter 0 nosso bacalhau...

- Bem sai, mas somos trés.

- Seremos quatro.

- N&o é amesma coisa

- Que quer entdo que eu faca, dém do que faco?

- Alguma coisa mais certa. Vga o marceneiro da esquina, o0 homem do
armarinho, o tipégrafo que casou sabado, todos tém um emprego certo... Nao
figue zangado; ndo digo que vocé sga vadio, mas a ocupacdo que escolheu, €
vaga. V 0cé passa semanas sem vintém.

- Sim, mas |4 vem uma noite que compensa tudo, até de sobra. Deus ndo me
abandona, e preto fugido sabe que comigo ndo brinca; quase nenhum resiste,
muitos entregam-se logo.

Tinha gloria nisto, falava da esperanca como de capital seguro. Dai a pouco
rig, e fazia rir a tia, que era naturalmente alegre, e previa uma patuscada no
bati zado.

Candido Neves perdera ja o oficio de entalhador, como abrira mé&o de outros
muitos, melhores ou piores. Pegar escravos fugidos trouxe-lhe um encanto novo.
N&o obrigava a estar longas horas sentado. SO exigia forca, olho vivo, paciéncia,
coragem e um pedaco de corda. Candido Neveslia os anlncios, copiava-os, metia
0S no bolso e saia as pesquisas. Tinha boa memoria. Fixados os sinais e 0s
costumes de um escravo fugido, gastava pouco tempo em achalo segura-lo,
amarra-lo e leva-lo. A forca era muita, a agilidade também. Mais de uma vez, a
uma esquina, conversando de coisas remotas, via passar um escravo como 0S
outros, e descobria logo que iafugido, quem era, 0 nome, o dono, a casa deste e a



graificacdo; interrompia a conversa e ia atras do vicioso. N&o o apanhava logo,
espreitava lugar azado, e de um salto tinha a gratificagdo nas méos. Nem sempre
saia sem sangue, as unhas e os dentes do outro trabalhavam, mas geramente ele
0s vencia sem o0 menor arranhéo.

Um dia os lucros entraram a escassear. Os escravos fugidos ndo vinham |,
como dantes, meter-se nas médos de Candido Neves. Havia méos novas e habeis.
Como o negocio crescesse, mais de um desempregado pegou em si e numa corda,
foi aosjornais, copiou anuncios e deitou-se a cagada. No proprio bairro haviamais
de um competidor. Quer dizer que as dividas de Candido Neves comecaram de
subir, sem aqueles pagamentos prontos ou gquase prontos dos primeiros tempos. A
vida fez-se dificil e dura. Comia-se fiado e mal; comia-se tarde. O senhorio
mandava pelos aluguéis.

Clara n&o tinha sequer tempo de remendar a roupa ao marido, tanta era a
necessidade de coser para fora. Tia Moénica gudava a sobrinha, naturalmente.
Quando €ele chegava a tarde, via-se-lhe pela cara que nédo trazia vintém. Jantava e
saia outra vez, a cata de algum fugido. Ja Ihe sucedia, ainda que raro, enganar-se
de pessoa, e pegar em escravo fiel que ia a servico de seu senhor; tal era a
cegueira da necessidade. Certa vez capturou um preto livre; desfez- se em
desculpas, mas recebeu grande soma de murros gque |he deram os parentes do
homem.

- E 0 que lhe faltaval exclamou a tia Monica, ao vé&lo entrar, e depois de
ouvir narrar 0 equivoco e suas consequéncias. Deixe- se disso; Candinho; procure
outravida, outro emprego.

Candido quisera efetivamente fazer outra coisa, ndo pela razéo do conselho,
mas por simples gosto de trocar de oficio; seria um modo de mudar de pele ou de
pessoa. O pior € que ndo achava a mao negoécio que aprendesse depressa.

A natureza ia andando, o feto crescia, até fazer-se pesado a mée, antes de
nascer. Chegou o oitavo més, més de angustias e necessidades, menos ainda que o
nono, cuja narracdo dispenso também. Melhor € dizer somente os seus efeitos.
N&o podiam ser mais amargos.

- N&o, tia Ménical bradou Candinho, recusando um consdho que me custa
escrever, quanto mais ao pai ouvi-lo. 1sso nuncal

Foi na ultima semana do derradeiro més gque a tia Monica deu ao casal 0
conselho de levar a crianca que nascesse a Roda dos enjeitados. Em verdade, ndo
podia haver palavra mais dura de tolerar a dois jovens pais que espreitavam a
crianca, para beijé&la, guarda-la, vélarir, crescer, engordar, pular... Enjeitar qué?
enjeitar como? Candinho arregalou os olhos para a tia, e acabou dando um murro
na mesa de jantar. A mesa, que era velha e desconjunta da, esteve quase a se
desfazer inteiramente. Clarainterveio:

- Titiando fala por mal, Candinho.

- Por mal? replicou tia Monica. Por mal ou por bem, sgja o quefor, digo que é
o melhor que vocés podem fazer. Vocés de vem tudo; a carne e o feijéo véo
faltando. Se n&o aparecer algum dinheiro, como € que afamilia ha de aumentar? E



depois, ha tempo; mais tarde, quando o senhor tiver a vida mais segura os filhos
gue vierem serdo recebidos com 0 mesmo cuidado que este ou maior. Este sera
bem criado, sem Ihe faltar nada. Pois entéo a Roda é alguma praia ou monturo? La
ndo se mata ninguém, ninguém morre a toa, enquanto que aqui € cerro morrer, se
viver amingua Enfim...

Tia Monica terminou a frase com um gesto de ombros, deu as costas e foi
meter-se na alcova. Tinhaja isinuado aquela solucéo, mas era a primeiravez que o
fazia com tal franquezae calor, - crueldade, se preferes. Clara estendeu a méo ao
marido, como a amparar-lhe o animo; Candido Neves fez uma careta e chamou
maluca a tia, em voz baixa. A ternura dos dois foi interrompida por alguém que
batia a porta da rua.

- Quem é? perguntou 0 marido.
- Sou eu.

Era o dono da casa, credor de trés meses de aluguel que vinha em pessoa
ameacar o inquilino. Este quis que ele entrasse.

- Néo é preciso...
- Facafavor.

O credor entrou e recusou sentar-se; deitou os olhos a mobilia para ver se
daria algo a penhora; achou gque pouco. Vinha receber os auguéis vencidos ndo
podia esperar mais; se dentro de cinco dias ndo fosse pago, pé-lo-ia na rua. N&o
havia trabalhado para regalo dos outros Ao vé-lo, ninguém diria que era
proprietario; mas a palavra supria o que faltava ao gesto, e o pobre Candido Neves
preferiu calar a retorquir. Fez uma inclinagcdo de promessa e suplica a0 mesmo
tempo, o dono da casa ndo cedeu mais.

- Cinco dias ou rua! repetiu, metendo a méo no ferrolho da porta e saindo

Candinho saiu por outro lado. Nesses lances ndo chegava nunca ao desespero,
contava com algum empreéstimo, ndo sabia como nem onde, mas contava. Demais,
recorreu aos anuncios Achou varios alguns ja velhos, mas em vdo os buscava
desde muito. Gastou algumas horas sem proveito, e tornou para casa. Ao fim de
guatro dias, ndo achou recursos langou méo de empenhos, foi a pessoas amigas do
proprietario ndo alcanga mais que a ordem de mudanca.

A situagdo era aguda. N&o achavam casa, nem contavam com pessoa que |hes
emprestasse alguma; era ir para a rua. N&o contavam com atia. Tia Monica teve
arte de alcancar aposento para os trés em casa de uma Senhora velha e rica, que
Ilhe prometeu emprestar 0s quartos baixos da casa, ao fundo da cocheira para os
lados de um patio. Teve ainda a arte maior de ndo dizer nada aos dois, para que
Candido Neves, no desespero da crise, comecasse por enjeitar o filho e acabasse
alcancando algum meio seguro e regular de obter dinheiro; emendar a vida, em
suma. Ouvia as queixas de Clara, sem as repetir, € certo, mas sem as consolar. No
dia em que fossem obrigados a deixar a casa, f&los-ia espantar com a noticia do
obsequio e iriam dormir melhor do que cuidassem.



Assim sucedeu. Postos fora da casa, passaram ao aposento de favor, e dois
dias depois nasceu a crianga. A alegriado pai foi enorme, e a tristeza também. Tia
Monica insistiu em dar a crianca & Roda. ‘Se vocé ndo a quer levar, deixe isso
comigo; eu vou a rua dos Barbonos.” Candido Neves pediu que ndo, que
esperasse, que ele mesmo alevaria. Notai que eraum menino, e que ambos 0s pais
desgavam justamente este sexo. Mal lhe deram algum leite; mas, como chovesse
anoite, assentou o pai leva-lo a Roda na noite seguinte.

Naquela reviu todas as suas notas de escravos fugidos. As gratificacbes pela
maior parte eram promessas, algumas traziam a soma escrita e escassa. Uma,
porém, subia a cem mil-rés. Tratava-se de uma mulata; vinham indicagbes de
gesto e de vestido. Candido Neves andara a pesquisala sem melhor fortuna, e
abrira m&o do negdécio; imaginou que algum amante da escrava a houvesse
recolhido. Agora, porém, a vista nova da quantia e a hecessidade dela animaram
Candido Neves a fazer um grande esforco derradeiro. Saiu de manha a ver e
indagar pela rua e largo da Carioca, rua do Parto e da Ajuda, onde ela parecia
andar, segundo o anuncio. Ndo a achou; apenas um farmacéutico da rua da Ajuda
se lembrava de ter vendido uma onca de qualquer droga, trés dias antes, a pessoa
gue tinha os sinais indicados. Candido Neves parecia falar como dono da escrava,
e agradeceu cortesmente a noticia. N&o foi mais feliz com outros fugidos de
gratificagd incerta ou barata.

Voltou para a triste casa que |he haviam emprestado. Tia Ménica arranjara de
s mesma a dieta para a recente mae, e tinhaja o menino para ser levado aRoda O
pai, ndo obstante o acordo feito, mal pdde esconder a dor do espetaculo. Ndo quis
comer 0 gue tia Moénica |lhe guardara; ndo tinha fome, disse, e era verdade.
Cogitou mil modos de ficar com o filho; nenhum prestava. Nao podia esquecer 0
préprio abergue em que vivia. Consultou a mulher, que se mostrou resignada. Tia
Monica pintara-lhe a criacdo do me nino; seria maior miséria, podendo suceder
gue o filho achasse a morte sem recurso. Candido Neves foi obrigado a cumprir a
promessa; pediu a mulher que desse ao filho o resto do leite que ele beberia da
mée. Assim se fez; o pequeno adormeceu 0 pai pegou dele, e saiu na direcéo da
rua dos Barbonos

Que pensasse mais de uma vez em voltar para casa com ele, é cerro; ndo
menos certo é que o agasalha muito, que o beijava, que lhe cobria o rosto para
preserva-lo do sereno. Ao entrar na rua da Guarda Velha, Candido Neves
comecou a afrouxar 0 passo.

- Hei de entrega-lo o mais tarde que puder, murmurou ele.

Mas nédo sendo a rua infinita ou sequer longa, viria a acaba-la; foi entéo que
Ilhe ocorreu entrar por um dos becos gue ligavam aquela a rua da Ajuda. Chegou
ao fim do beco e, indo adobrar a direita, na direcdo do largo da Ajuda, viu do lado
oposto um vulto de mulher; era a mulata fugida N&o dou agui a comocao de
Candido Neves por ndo podé-lo fazer com a intensidade real. Uni adjetivo basta;
diga enorme. Descendo a mulher, desceu ele também; a poucos passos estava a
farmacia onde obtivera a informacdo, que referi acima. Entrou achou o



farmacéutico pediu-lhe a fineza de guardar a crianca por um instante; viria busca-
lasem falta

- Mas...

Candido Neves ndo |he deu tempo de dizer nada; saiu rgpido atravessou arua,
até ao ponto em que pudesse pegar a mulher sem dar alarma. No extremo darua,
guando ela ia a descer a de S. José, Céandido Neves aproximouse dela. Era a
mesma era a mulata fujona.

- Arminda bradou, conforme a nomeava andncio.
Arminda voltou-se sem cuidar malicia. Foi s quando €ele, tendo

tirado o pedago de corda da algibeira pegou dos bracos da escrava, que ela
compreendeu e quis fugir. Era ja impossivel Candido Neves, com as maos
robustas, atava-lhe 0s pulsos e dizia que andasse. A escrava quis gritar, parece que
chegou a soltar alguma voz mais ata que de costume, mas entendeu logo que
ninguém viria libert&la ao contrario. Pediu entao que a soltasse pelo amor de
Deus.

- Estou gréavida, meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem algum filho,
peco-lhe por amor dele que me solte; eu serel sua escrava, vou servi-lo pelo tempo
gue quiser. Me solte, meu senhor mogo!

- Sigal repetiu Candido Neves.
- Me solte!
- N&o quero demoras; sigal

Houve aqui luta, Porque a escrava, gemendo arrastavase a si e ao filho. Quem
passava ou estava a porta de uma loja, compreendia o que era e naturalmente ndo
acudia. Arminda ia alegando que o0 senhor era muito mau, e provavelmente a
castigaria com agoites, — coisa que, no estado em que ela estava, seria pior de
sentir. Com certeza, ele lhe mandaria dar agoites.

- Vocé é que tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois?
perguntou Candido Neves.

N&o estava em maré de riso, por causa do filho que la ficara na farmécia, a
espera dele. Também é certo que ndo costumava dizer grandes coisas. Foi
arrastando a escrava pela rua dos Ourives, em direcdo a da Alfandega, onde
residia o senhor. Na esquina desta a luta cresceu; a escrava pos 0s pés a parede,
recuou com grande esforco, inutilmente. O que acancou foi, apesar de ser a casa
proxima, gastar mais tempo em la chegar do que devera. Chegou, enfim, arrastada,
desesperada, arquejando. Ainda ali gjoelhou-se, mas em véo. O senhor estava em
casa, acudiu ao chamado e ao rumor.

- Aqui estd afujona, disse Candido Neves.
- E elamesma.

- Meu senhor!

- Anda, entra...



Arminda caiu no corredor. Ali mesmo o senhor da escrava abriu a carteira e
tirou os cem mil-réis de gratificacdo. Candido Neves guardou as duas notas de
cinquenta mil-réis, enquanto o senhor novamente dizia a escrava que entrasse. No
chéo, onde jazia, leva da do medo e da dor, e apds algum tempo de luta a escrava
abortou.

O fruto de algum tempo entrou sem vida neste mundo, entre os gemidos da
méae e 0s gestos de desespero do dono. Candido Neves viu todo esse espetaculo.
N&o sabia que horas eram. Quaisquer que fossem, urgia correr a rua da Ajuda, e
foi 0 que ele fez sem querer conhecer as consequiéncias do desastre.

Quando la chegou, viu o farmacéutico sozinho, sem o filho que |he entregara.
Quis esganalo. Felizmente, o farmacéutico explicou tudo a tempo; 0 menino
estava |4 dentro com a familia, e ambos entraram. O pai recebeu o filho com a
mesma fdria com que pegara a escrava fujona de ha pouco, furia diversa,
naturalmente, faria de amor. Agradeceu depressa e mal, e saiu as carreiras, nao
para a Roda dos enjeitados, mas para a casa de empréstimo, com o filho e os cem
mil-réis de gratificagdo. Tia MOnica, ouvida a explicacdo, perdoou a volta do
pegueno, uma vez que trazia os cem mil-reis. Disse, € verdade, agumas palavras
duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga. Candido Neves,
beijando o filho, entre lagrimas verdadeiras, abencoava a fuga e ndo se lhe dava
do aborto.

- Nem todas as ¢ vingam, bateu-lhe o coracéo.

Discurso Direto, D. Indireto D. Indireto livre
— Exercicios

1. Leila o texto abaixo:

Mamée ndo gostava que eu deitasse de sapatos deixe de preguica
menino! mas dessa vez eu estava deitado de sapatos e ela viu e ndo falou nada
ela sentou-se na beirada da cama e pousou a méo em meu joelho e falou vocé néo
guer mesmo almogar?

eu falei que ndo ndo quer comer nada? eu falei que ndo
nem uma carninha assada daquela que vocé gosta? com uma cebolinha de folha la
da horta um lim&ozinho uma pimentinha ela sorriu e deu uma palmadinha no
meu joelho e eu também sorri mas falel que ndo ndo estava com a
menor fome nem uma coisinha meu filho? uma coisinha s6 eu falel que
n&o e entdo ela ficou me olhando e entdo ela saiu do quarto(...)

ele ndo quer comer nada? escutei Papai pergunta e Mamée decerto sO

balancou a cabeca porque n&o escutei ela responder e agora eles estavam
comendo em siléncio os dois sozinhos la na mesa em siléncio
o0 barulho dos garfo acasaquietaefriaetriste o vento zunindo laforae

nas venezianas de meu quarto



- vOceé precisa compreender isso, Carlos
- N&0 posso, Miriam

- ndo dariacerto

- ndo daria Certo?

- NOSS0s temperamentos N&o combinam

- ndo é verdade

- assim sera melhor paranés dois

nd Miriam ndo verdade Miriam ndo € certo Miriam ndo pode Miriam n&o
pode ndo pode! 6 meu Deus ndo pode

Papai estava parado a porta (..) Carloseu sei 0 que voce esta sentindo ele
falou eu sei como € € muito aborrecido mesmo mas hd coisas piores
sabe? eu olhei para ele e entdo ele abaixou a cabeca e de novo estava
atrapahado e de novo eu fiquel com penadele €U sei queVvocé gosta muito
delaeu =i eu sei que isso é muito aborrecido mas ele olhou para mim
ndo se preocupe papai eu falei N&o precisa se preocupar ndo € nada
€eu sel mas vocé ndo amogou eu estava sem fome pois é e entéo
nos dois ficamos calados ele tirou o relégio do bolso e olhou as horas
VOCE ndo quer ir mesmo no Jorge? ele perguntou e eu falei que ndo entéo ele
saiu do quarto escutel ele abrindo o portéo e depois os passos dele na cal cada
o vento zunialafora(...)

(VILELA, Luiz. Eu estava dli deitado. In:

Bosi. Alfredo. O conto brasileiro contempordaneo. S0
Paulo. Cultrix, 1978. p. 291-3.)

Neste trecho do conto de Luiz Vilelaha um modo peculiar de registrar o
discurso direto, usando espagos em branco para compensar a pouca
pontuacao.

a) Retire um trecho de discurso direto do texto e procure transcrevé-lo

de forma mais tradicional, usando dois-pontos, travessao.

Modelo: Ela sentou-se na beirada da cama e pousou
amao em meu joelho e falou:
- Vocé ndo quer mesmo almocar?

b) “Mamée ndo gostava que eu deitasse de sapatos deixe de
preguica menino!” A mée ndo falou tal frase naquele momento.
Parece que o narrador personagem se recorda dela. Que pontuacdo
VOCE usaria para distingui-la das outras frases que a mée pronuncia
no momento presente? Aspas? Parénteses? Os dois?



c) No texto hd um trecho em discurso direto registrado com travessdes.
Levando em consideracdo o contexto (isto €, Carlos esta chateado por
causa do rompimento com a namorada Miriam), responda por que o
narrador teria dado destague especial a este trecho. Em outras
palavras, por que este trecho esta registrado de maneira diferente do

resto do texto?

2. Passe as frases abaixo do discurso direto para o discurso indireto,

seguindo o modelo:

Discurso Direto

Discurso Indireto

Modelo:
A mae gritou com os filhos:

- Chegal Vocés ja fizeram muita
bagunca hoje.

A méae gritou com os filhos q
parassem, que ja tinham feito muita
bagunca naguele dia.

Jo&o chamou 0 amigo para brincar e
estranhou:

-V 0océ ndo trouxe tanque de guerra?!
- N&0 minha mé&e nao deixou.

- Que tal brincar de esconde-esconde
aqui na rua de baixo? — Convidou
Jo&o tentando animar 0 amigo

- N&o, hoje eu estou triste demais —
concluiu Pedro.

Jodo chamou o0 amigo para...
perguntando se ele ndo... Pedro
respondeu que.. Entdo Jo&o
convidou o amigo, perguntando- Ihe
se ele... sO para animé-lo, mas Pedro
concluiu que...

3. Agora passe o discurso direto para o indireto e para o indireto livre,

seguindo o modelo:

Discurso direto

Discurso indireto

Discurso indireto livre

Modelo:

O velho homem estava
pensativo:

- Por que as coisas tém
de ser assm? Como um
cdo téo esperto pode
morrer atropelado?

O velho homem estava
pensativo e perguntava
Se por que as coisas
tinham de ser daguele
jeito. Como um céo téo
esperto pudera morrer
atropelado?

O velho homem estava
pensativo: por que as
coisas tinham de ser
daquele jeito? Como
um cdo tao esperto
pudera morrer
atropelado?




Discurso direto

Discurso indireto

Discurso indireto livre

Pela primeira vez a
menina visitava um
parque de diversdes.
Exclamava para s
mesma;

- Que lindo! Acho que
este € o lugar mais
incrivel do mundo! Ja
Sei: vou dizer a mamée
gue quero morar agui
para sempre

Pela primeira vez..
Exclamava para s
mesma que tudo era..
gue... Entdo decidiu
queia...

Pela primeira
vez...diversoes. Que
lindo! Aquele.. Ja
sabia iadizer...
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V ocabulério critico

Acdo: v. Enredo

Ambiente: € um misto de espaco, tempo e clima.

Antagonista ou Vviléo: € 0 personagem que se opde ao protagonista na
histéria.

Anti-heréi: é o personagem principal com aparéncia de herdi, mas
fracassado.

Assunto: é amaneira como o tema é desenvolvido concretamente no texto.

Bibliografico(a): adjetivo referente a bibliografia= relacdo dos livros
consultados ou pesquisados.

Burgués ou burguesa: adjetivo referente a classe social burguesia que detém
riqueza, terras, industrias e visa a obtencdo do lucro. A sociedade burguesa
seria aguela em que ha hegemonia (dominio) da burguesia.

Caracteres ou caracteristica: sdo os atributos as peculiaridades dadas de
determinada coisa

Caricatura: personagem que € conhecido por algum poucas caracteristicas
ridiculas.

Causa ou fator ou motivo: € o que provoca o surgimento de algo.

Clima: condicdes sociais, moras, econdmicas, politicas e psicologicas que
influem no ambiente.

Climax: € uma das partes do enredo que constitui 0 momento de maior
tensdo da historia

Comando: aquilo que € pedido pelo enunciado de uma questéo.
Complicagdo: uma parte do enredo que corresponde a seu desenvolvimento.

Conflito: oposicao (violenta ou n&o) de elementos externos ou internos aos
personagens de uma historia.

Consequiéncia: efeito ou resultado da acdo ou da existéncia de algo.
Contexto: o conjunto, atotalidade (de um texto no caso).

Cronica: narrativacurta, leve, gue se baseia no cotidiano.

Desfecho: uma das partes da narrativa, que consiste no final da histéria.

Discurso: no ambito das narrativas, € a linguagem usada pelos personagens
paradialogar.



Dogmas. principios fundamentais e inquestionaveis de uma religido ou
doutrina

Elocucéo (verbo de): o nome que se da aos verbos que introduzem dia ogos.
Enredo: conjunto dos fatos de uma historia.

Enredo linear: enredo cujos fatos ocorrem de modo natural e até previsivel.
Enredo ndo-linear: enredo mais complexo, que ndo € previsivel.

Enredo psicologico: enredo cujos fatos sdo interiores aos personagens, isto
€, sdo fatos emocionais.

Epopéia: poema que narra as aventuras heréicas, por exemplo Os lusiadas,
de Camdes, que narra a aventura do herdi portugués Vasco da Gama.

Espaco: o lugar onde se passa a historia.

Estilo: modo peculiar de escrever ou produzir um texto.

Exposicéo: uma das partes do enredo, que consiste no inicio da histéria
Fabula: v. Enredo

Fantastico(a): surpreendente além do real, magico.

Flashback: nome de uma técnica cinematogréfica usada nas narrativas, e
gue Consiste em voltar no tempo.

Ficcao: imaginacdo, invengdo referente a narrativa.
Ficticio: imaginario que pertence ao universo da ficgéo.

Género (literario): categoria de texto determinada pela estrutura, pela
recepcao junto ao publico e pelo estilo.

Herdi: protagonista com caracteristicas superiores as de seu grupo.

Heroina: herdi feminino

Heter6nimo: € um termo gue tem maior abrangéncia que pseudonimo (nome
falso sob o0 qual 0 autor se esconde para assinar suas obras) heterbnimo seria

uma e de personagem gue o autor cria para escrever suas obras, com estilo
proprio, personaidade propria.

Hibrido: misto, ndo puro.
Histéria: v. Enredo

|deol6gica(o): adjetivo referente a ideologia conjunto das idéias de uma
pessoa ou grupo social.

Intriga: v. Enredo; também significa peripécia fato marcante.

LingUistico: adjetivo referente a qualquer manifestacdo da lingua ou da
linguagem.



Literatura de ficcdo: producéo literaria narrada em prosa.

Literatura fantastica: producdo literaria marcada pelo enredo mégico, isto €,
que apresenta fatos e personagens inexplicaveis, ilogicos.

Macabro: ligado a morte, ao horror.

Mensagem: aquilo que se pode concluir a respeito de um texto, ou aguilo
gue o autor nos transmite atraveés do texto.

Mito: historia de carater sagrado, contada por povos primitivos para explicar
sua origem e a de todas as coisas; 0 mi to € transmitido oralmente atraves de
geracoes.

Moral: adjetivo referente ao substantivo moral = cédigo de comportamento
determinado pelo grupo socia a gue se pertence.

Mora da histéria: mensagem do texto que tem preocupacdo em ensinar o
leitor.

Narrado: o que é contado na historia, portanto os fatos.

Narrativae 0 mesmo que narracdo, texto em prosa no qual se conta uma
histéria.

Niveis de linguagem: as varias possibilidades de se usar uma mesma lingua:
linguagem oral, linguagem escrita, linguagem regional etc.

Onipresenca: capacidade do narrador em terceira pessoa de estar em todos
os lugares.

Onisciéncia: capacidade que o narrador em terceira pessoa tem de saber tudo
0 gue se passa ha histéria.

Peripécia: fato marcante do enredo, intriga.

Prosa. a maneiramais comum de falar e escrever, que se distingue da poesia
(preocupada com os efeitos sonoros da linguagem).

Protagonista: personagem principal.

Romantico(a): referente a romantismo, movimento literario e artistico do
seculo XIX que se caracterizou principalmente pelo sentimentalismo e pelo
idealismo. No sentido popular, romantico € um adjetivo referente aamor.

Tema: aidéacentra de um texto.

Tempo cronolégico: tempo da narrativa que segue o curso natural, é
mensuravel, isto é, tem comeco, meio e fim.

Tempo psicolégico: tempo da narrativa que segue 0s impulsos emocionais
do narrador ou dos personagens, e que por tanto ndo segue a légica do
tempo cronol agico.

Trama: v. Enredo.



Trégico: referente atragédia, desgraca, ocorrénciaterrivel, contra a qual néo
se pode lutar.

Verossimilhanca: verdade interna ao texto narrativo, isto €, a légica interna
do enredo, provocada pela causalidade (causa e consequiéncia) que estrutura
os fatos da historia.



~
Bibliografia comentada

ARISTOTELES. Arte retdrica e arte poética. Rio de Janeiro, Edicbes de
Ouro, s.d.

Livro fundamental para se compreender conceito de verossmilhanca do
enredo.

BRAIT, Beth. A personagem. S50 Paulo, Atica, 1985. (Série Principio, 3)

Orienta o leitor no sentido de refletir sobre a concepcdo do personagem,
sondando sua variacéo no decorrer de um vasto percurso critico.

CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, A.; PRADO, Décio de A.; GOMES,
Paulo E. S. A personagem de ficcdo. S&o Paulo, Perspectiva, 1987.

O capitulo de Antonio Candido analisa 0 que € personagem num texto
ficcional, abordando também algumas especificidades da propriaficcéo.

COUTINHO, Afranio. Notas de teoria literaria. Rio de Janeiro, Civilizacéo
Brasileira 1976.

Livro facil e completo para iniciantes na andlise das narrativas, pois
conceitua nocdes basicas como 0s géneros literarios e aborda também os
aspectos da narrativa, sobre tudo os tipos de personagem.

DIMAS, Antonio. Espaco e romance. S&o Paulo, Atica, 1986.
(Série Principios, 23)
Oferece pista que orientam aleitura da especiaidade naficcéo.

GARCIA, Othon M. Comunicagéo em prosa moderna 2. ed. Rio de Janeiro,
Fundagdo Getulio Vargas, 19609.

Obra que, aém de analisar especificidades do paragrafo narrativo e do
descritivo, oferece um roteiro para analise de texto narrativo, no qual este
livro se baseia.

LEITE, Ligia Chiapini Moraes. O foco narrativo. Sdo Paulo, Atica, 1985.
(Série Principios, 4)
Estuda sistematicamente este importante topico da teoria da literatura, desde

as reflexbes de Aristételes até as modernas interpretacdes de Roland
Barthes.

MESQUITA, Samira Nahid de. O enredo. S0 Paulo, Atica, 1986. (Série
Principios, 36)



A autora desentranha conceitos tedricos e aspectos técnicos que envolvem o
assunto e apresenta-0s didaticamente aos que se iniciam no estudo da obra
literaria.

MOISES, Massaud. A andlise literéria. 8. ed. Sdo Paulo, Cultrix, 1987.

Além de dar nocOes sobre a andlise literaria, o livro aborda os elementos da
narrativa, os discursos e suas variantes.

NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. S0 Paulo, Atica, 1988. (Série
Fundamentos, 31)

A pluralidade do tempo na narrativa € estudada de acordo com as nocdes de
ordem (sucessdo, simultaneidade), duracdo e diregéo.
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