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; 4ficos, o poema teria quatro plaz}os: o
o cmematogranunciando o espetdculo; os trés ultimos,

ocalizari cartaz
1§s djferex?t;, correspondendo ao segund_o bloco, mostrariam ©
o ao publico. Através de montagem simples, embora répida

comunicado &0 DL/ " . ucessivos, terfamos o filme: surpresa-sintese.
] " | Tl ) 8
mﬁm . W )

e “Tom Mix” para o circo reflete o estagio nostdl-
gico qﬁe ngsét%ege?f;n imprime ao poema — recordagho também presen-
titicada em Redoma. O fato de o espetdculo ser adiado dev;g.o a fuga
do palhagco, além do evidente lado sentimental que a “noticia encerli'g:
indica de igual modo que & memdria do autor esta sintonizada com &

fancis e com os circos pobres e pequenos do Nosso interior.

A PRODUTIVIDADE '( ANT!)LITERARIA DE FALVES SILVA (*)

ragmentos narrativos do poema, assim, justificam-se pela

vis#io /gsaniposigéo do poeta, que se faz crianga para conquistar 0 ima- B .. o . i :

irio. Porque Circo, antes de mais nada, € a conquista poética do ~ Pintor surrealista em 1968, poeta/processo a partir de 1967, Falves Sil-
ginar ari ‘va, ém apenas dez anos de atividades experimentais no interior de uma
imaginario. forte especulacio (anti)literdria, conseguiu se firmar como um dos
maiores produtores contraculturais brasileiros do momento. Seus poe-\
mas e sua lucidez critica e produtiva colocam-se no centro da vanguarda |
a mais militante possivel, entre nés, de Anchieta Fernandes a J. Medei- |
108, de Dailor Varela a Wlademir Dias-Pino. "

/ N&o citamos 0 nome de Wlademir Dias-Pino por acaso: no Rio
| Grande do Norte, apesar das diferenc¢as Turicionais e espacionais que
| 08 separam, a producio de Falves aproxima-se, formalmente, dos traba-
| Inos fabricados pelo autor matogrossense do livro-poema A ave (1956).
| Registre-se, neste sentido, como aproximacio e admiracdo, Uma leitura
| grafico-temdtico-participante que Falves, nos idos de 69/70, fez do So-
\ lida (1962): leitura/versdo a revelar o espaco produtivo de um poeta
{que se quier revolucionério do poema e da mais fecunda (anti) literatura.

Falves Silva, a rigor, seria um dos poucos produtores do poems.
110 brasileiro, em nosso século, ao lado de nomes como Oswald de An-
drade e José Bezerra Gomes, Jodo Cabral de Melo Neto (em Psicologia
da composicio, O engenheiro e Uma faca s6 ldmina) e Murilo Mendes
tem alguns poemas), Affonso Avila e José Paulo Paes, Décio Pignatari
e Augusto de Campos, Wlademir Dias-Pino e Alvaro de 84, Dailor Varela

{*) Publicado originalmente in: Contexto, Suplemento Especial de A Reptiblica.
Natal, 3.7.1877.
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stro (na fase do poema/processo), Anchieta Fernan-
s L;:g'gf&dgu?f;: (em luta corporal), Joaquim Branco e Sebastifo
i es Samaral e Jodo Carlos Sampaio. Outros nomes, decerto (esta-
:l::)?: Tnos lembrar de Joaquim Cardozo, Edgar Braga, Neide Dias de 54,
Oscar Kellner Neto, F. J. Ribeiro, Antémp Lu}z éndrade, Paulo Brus-
cky, J. Medeiros**), figuram no cerne das irradiactes que levam &0 sen-

tido literdrio da produtividade em si.

A questéo da produtividade, que nasce no interior de uma leitura
produtiva, é fundamental para o nove poema. Maiakdvski, ao se voltar
para a obra de Khliébnikov, em 1928, jé a detectava: “... se um livro ¢
enderecado a uns poucos como a energia de Volkhvstréi se dirige a umas
poucas estacoes transmissoras, para que essas sub-estagdes distribuam
pelas lampadas elétricas a energia reelaborada, semelhante livro € ne.
cessério. Tais livros séo enderecados a uns poucos, mas néo consumido-
res, e sim produtores. Sfio sementes e esqueletos da arte de massas”
(ef. Boris Schnaiderman. A poética de Maiakdvski. Sao Paulo, Perspec-
tiva, 1971, p. 230). Os 300 exemplares de A ave desencadearam, dez
anos depois, todo um movimento: o poema/processo. Os milhdes de te-
levisores que veicularam a novela Gabriela ndo desencadearam abso-
lutamente nada; no méaximo, algumas fantasias eréticas diante da bele-
za de Sonia Braga. Para o discurso artistico, a produfividade assume
um lugar social a partir da pratica semioldgica que a alimenta estrutu-
ralmente.

E Falves Silva € um produtor, com os olhos voltados para o alcan-
ce (estético) da produtividade, seja em sua vertente formalista, seja
em sua vertente estrutural. Por outro lado, na critica e na teoria, € pre-
ciso livrar a produtividade da iluso burguesamente estruturalista que
lhe empresta uma Julia Kristeva, por exemplo. Mas esta nédo € uma
tarefa para os poetas/produtores, engquanto operadores de signos gue se
articulam intersemioticamente no espaco de um dado discurso artistico.
Falves Silva € um produtor, repitamos: ele nég “cria” poemas, o que
seria cair no vicio humanista da “criagéo” idealizada segundo padroes
académicos; ele produz poemas, o que implica a materializacio de lin-

(**) Nota para esta edicfio: além dos poetas citados, gostarfamos de incluir

outros produtores — Sflvio Spada, Unhandeijara Lisboa, Aquiles Branco.
Hugo Mund Jr. '
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uagens que existem dentre de um contexto social determinado. O poe-
ma, materialmente proposto, tem uma vigéneia historica que é também

A vertente formalista em Falves surge no projeto grafico de um poe-
ma como ponto, de 1968: projeto-modelo que se abre para a versdo /
op¢ao. O consumidor torna-se leitor e, no estdgio seguinte, transforma-
se em produtor. O processo de transformagao passa pelo crivo de uma
leitura experimental, leitura esta que nasce como pratica (estética) a
partir da relacéio real /social. Como em Wlademir Dias-Pino. Nos dois,

a mesma limpeza dos signos visuais, a mesma racionalidade dos objetos
definidos, a mesma metacodificaciio dos elementos grificos. Mas a ver-
tente formalista em Falves, assim como em Wlademir, nfo se deixa di-
luir pelo formalismo vazio das obras acabadas € de uma proposta volta-
da para o seu proprio significado formal. Dai porque é projeto, dai por-
gue existe a possibilidade tedrica e pratica da versio. De resto, como |
em qualguer poema,/processo. Exemplos ndo nos faltam: olho, de An- )
chieta Fernandes; aspas, de Dailor Varela; 12 z 9, de Alvaro de S4d. i

Ja a vertente estrutural, em sua producdo (abrangendo, de igual
maneira, desenhog erdticos), € mais rica na medida em que o proprio
projeto carrega socialmente os significados seménticos de sua abertura:
o0 percurso do consumidor/leitor torna-se, assim, mais propicio a ver-
sdo, Exemplifiquemos com sorria, de 1974. O espago significante (vi-
sual) do poema encontra-se determinado por seu espaco semantico, cu-
Jas expressoes temdticas néo se limitam aos signos concretos de um pos-
givel discurso de ordem estetizante. Pois, aqui, ao nivel semioldgico da
prética (anti) literdria, existe a superagdo do discurso simplesmente
artistico por um discurso artistico articulado estruturalmente com o
social e o politico: o olhar faminto da crianca detém-se no signo-simbo-
lo que é o Capitio América, sob a regéncia de outros signos e outros
simbolos. Signos e simbolos que se contrapdem, dialeticamente, ao ti-
tulo do poema. E o titulo, ao se dividir, multiplica, na verdade, o po-
tencial de leitura que o produto encerra como projeto, O nivel semio-
l16gico da pratica (anti)literdria, em sorria, € o nivel da eritica social.
Para a vanguarda, a pratica (anti)literdria é uma prética social.

A produtividade em Falves revela o lugar semioldgico de uma pra-
tloa que & necessdria para as multiplas experiéncias da vanguarda brasi-
lelra, nos vérios campos de atuacgio organizada (poemas, super-8, am.-
blentes etc. ). Este lugar teve sua origem em 1967/68 e se desdobra, ago-
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ra, em novos rumos € novas propostas. Que apontardo, inevitavelmern-
te,’ para uma nova cultura, dependendo do tipo de articulacio que esta

produtividade mantenha com a realidade social.

Neste quadro, Falves Silva — como outros poetas/produtores —
é um operario da linguagem. Um operédrio que jé encontrou o caminho
adequado para a sua atividade poetizante
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" TESES SOBRE O MODO DE PRODUCAO DO POEMA/PROCESSO (*)

1. O poema [processo ndo é poesia.

Desde sua origem (1967), sabe-se que o estdgio poético, caracte-
ristico da poesia tipografica — poesia concreta, inclusive —, nao lhe &
préprio como referéncia intersemiética. A poesia, em sendo subjetiva,
com toda a sua carga de emocionalidade (este filme € poético, aquele
crepuisculo contém poesia etc. ), nfo interessa ao projeto significante do
poema/processo, Conter ou ndo poesia, em maior ou menor escala,
é secunddrio para o discurso literdrio ou artfstico que se quer mais pro-
dutivo, mais conseqiiente, mais trabalhado. A pratica semiolégica do
poéma /processo nio leva em conta, portanto, a possibilidade (abstrata)
da poesia: 0 poema /processo € o produto fisico elaborado pelo poeta-
artista. '

. 2. O poema/processo ndo é para-literatura.

Os possiveis elementos semantico-literdrios deste ou daquele pro-

~ Jjeto particular do poema/processo néao sio suficientes para defini-lo co-
mo para-literatura, O préprio conceito de para-literatura (que marca-
ria a ficgio cientifica, a novela policial, a literatura fantdstica, as esto-
rias em quadrinhos) é duvidoso. A rigor, ndo se trata de um conceito,
Nno sentido tedrico. J4 o poema /processo, seja cor.no.projebo grifico,
geja como versio material, existe em um espago significante alheio a

——

(*) Publicado originalmente in: Contexto, Suplemento Especial de A Repiblica.
Natel, 11.12.1977.
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