para a questdo, mas apenas no impulso de, pelo menos,
tentar uma explicita¢io daquilo que nos sugere a atividade
literdria.

Percorreremos assim, neste texto, um caminho longo e
certamente bastante trilhado, sem a pretensio de atingir a
resposta Ultima a um grande questionamento, mas apenas

~ pelo estimulo que nos vem do amor a obra literdria e do

convivio, j4 longo, que com ela vamos mantendo, e pela
crenca, ainda, na possibilidade de passar aos leitores (prin-
cipalmente os possiveis alunos) o apreco e o interesse que
proporciona o contato com o objeto literdrio.

O estudo da Literatura nio ¢ uma atividade direciona-
da para um dnico objetivo. Isto porque o fenémeno literd-
rio envolve uma série de questdes que vao desde sua visao
teérica, sua filosofia, passando pelo terreno dos procedi-
mentos criticos, dos quais a Histéria conheceu intime-
ras modalidades, caminhando para o fundo histérico das
obras e para as condigdes que cercam a criagao (desde so-
ciais até psicoldgicas). Isto é apenas uma amostra nao inte-
gral das pesquisas que o estudo literdrio impde.
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Conceito e divisao da Teoria da Literatura

BRI RN HANEIR FEUALY s WELES =3

A formulagio de uma Teoria, em qualquer campo do
saber, inclui necessariamente duas atividades: uma empiri-
ca e uma especificamente tedrica. A Teoria da Literatura
pressupde um estudo de obras particulares e, do levanta-
mento de dados resultante, uma formulagdo de cardter
tedrico, basicamente para estabelecer aquilo que constitui
a especificidade do fenémeno literdrio. O caminho as-
sim sugerido corresponde, na verdade, aquilo que fez, por
exemplo, Aristdteles, cujas reflexoes (na Poética) resulta-
ram do conhecimento de obras particdlares, dispom’veis
em sua época. Esta colocagdo, no caso de Aristételes, des-
mente qualquer sentido puramente normativo (autoritd-
rio) da Teoria. Além disso, ela traz 2 baila uma discussio
secular sobre o problema do “universal” e do “particular”
nos estudos literdrios. Serd legitima uma atividade genera-
lizante (uma teoria) num campo onde cada exemplo indi-
vidual ¢ inegavelmente tinico, irredutivel? Uma obra lite-
rria digna do nome ¢é certamente Unica, individual, e esta
¢ uma afirmagio bdsica na Teoria da Literatura. R. Wellek
e A. Warren, reafirmando este fato inconteste, acrescen-
ram que tudo que existe em nossa experiéncia, de alguma
forma, ¢ tnico. Como exemplo mostra como nenhum
“monte de lixo” é repeti¢ao dentro de uma série. Uma obra
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estard mais claramente marcada pela unicidade. Em con-
trapartida, as unidades vocabulares na obra literdria so,
essencialmente, “gerais”. E assim que aparecem os dois as-
pectos, o “geral” e o “particular”"

Esta tltima assertiva est4 ligada a uma longa discussio,

a partir de Platdo e Aristételes (lembremos, deste, a afirma-

¢do de que a poesia é mais filoséfica do que a Histéria, por-

que mais universal). Do Romantismo até nossos dias, acen-

tua-se, contudo, o fato de a obra ser essencialmente “parti-

cular”, uma realidade, por assim dizer, concreta. Serd isto

um desmentido ao cardter geral das obras? Aqui, como em

tantas outras situagdes, trata-se de uma distingio nio in-
génua que possa conciliar fatos aparentemente antagd-
nicos. A obra € individual. Admite-se que seja até Unica
(mas tudo, como se vé na citagio acima, num certo sen-
tido, ¢ tinico). Isto nio exclui, entretanto, que ela seja
também geral: marcada pela individualidade, ela apresen-
ta, 40 mesmo tempo, tragos que sao comuns a outras
obras, exatamente o que nos permite defini-la como Lite-
ratura. Como esta ¢ uma manifestacio humana, de cardter
cultural, e que se realiza ao longo da Histéria, as conclu-
sGes tedricas podem, em parte a0 menos, valer-se de um es-
tudo diacrénico. Se o corpus utilizado por Aristételes reco-
bre um perfodo de poucos séculos, lembremo-nos que era

disto que ele dispunha.

H4 divergéncias entre os estudiosos da Literatura. Para
alguns, a especificidade do literdrio deve ser apreendida a
partir da obra, desvinculada de qualquer contexto histéri-

R T ——

14. René Wellek e Austin Warren - “Literatura e estudo da Literatura” in Teo-
ria da Literatura, traducio de José Palla e Carmo, Lisboa, Europa-América,
1962, p. 22. (O original Theory of literature, Nova York, Harcourt, 1949]. [Re-
centemente surgiu a tradugdo de Luis Carlos Borges, Sdo Paulo, Martins Fon-
tes, 2003]
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! co, com verdadeiro estatuto ontolégico, enquanto out
| propdem um estudo histérico como essencial.

Qs Estudos Literdrios, na Ver,é?,d?{ mcluemtanto os
trabalhos de Critica quanto os estudos de H1stc'>r1a.e os de
Teoria. Os trabalhos sobre Literatura tenderdo mais a um

desses aspectos. Aristételes, por exemplo, ¢é prlmordlall-
mente um teérico, Sainte-Beuve (1804-1869) produziu
basicamente estudos criticos, enquanto Arnolg Haus'er
foi, mais do que tudo, historiador da Iilteratur'a\ . Tcpna,
Critica e Histéria dificilmente poderiam ser 1mag{nadas
como esferas radicalmente fechadas. A P'oe'tzm de /Anstc’)te—
les, uma teoria por exceléncia, contém Jufzo§ cr1t.1cos de-
clarados. A posicdo critica de Sainte-Beuve implica ,urrlla
posicdo tedrica. O “social” que A. Hauser coloca no tieulo
de sua obra (The Social History of Arf) envolve também
uma posicdo tedrica. A Teorla da’LLteratu‘ra i Rk el
ra{zes, ainda que implicitas, a Criticae gﬁHmF_gr;gi a Critica
Literdria se exerce a partit de um arcabougo teorﬂxco e de
uma visio histérica; a Histdria da Literatura nio pode
prescindir dos estudos tedricos e criticos.

Toda formulagio tedrica deve ser ”rgsul»t:}dr_o da g;t‘_qéhsre
de obras individuais e da maneira c-ompmfﬁla‘s semodLﬁcam
a0 longo do tempo. Tomando-se como exc'tmploﬂa Paezizc'a
de Aristételes, parece evidente que as cons%d'erac;oes tedri-
cas, através das quais o filésofo tenta ex.phcufmr a nature-
za especifica da Literatura (mimes?s poética), s30 0 resulctla-
do de uma profunda reflexdo critica em torno de gfan es
obras. Isto significa que ele procedeu a uma vgnﬁcagao em-
pirica, analisando textos literdrios, para deduzir um concei-

N I

15. Leia-se por exemplo, de Arnold Hauser — The s—ociaf History of Art, ILolr;\-
don, Routledge and Kegan Paul, 1951. [Ha trqdugac para o espanhoi CiA !
Tovar y F.P. Varas-Reys, Histdria social de la Literatura y el Arte, 2 vol., Ma-
drid, Guadarrama, 1964]
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to de Literatura fundamentado. J4 nao lhe sio estranhas,
além disso, as preocupagdes com o aspecto histérico, pois
faz referéncia a procedimentos caracteristicos de autores
mais antigos.

Se existe j4 na Antigiiidade a interpenetra¢io dos cam-
pos tedrico, critico e histérico, mais clara é ela nos estudos
feitos a partir do século XIX.

A auséncia de senso critico é maléfica para qualquer
historiador, ¢ isto ocorre claramente em algumas Histdrias
da Literatura. Em “Literatura, Critica e Histéria”, Casais
Monteiro (1908-1972)' chama a atengdo para o perigo
que corre um historiador da Literatura carente de senso
critico e de uma formagao filoséfica geral, o qual acaba por
reduzir seu trabalho a uma simples colecao de fatos mais
ou menos ordenados, incapaz de traduzir uma atividade
reflexiva que possa mostrar um sentido na sucessio de au-
tores e movimentos.

O trabalho do critico, por sua vez, pressupde um arca-
bougo de conceitos tedricos. Se criticos hd que se sentem alar-
mados diante de seu trabalho, isto se deve, em parte, ao fato
de existirem hoje tantas teorias estéticas que eles se sentem in-
seguros no estabelecimento de parimetros valorativos. Num
outro artigo, “Legitimidade tedrica””’, Casais Monteiro che-
ga a exprimir a idéia de que, se tantas estéticas existem, talvez
isto se deva ao fato de que ndo existe nenhuma.

A preocupagio do homem em conceituar a Literatura
¢ muito anterior ao estabelecimento dos Estudos Literd-

W wsma g o

16. Cf. Adolfo Casais Monteiro — “Literatura, Critica e Histéria” in Cadernos
de Teoria e Critica Literdria, n. 12, nimero especial, Artigos de Adolfo Casais
Monteiro publicados no Suplemento Literdrio de O Estado de S. Paulo, UNESP/
Araraquara, 1983, p. 79/80.

17. Adolfo Casais Monteiro — “Legitimidade teérica” in O.C., p. 675.
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rios de maneira sistematizada, pois as primeiras poéticas
apresentavam critérios para a apreciagao das obras existen-
tes e, em certa medida, um corpo de idéias subjacentes a
criagdo literdria. i '
51 L S L s R

As pbéticas cldssicas, além disso, considerav rm, via de
regra, as obras literdrias indiferentes as fronteiras lingtifsti-
cas e politicas, As teorias romAnticas foram as que primeiro
se preocuparam com as Literaturas nacionais, de maneira
intensa. Elas eram ainda, normativas, na medida em que
qualificavam como grande a obra que correspondia ao seu
idedrio, isto €, aquela que se manifestava ou como expres-
sio da alma de um povo, ou como expressao de experién-
cias altamente subjetivas. Claro estd que isto ndo define as
teorias romanticas em sua totalidade, mas apenas uma de
suas linhas privilegiadasm.

O século XIX presenciou, ainda, concepgdes positivis-
tas da Literatura, pelas quais a obra era entendida de um
ponto de vista determinista. Isso significa que a Literatura
era encarada como produto de forgas histéricas, sendo, as-
sim, um fenémeno estudado do ponto de vista genético,
isto ¢, a partir de sua origem. Nessas concepgdes a aten¢ao
maior era dada nio exatamente ao produto literdrio per se,
mas aqueles indices nele contidos que permitissem levar
aos elementos causais porventura existentes em sua ori-
gem. Isto ndo significou necessariamente um desprezo pela
obra em si, mas antes um conceito especifico da Literatura,
segundo o qual ela parecia perfeitamente explicdvel pelo
contexto histdrico, entendendo-se este como algo que in-
clufa também as experiéncias de vida do autor. Esta con-
cepgao tedrica implicava, obviamente, uma visdo da obra
como “documento”.

18. Estes e outros aspectos serdo aqui apresentados oportunamente.
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O que complica grandemente os estudos da Teoria da
Literatura é o fato de a Literatura utilizar como seu mate-
rial um instrumento que nio lhe & especifico: a palavra. £
claro que, em certo sentido, o uso das cores e do desenho
também nio é especifico da pintura. O que ocorre é que o
material da Literatura, seu meio de expressio, ¢ extrema-
mente desgastado por usos no artisticos. O que se pode
dizer ¢ que a linguagem da obra literdria tem um cardter
diferente da utilizada em outras atividades. Trata-se do
fato de que a palavra, na Literatura, nio se reduz ao aspec-
to puramente signico, j4 que é tomada por um valor que
tem enquanto “coisa””. Assim, na Literatura, a linguagem\
¢, por um lado, matéria carregada do peso cultural de um |
grupo lingiiistico, mas é também o material tornado novo !
pelo autor, através de um uso especifico. 5

Uma concepgio de Literatura, reflexdo tedrica, envol-
ve, de uma forma ou outra, o exercicio critico, a partir de
determinados procedimentos. A visio que um estudioso
da Literatura dela tem estard de acordo com sua maneira
especifica de analisar obras individuais, a qual, por sua vez,
estd ligada a determinadas concepcées da natureza do li-
terdrio. Faces da mesma realidade, em relacio de mitua (e
natural) dependéncia, Teoria e critica representam, na me-
lhor das hipéteses, momentos diferentes dentro de um pro-
cesso integral, inclu{do num s campo do saber. E assim
que os estudos literdrios compreendem um aspecto essen-
cialmente tedrico e um aspecto critico; Teoria e Critica sio
partes dos Estudos Literdrios.

Estes incluem, ainda, a Histéria da Literatura, e tam-
bém esta serd vista de acordo com uma concepgio tedrica,

mm o o wone J

i 19.Cf., entre outros, Jean-Paul Sartre — Qu’est-ce que la Littérature?, N.R.F.,
. Gallimard, 1948. [H4 tradugio para o portugués, Situagdes Il, de Rui Mério
. Congalves, Lisboa, Europa-Améria, 1968]
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em consonincia com uma visio critica. Os estudos de' Hl.?-
téria da Literatura podem ser desenvolvidos em v?’.r}as li-
nhas. Podem, por exemplo, realizar-se como Histéria das
Literaturas nacionais, como Histéria de periodos e de mo-
vimentos, ou como Histéria dos géneros. Uma vez que,
nos estudos literdrios, Teoria, Critica e Histéria tendem
normalmente a uma interligagio estrita, torna-se dificil
trabalhar com a Histéria da literatura como um campo in-
dependente, que obedeceria apenas a postulados (.16 natu-
reza diacrénica. A verdade é que a natureza do literdrio,
objeto especifico desta Historia, tira-lhe qualqufar preten-
s30 a autonomia, o que, de certa forma, também ocorre
com outras Histérias. No caso da Literatura, entretanto, o
problema ¢ mais sério. Se pretendéssemos uma Histéria fia
Literatura desvinculada da Teoria e da Ciritica, poc_lerxa—
mos, por exemplo, estabelecer uma ordem que exphcallsse
uma obra determinada como derivagio de outra anterior;
o mesmo processo poderia ser usado para expl'icar mo’w—
mentos. De uma colocacio assim rigida ficaria exclufda
qualquer consideragdo tedrica ou critica. Na prdtica, con-
tudo, essa tentativa de lidar com o fato literdrio como se ele
fosse totalmente verificdvel, e desprovido de qualquer peso
valorativo, nfo se pode concretizar a nao ser com graves sa-
crificios cientificos. Pois nio h4 fatos literdrios totalrpente
neutros j& que a simples atribui¢ao de um determ}nado
espago a uma obra em relagdo 4 outras denota,' mais que
em outros campos, uma visao critica e uma p<.)31gao, t‘eon-’
ca: o viés ideoldgico, tao sensfvel numa Histéria politica, é
substitufdo, aqui, por uma posigao pessoal do estudo', por
mais teoricamente fundamentada que ela seja. H4, amc.la,
o fato de que esta posi¢do pessoal pode atuar de maneira
inconsciente, o que também ocorre nas outras Histdrias;
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20. Cf. René Wellek e Austin Warren - O.C., p. 49, nota 14.
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contudo é, no caso ‘da Literatura, ndo sé procedimento
inevitdvel, mas eventualmente desejdvel. Dirfamos que o
viés tedrico-critico fica legitimado, deixando de ser pro-
priamente viés para surgir como o embasamento necess4-
rio a conferir ordem e principio no encaminhamento ao
material de estudo.

A interligacio Teoria, Critica e Histdria aparece, as-
sim, como fato benéfico, se pensarmos na visio tedri-
co-critica como ordenadora da Histéria. H4, as vezes, a
suspeita até de que a Histéria da Literatura, enquanto His-
téria, seria impossivel e mesmo descartdvel, j4 que as famo-
sas leis de causa e efeito, presentes na Histdria politica, se-
riam, na Literatura, contrariadas, principalmente se o es-
tudioso encara a obra ontologicamente. Mesmo numa vi-
sao da obra nao radicalmente ontoldgica, o determinismo,
a idéia de relativa irreversibilidade, tudo que constitui a
Histéria politica é negado na Histdria da Literatura. Em
vista disto, poder-se-ia colocar em divida sua validade,
mas, por outro lado, ao estudo de fatos, sejam quais forem,
desenrolados ao longo do tempo, impde a nossa mente
uma necessidade de ordem cronoldgica, além de ordem
em outros niveis. A Literatura transcende hmttagoes espa-
ciais e temporais, mas seu estudo imp&e consideracges des-
se tipo, ainda que num primeiro momento. Desta forma,
o viés tedrico-critico ¢ o fator nio de deturpagio ideolégi-
ca, na Histéria da’ Literatura, mas o.que tem condicées de

‘preservar o respeito a natureza do literdrio.

Assim como a Histdria da Literatura pode ser desen-
volvida em vdrias linhas, a Teoria, dentro dos Estudos Li-
terdrios, pode realizar-se em diferentes modalidades: Teo-
ria dos principios, critérios da criagdo, Teoria das correntes
teéricas surgidas no decorrer da Histéria, Teoria da critica,
Teoria como abstragdo. A Critica também pode assumir,
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nos Estudos Literdrios, vdrios aspectos: Critica tedrica,
Critica que analisa a atividade de um ponto de vista histé-
rico, Critica da Critica. Cada uma das linhas incluidas nos
estudos literdrios ndo € capaz, por si s6, de levar a um co-
nhecimento satisfatério da Literatura. Na verdade elas vi-
vem de um continuo intercimbio, e é este intercAmbio
que pode conceder aos Estudos Literdrios bases sélidas e
perspectivas amplas.

O importante nos Estudos Literdrios e nos estudos so-
bre Estética do século XX €, no geral, pelo menos nos tra-
balhos mais conscientes, uma preocupagdo em estabelecer
a espec1ﬁc1dade da arte e da theratura Casais Monteiro
no artigo “A Literatura e a Histéria”*' comenta o quediza
esse respeito Gaétan Picon em seu livio O escritor e sua
sombra™. Picon aponta o fato de que as obras de arte per-
manecem préximas de nds, enquanto ficam distantes os
criadores e o mundo em que surgiram. E claro que a obra
de arte tem uma relacio com sua época, mas essa relagio
pode constituir nela o elemento de obscuridade. Isto ndo
significa negar a Histéria nem afirmar que uma forma ar-
tistica nada tem a ver com o mundo em que surge. O que
acontece € que a obra de arte, de certa forma, denuncia o
mundo do qual se origina, atingindo-nos, contudo, de
uma forma direta, especifica, porque sua linguagem ¢ mais
duradoura que a das outras formas de cultura. A viso his-
térica de Gaétan Picon, segundo Casais Monteiro, afirma
a especificidade da arte sem que isto signifique uma reagao
contra a Histéria. Isto implica uma visdo nio mecanicista
da Histéria, uma visio que nio concebe o homem como

21. Adolfo Casais Monteiro — “A Literatura e a Histéria” in Cadernos de Teo-
ria e Critica Literaria, O.C., p. 603-6, nota 16.

22. Gaétan Picon — O escritor e sua sombra, traducdo de Antonio Lazaro de
Almeida Prado, Sao Paulo, Nacional/EDUSP, 1970.
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simples elemento da Histéria. E uma visao que afirma o
valor humano subjacente a qualquer obra artistica, o que
acaba por significar um enriquecimento da Histéria.

Os Estudos Literdrios, assim como os Estudos da Arte
em geral, esbarram, necessariamente, em outros campos
do conhecimento. O préprio cardter cultural da atividade
literdria impele seu estudioso a refletir, por exemplo, sobre
a Histéria, sobre a Filosofia, e sobre outros campos do sa-
ber. Recorrer a outros campos do saber nio significa, ne-
cessariamente, para o estudioso da Literatura, negar a es-
pecificidade desta. A preocupagio histérica nio leva obri-
gatoriamente o estudioso da Literatura a circunscrever sua
investigagdo de uma obra do passado 4 “intencio do au-
tor”. O significado de uma obra liter4ria nio corresponde
a intengdo do criador, pois ela tem vida prépria, e seu sen-
tido pode ser acrescido & medida que é avaliada por leitores
de diferentes épocas. Para nés, que vivemos o século XXI,
restringir a obra as intengGes que presidiram A criacdo exi-
giria de nés uma leitura como se fossemos contempori-
neos do autor. Evidentemente, nio podemos ter uma no-
¢do exata do significado que teria Hamlet, por exemplo,
para o publico da época shakespeareana. Se pudéssemos,
entretanto, fazer coincidir nossa leitura de Hamlet com a
do publico elizabethano, isto resultaria em relativo empo-
brecimento. Estarfamos deixando de lado os v4rios signifi-
cados que as gerages posteriores a Shakespeare encontra-
ram na obra. Estarfamos, ainda, impossibilitando uma in-
terpretagdo que, sendo nova, nio seja equivocada.

Tudo isto ndo significa negar o contexto histérico da
obra, aquele em que ela aparece ¢ aquele que ela reflete.
Trata-se, antes, de ver a obra literdria numa perspectiva
histérica sem, entretanto, reduzi-la a0 seu contexto histd-
rico. E ver a obra literdria em sua temporalidade inevitdvel
€, 20 mesmo tempo, em sua perenidade especifica.
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Conceito de Literatura

Qualquer discussao sobre a fungio da Literatura es(;i
evidentemente mesclada com o pr‘?b.lema d‘o cogcclzj't:)era—
Literatura. A preocupagao em explicitar o'ccllue selja al i
tura é quase tao antiga quanto a cultura' ocl 'elzita g E prio_
ce em todas as épocas sob as forr.nas mais van'af as. cudam
so, por exemplo, que grandes'smtemas filosd ico§ te:ni i
sistematicamente a voltar seu interesse para o mistér :
Literatura”. E curioso também que, muitas vez‘esl, o con
ceito de Literatura seja discutido em termos de ju garéu::r;——
to, a tal ponto que freqiientemente ela aparece com

pressio humana condenada ou absolvida.

Toda discussio em torno da natureza do litera'mc; C(i—
megca na Grécia, e isto se justifica na.medxda em q;:; n(;lc :
que surgiram as primeiras ob'ras—pnmas que perm e
ram, em termos do mundo oc1dental..O que primeiro ne
chama atencdo é que, entre essas primeiras obrgs, esta;?l
algumas das maiores que 0 homem CO{thCG':u, e isto ve :
confirmar o fato de que na Literatura nao existe o'progreso
so tal qual se conhece na ciéncia e na tecnologia, COI‘l.’l—
rambém nio hd obsolescéncia. Na verdade, os greg/OS pro
duziram duas das maiores epopéias, €, no teatro, s %)rzm
talvez igualados na era elisabetan.a por Shakcsgcfare. Cf‘ :a
rfamos dizer que a Literatura Ocidental nasce jd grandio
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e experimenta, ao longo dos séculos, periodos de grandeza

ta, isto &, j4 se manifesta, desde os primérdios, em obras ja-
e de mediocridade.

mais superadas. Aristételes, encarado com toda isengzo, ¢
! surpreendente, porque nele encontramos atitudes e posi-

¢oes que surgiriam em épocas posteriores, € continuariam

surgindo, sempre com ar de novidades absolutas.

,*# Se bem atentarmos para a Literatura grega, veremos
.- "#que suas grandes produgdes, como ndo poderia deixar de
' ser, atingem.um mundo que nos pareceria hoje limitado.
" Sdo, entretanto, de uma riqueza tal que, desde a Antigiii-

0 i Dificil seria negar que a posi¢io tedrica de AristSteles é
- * dade até nossos dias, sio permanentemente revistas e cada

fundamentalmente imanentista, privilegiando a visio in-

o

século péde ler nelas obras sempre novas. Até mesmo a
. ciéncia voltou-se para a Literatura helénica num momento
de esmiucar o que se considerou o complexo bdsico da hu-
manidade. Mas ndo é s6 um nome — Edipo — que Séfocles
fornece ao conhecimento humano, nem ¢ apenas o mode-
lo-de uma questéo psicolégica. Séfocles produz uma obra
~de estrutura modelar, isto é, de composicio com cardter

~estético, abordando uma situagdo humana insélita e que,

no entanto, toca a todos nés. O que surpreende é o apare-
cimento de uma obra tal nos primérdios da Literatura co-

nhecida, dentro de um teatro que s6 seria talvez igualado

no Renascimento inglés. Nas obras gregas o homem se vé
em profundidade, e nelas ele pode encontrar, em germe,
alguns fatos que s6 a ciéncia do século XX viria a teorizar.
A verdade é que as obras gregas trazem em seu bojo valores
e mensagens que.sO O tempo iria continuamente revelar
(sem os esgotar),.elementos que iriam esclarecer (iluminar)
a realidade de épocas posteriores, haja vista sua atualidade
na época de hoje,

Este pequeno exemplo acima, que ¢ apenas uma eclo-
530 dentro da fenomenal dramaturgia grega, seria motivo

,'de discussio para todas as épocas e, mais ainda, juntamen-

‘te com as outras produgdes, forneceu ao primeiro grande
‘tebrico — AristSteles — a matéria bdsica para a primeira
grande reflexdo sobre o literdrio.

Com Aristételes ocorre algo curioso e que lembra um
pouco o mistério pelo qual a Literatura parece nascer pron-
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trinseca da obra, com pouca aten¢do aos fatos extrinsecos.
E assim, por exemplo, que sua discussao gira em torno da
construcio (estrutura) da obra, com pouca referéncia ao
criador. O que fascina Aristételes é a maneira como a obra
parte da realidade, ndo para repeti-la (imitd-la), mas para
representd-la (ou reconstrui-la). Insistiu-se durante sécu-
los na teoria da imitagdo, mas se preferirmos entender a
mimesis como representagio, fica bem clara a atualidade
do texto da Poética.

E verdade ainda que Aristételes dedica grande atengdo
a um fato que se refere, em principio, ndo a mensagem,
mas a seu receptor. Trata-se da tio decantada catarse. Inde-
pendentemente da especificidade do termo, com sua énfa-
se no processo de purga¢io, temos de admitir que toda
grande obra produz efeitos no leitor, podendo eventual-
mente traduzir-se num processo de liberagdo emocional.
O que importa, entretanto, ¢ a teoria do efeito, tal qual foi
retomada no século XX pela Estética da Recepgio. Pois,
tanto esta como a catarse aristotélica partem do estudo do
texto e a ele se atém em todas as suas consideragdes. Pode-
mos dizer que a Estética da Recepgdo conseguiu ir além de
Aristételes nesse mergulho textual para busca do efeito.

Curioso é que j4 houvera, entre os gregos, alguém com
invejdvel cabedal filoséfico e, como sabemos, amante da
Literatura. Mas este nao escreveu nenhuma poética, jd que
em sua visio a Literatura deveria ser banida do mundo,
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porque ela representa (imita) uma realidade que, para ele,
é, j& de si, uma cdpia imperfeita de um mundo ideal. A
condenagdo platbnica nasce exatamente dessa visio da Li-
teratura como “cépia da cépia”, portanto algo duplamente
afastado da verdadeira realidade, isto ¢, a do mundo ideal.

A civilizagio latina foi o préximo grande momento
na Histéria da cultura. Roma, diferentemente dos gre-
gos, afirmou-se prioritariamente enquanto poder militar,
transformando boa parte da Europa, sem contar parte da
Africa e Asia, em grande império. A conquista romana, en-
tretanto, ndo se limitava a uma questio meramente polfti-
ca, pois sua atitude geral era levar para Roma nio sé rique-
zas materiais, mas também valores culturais. Foi o que
ocorreu, particularmente, na conquista da Grécia. Todo o
manancial helénico, que de outra forma poderia ficar per-
dido, foi literalmente transportado para Roma, inclusive
através de mestres gregos levados para o centro do Império
Romano, em cujas familias abastadas seu ensino come-
gou a transformar um povo, em certo sentido ainda rude,
numa grande civilizaggo. Se bem atentarmos para a Histd-
ria dos latinos observaremos que as suas grandes constru-
¢oes culturais s3o, em grande parte, inspiradas pelos gre-
gos, quando nio se reduzem a simples imitages.

Nio significa isto negar qualquer originalidade as pro-
dugdes latinas. Na verdade, houve campos em que os lati-
nos foram n3o s originais, mas verdadeiros pioneiros da
humanidade. Cita-se geralmente o Direito Romano como
exemplo disso e, sem divida, este representou um ponto
mdximo de realizagdo, mas, em outros campos, também
Roma passou 2 frente de outros povos. Conseguiram reali-
zagbes tecnoldgicas que ainda surpreendem — citemos so-
mente os aquedutos e as pontes, em que tanto brilharam.

Podemos dizer que Roma produziu uma épica de exce-
lente qualidade — a Eneida é certamente uma grande obra,
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ainda que alguns de seus tragos estruturais advenham de
Homero. A tragédia latina, claramente escrita para ser lida,
ndo é um grande sucesso de palco. Mais felizes foram., sem
divida, na comédia, onde produziram exemplares dignos
de cotejo com os gregos. Na lirica também os latim.)s nada
deixaram a desejar — bastariam as odes de Hordcio para
justificar a afirmativa. Mesmo quando nio fo.ram total-
mente originais, os latinos demonstraram capac1dade Rara
julgar e preservar, mesmo que em cdpia, valores culturais.

Hordcio foi também um homem preocupado com a
conceituacio da Literatura, do que resultou uma poética —
Epistola aos Pisdes™. A teoria horaciana, diferentemente da
aristotélica, € declarada e excessivamente pragmdtica, o
que se justiﬁca, até certo ponto, se lembrarmos que se diri-
gia a jovens num cardter de instrugao. A Poética de Aristd-
teles provavelmente foi escritg, entre outras coisas, com fi-
nalidade de ensino a seus discipulos. Esta, no entanto, su-
pera limites estritamente pedagdgicos, na medida em que
parte dos tragos construtivos de cada obra para entender o
que a faz grande. Claro estd que, provavelmente, em al-
guns momentos, a Loética aristotélica também resvala no
pragmdtico, mas de forma menos sensivel.

As considerac6es de Hordcio nio se igualam s de Aris-
tételes na questio da profundidade. Constituem, entre-
tanto, um exemplar tedrico respeitével.

Longino, a seu tempo, discorre sobre a arte literdria
fundando suas consideragdes basicamente na Teoria do su-
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23. Horacio — A poética cldssica: Aristételes, Hordcio, Longino, de Jaime Bru-
na, Sao Paulo, Cultrix, 1981.

Indicamos ainda as traduges: Dante Tringali — A Arte poética de Hordcio (bi-
lingtie), Sdo Paulo, Musa, 1993 e Hordcio ~ Arte poética, introdugao, tradu-
cio e comentario de R.M. Rosado Fernandes, Textos Cléssicos, Colegdo Bilin-
gue, Lisboa, Classica.
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blime. E, ao longo dos tempos, outros grandes teéricos de
Literatura foram surgindo.

O impulso para a reflexdo tedrica sobre a Literatura
pode ser entendido como uma profunda necessidade hu-
mana de explicitar algo que se apresenta carregado de valo-
res. A busca em torno das questoes tedricas que envolvema
Literatura corresponde a uma necessidade bdsica do ser
humano, como impulso para explicitar a natureza daquilo
que o toca profundamente, porque algo que diz respeito 2
sua propria natureza.

Fica claro, quando se estuda a Literatura e as posigoes
tebricas ao longo dos séculos, que se trata de uma artividade
necessdria, com inegdveis funcbes na experiéncia humana.
A Literatura, sem dtvida, desde seus primérdios, ¢ uma
resposta a impulsos extremamente humanos e que s6 nela
podem ser satisfeitos. Talvez a melhor maneira de expri-
mir esta realidade esteja na colocagdo de Luigi Pareyson,
quando vé na Literatura, entre outras coisas, uma forma de
conhecimento, diferente do que ocorre com a ciéncia e
com a Filosofia, mas tdo imprescindivel quanto elas no
percurso da nossa espécie. Claro estd que isto nao esgota o
problema da fungio da Literatura. Esta existe por forga de
variadas questoes, até mesmo para responder a uma neces-
sidade {ntima do homem, como se constata na colocagio
extremamente feliz de Adolfo Casais Monteiro: oord H,
em certos homens, uma inevitdvel, uma ineludivel vontade
obscura de criar; porque ninguém € artista s6 por querer
sé-lo: é preciso ter de o ser”™
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24. Adolfo Casais Monteiro - “A arte €, nao serve” in De pés fincados na terra,
Lisboa, Inquérito, 1940, p. 27.
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Platao

. Na Repiiblica” Platio discorre sobre os principios ge-
rais de uma sociedade boa e as medidas que podem levar a
esse ideal. Discutindo tal assunto, Platio ¢ incidentalmen-
te levado a fazer uma conceituagio e um juizo da poesia

(que se pode entender, em termos modernos, como signi-
ficando Literatura em geral).

No Livro II da Republica Sécrates fala sobre a manei-
ra como deve ser educado o bom cidadio, insistindo em
que as histérias contadas aos educandos devem ser sempre
ed'lﬁcar}tes, jamais sugerindo idéias errdneas. Partindo do
pr.mciplo de que as coisas existentes aqui s3o0 cépias imper-
feitas das que existem no mundo das idéias, Sécrates esta-
b'elece que lidamos ndo com as coisas reais, mas com seus
s/m'mlacros defeituosos. A cama que o carpinteiro constrd;
¢, jd de si, imitagdo da idéia de cama. Se um pintor coloca
em quadro a pintura de um objeto ele estd implicitarnente‘
fazendo cépia de uma cdpia. Assim, a poesia, sendo, em

25. Platdo - A republica. Introdugdo e notas de Robert Baccou, traducgao de J

Guinsburg, 2. ed., Classicos Garnier, Sdo Pa ifusa
. 45 : ulo, Dif i i
1973 (2 vols.), Livros I, IlI, X. e b b
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