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IX

Outras posigdes tedricas do século XX

Todas as correntes até aqui tratadas tiveram seu mo-
mento de sucesso, e algumas até nogdes extremamente va-
lidas e produtivas. A Desconstrugio, 2 qual nos referire-
mos adiante, na verdade é também uma via de acesso ao
texto e tem inegdvel aplicagdo a seu estudo. Executa este
trabalho, a desconstrucio, principalmente no ato de des-
vendar camadas de sentido superpostas.

Na segunda metade do século XX teve também impul-
so a Critica feminista, nio como movimento uniforme,
mas como postura bdsica especifica: a de escolher como
tema os textos de mulheres. Isto ndo é casual e reflete a
nova posi¢io da mulher na sociedade. De ser inferior, que
nio se atrevia a publicar sob seu préprio nome, em geral, a
mulher passa a ser tratada como um tipo especifico de au-
tor, compartilhando, naturalmente, de intimeras caracte-
risticas dos escritores do sexo masculino, mas também
com caracteristicas proprias. Claro estd que este movimen-
to s6 pode existir no século XX, quando o papel da mulher
na Histéria humana muda, no sentido de ela ser parte ati-
va na construcio dos fatos. Se anteriormente a mulher po-
dia até influir nos acontecimentos somente por via mascu-
lina (atrds de um grande homem haveria uma grande mu-
lher), no século XX ela comega a atuar declaradamente,
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primeiro com sucesso na luta pela igualdade de direitos

e, ainda, produzindo e brilhando em searas que antes lhe
eram interditas.

Pés-modernismo

E difcil a explicitagao do Pés“modernismo uma vez
que ele pode ser visto em tendéncias de naturezas diversas.
Em obra publicada ainda no século XX, vemos os autores
colocando a multiplieidade de acepgdes que se agregam ao
termo. Para alguns ele representa apenas o desenvolvimen-
to de idéias modernistas, enquanto, para outros, ele apon-
ta para uma ruptura absoluta com o modernismo. H4, ain-
da, aqueles que trabalham no sentido de redescobrir textos

3 7k
do passado jd como pés—modernosl ’

O Pés-modernismo, evidentemente, representa uma dis-
cussdo que se d4 depois das grandes afirmages dos diver-
sos movimentos modernistas. Isto, entretanto, nio € tudo.
O movimento representa também uma crise nas grandes cren-
cas culturais que marcam a Histéria desde o Iluminismo. E
o que acontece com as afirmagdes importantes sobre o pro-
gresso social e intelectual como uma realidade automdtica e
ininterrupta. A segunda metade do século XX, caracteriza-
da pelo uso intensivo das imagens no mundo cultural, pelo
consumo de massa e as mais avancadas tecnologias, torna

dificil apoiar novas teorias na Histdria.

Se jé a primeira metade do século XX fora marcada
pela tendéncia de basear novas discussoes sobre a natureza
do literario a partir do esmiucamento de questdes essenci-

e W SN REWR

175. Cf. Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker — A reader’s guide
to contemporary literary theory, Fourth Edition, London, Prentice Hall, 1997,
p. 200.
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almente lingiifsticas, a partir, em geral, de Saussure, a se-
gunda metade continuard enfocando, antes de tudo, a ma-
téria-prima do literdrio, ou sua “matéria vistvel”, da pala-
vra as estruturas frésicas.

Se o Pés-modernismo debrugou-se sobre a matéria lin-
giifstica, um pouco como a Desconstrugio, pode-se dizer
também que, tanto no terreno tebrico como no da criagio,
ele surgiu como a oposicio a tragos bdsicos do Modernis-
mo, COmo o gosto por complicadas experiéncias formais, o
senso de alienacdo, uma certa desumanizagao da criagao ar-
tistica. O Pés-modernismo exprime uma certa exaustao das
crengas ainda vistveis na primeira metade do século XX,
marcado pela incerteza, pela auséncia de uma idéia central e
basica. Na verdade, ele exprime a sensagio de instabilidade
que ameaga a prépria nogao do eu. Em A reader’s guide to
contemporary literary theory, os autores mencionam a manei-
ra radical como a humanidade, confrontando perigos indes-
critfveis nos dltimos tempos (como a ameaga da poluigio)
recente-se da perda, em certo sentido, de pontos de referén-
cia estdveis. Perdem unidade e sentido tanto o eu como o
mundo. E isto marca o pés-modemismom.

Para alguns, hd obras do passado que j& exprimem ten-
déncias pés-modernistas. Se tomarmos o século XX ape-
nas como ponto de referéncia, podemos visualizar a postu-
ra modernista num autor como Joyce € a “descentraliza-
¢do” pés-modernista em Beckett, como dizem os autores
de A reader’s guide to contemporary literary theory. Pois Ulis-
ses contrapde uma figura humana frigil, indecisa e essenci-
almente anti-heréica 2 um fundo metaférico de grandeza,
coragem e certezas, 0 mundo da Odisséia, enquanto Espe-
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176.Cf. Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker — O.C., p. 202,
nota 175.
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rando Godot focaliza dois mendigos, eventualmente visi-
tados por outras trés figuras menores, numa discussdo in-
termindvel sobre questbes aparentemente tdo importantes
quanto a queixa por ter entrado areia na bota de um deles,
entremeada por frases “pungentes” sobre a possibilidade
de aparecer Godot.

As obras consideradas pés-modernas, entretanto, nao
s30 necessariamente deprimentes como a de Beckett. Ne-
las, as vezes, o préprio jogo com a linguagem, coisa que é
bésica no século XX, € o ponto fundamental, quando se
manifesta o humor. Isto é observdvel em Borges, Thomaz
Pynchon, [talo Calvino, Umberto Eco e John Fowles. Em
alguns deles a criagdo ficcional estd claramente ligada a
uma Teoria Critica. E, sem ddvida, o caso de Umberto
Eco, para quem o Pés-modernismo ¢ também uma visio
irbnica de um segmento passado da Histéria. E o que
ocorre com sua obra O nome da rosa (1980), onde é notd-
vel a inter-relacio de ficgdo e nio-ficgdo, Histéria e narra-
tiva policial, com recursos de “suspense” e profunda erudi-
cdo. O gosto pela retomada da Histéria pode aparecer de
maneiras diferentes do que observamos em O nome da rosa
e Baudolino. E o que acontece em A mulber do tenente fran-
cés, de John Fowles.

Em linhas gerais, podemos dizer que no Pés-moder-
nismo h4 uma ruptura dos limites que, convencionalmen-
te, separam ficao e Histéria, autobiografia, fantasia, numa
intermingvel mistura de formas e modalidades literdrias. No
terreno da Critica h4 uma preocupagio central com o cam-
po do signo ou imagem (e a correlata perda do real) e a des-
crenca nas narrativas magnas do progresso humano. Os fi-
16sofos que mais ilustram esta posi¢do sio Jean Baudrillard

e Jean-Frangois Lyotard.
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A Estética da Recepgao

Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser foram os grandes
nomes que marcaram o advento da Estética da Recepgio.

A década de 60 assinala, segundo Hans Robert Jauss, o
comego da Estética da Recep¢ao. Esta foi, sem ddvida, uma
época marcada pela afirmacio do jovem na cultura. Nio
por acaso, foi em 1968 que explodiram os movimentos es-
tudantis que abalaram Paris. Foi em 1967 que Jauss, na
Universidade de Constanga, criticou acerbamente a manei-
ra como se ensinava Histdria da Literatura tradicionalmen-
te. Em 1975, o mesmo Jauss, num congresso, considera os
anos 60 fundamentais na mudanca dos Estudos Literirios.

Talvez estejam af dois pontos fundamentais que mar-
caram a época e a Estética da Recepgio: o acesso da juven-
tude a formas de poder politico (e se é politico, ¢ cultural)
e a participagio, mais intensa do que nunca, da universida-
de nos movimentos em geral. Isto ndo significa que as es-
colas anteriores tivessem necessariamente surgido a distAn-
cia dos muros universitdrios. Na verdade, as batalhas cul-
turais, de uma forma ou outra, realizaram-se também nes-
te espago privilegiado de discussio, mas a Estética da Re-
cepgao envolveu mais claramente, e de forma mais intensa,
o ensino da Literatura a partir de determinadas teorias.
Para Jauss a universidade, muitas vezes, lidava com Hist4-
ria da Literatura de uma forma que tirava a vitalidade de
seu objeto. Criticava particularmente o fato de a Literatura
ser tradicionalmente encarada sem relagio com o momen-
to histérico. Isto se opunha a uma série de correntes do sé-
culo XX. A Critica inclufa desde o New Criticism s posi-
¢6es de Wolfgang Kayser e Emil Staiger.

Observa-se que a batalha de Jauss acaba quase por co-
locar em xeque as tendéncias estritamente imanentistas da
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Teoria e da Critica. Deve-se ter em mente, entretanto, que
este zeloso imanentismo foi uma resposta as tendéncias de
visualizar a obra estritamente em fungdo de sua época e das
experiéncias particulares de um determinado autor. Na ver-
dade, as duas tendéncias acabariam por se completar.

Isto ndo significa que Jauss rejeitasse radicalmente mo-
vimentos como o Estruturalismo e as posicses criticas liga-
das a Lingiifstica. Na verdade, sua posicio, longe do radi-
calismo, ¢ mais uma reacio a op¢Oes extremadas, princi-
palmente algumas vindas da Franca.

Regina Zilberman exprime, de maneira simples e pre-
cisa, o conceito de Jauss:

(...) a estética da recepgdo apresenta-se como uma
teoria em que a investigagdo muda de foco: do texto
enquanto estrutura imutavel, ele passa para o leitor, o
“Terceiro Estado”, conforme Jauss o designa, seguida-
mente marginalizado, porém nao menos importante, ja
que é condicdo da vitalidade da Literatura enquanto
instituicao sociall77.

O trabalho de Jauss foi profundamente influenciado
pelos estudos revisiondrios da Histéria desenvolvidos por
Hans Georg Gadamer, que fora seu mestre. Em ambos a
Histéria aparece como fundamental para o conhecimento
do texto. Assim, Jauss recoloca a Histéria num lugar de
destaque nos Estudos Literdrios, trabalhando, a0 mesmo
tempo, a partir do intérprete ou do receptor do texto:

(...) Como o mestre, recupera a histéria como base
do conhecimento do texto; e, igual ao outro, pesquisa
seu caminho por uma via que permite trazer de volta o

intérprete ou o leitor, sua defesa predileta na luta inte-
lectual contra as correntes tedricas indesejadas'7s,
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177. Regina Zilberman - Estética da recepgao e histdria da Literatura, Sdo Pau-
lo, Atica, 1989, p. 10-1.
178. Regina Zilberman — O.C., p. 12.
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Comparativismo

A tendéncia critica de tentar compreender uma obra a
partir de sua comparagio com outras, contemporaneas ou
nio, na verdade nio € estritamente moderna, pois, de uma
forma ou de outra, esteve mesclada a trabalhos de diversas
épocas. Os estudos de Literatura Comparada e o Compa-.
rativismo (enquanto opgdo.-tedrico-critica), entretanto, fir-
maram-se mais claramente no século XX.

Em principio hd inimeras maneiras de se exercitar o
Comparativismo, sem mencionarmos que as Literaturas,
pelo menos no Ocidente, desenvolveram-se, muitas vezes,
em linhas paralelas. Bastaria citarmos o movimento do Ro-
mantismo, que uniu as culturas ocidentais, chegando até as
Literaturas mais jovens da América. Os estudos comparati-
vistas propriamente nio partem de coincidéncias ou tragos
comuns a obras diversas, exclusivamente. Eles se desenvol-
vem em funcio de varidveis especificas que vao além de sim-
plesmente caracteristicas comuns e acabam por apresentar-
se como tracos relevantes e significativos, nao meras repeti-
¢Bes, mas a presenga de fatos realmente comuns que apon-
tem para aspectos especificos do literdrio.

E assim que se pode imaginar um estudo voltado, por
exemplo, para a maneira como determinada personagem,
a partir de uma certa matriz histérica, aparece em diferen-
tes obras do mesmo género ou nio, da mesma época ou de
petfodos diferentes. O comparativismo pode ser exercido
também a partir de quaisquer figuras ficcionais, ou pela
sua natureza, ou pela maneira como se manifestam no de-
senrolar da obra. O estudo comparativo pode ser também
desenvolvido em funcio de tracos lingiiisticos e de peculi-
aridades estruturais, abrangendo modalidades literdrias e
épocas histdricas diferentes ou nio.

196

As relagbes possiveis entre obras literdrias diversas sus-
citam, além do comparativismo, questées como o estudo
de influéncias, de débito literdrio e outros. A questio rela-
tiva a todas essas modalidades sempre esteve presente nos
Estudos Literdrios de diversas épocas. Muitas vezes estas
questoes apresentam-se sob a forma de estudo de fontes e
influéncias, ambos aspectos geralmente criticados pelos
tebricos e criticos, mas, de certa forma, realidades s vezes
inegdveis. A guisa de mero exemplo, em termos relativos,
pode-se mencionar a maneira como Skakespeare traba-
lhou materiais de Holinshed. Os excessos praticados nos es-
tudos que pretendem estabelecer o quanto determinado
autor deve 2 influéncia de um anterior colocaram a postu-
ra comparativista, muitas vezes, em ddvida. Isto, entretan-
to, nio invalida o fato de que hd relages e, inclusive, débi-
tos entre autores de épocas e culturas diferentes. Também
nio se coloca em diivida o potencial deste tipo de estudo
para se atingir o sentido preciso de determinadas obras.
Uma coisa é o estudo simplista e tolo, obcecado por rastre-
ar “influéncias”. Outra coisa é o estudo de verdadeiros dé-
bitos, que nio se opdem a afirmagdo de originalidade.

Comparative literature — method and perspective traz um
ensaio que, de certa forma, coloca o papel do comparati-
vismo em termos de inegdvel lucidez. Nele, o autor diz que
o obstinado estudo de “fontes” e “influéncias” nio se con-
funde com o verdadeiro comparativismo. Acrescenta que,
nesta linha, é extremamente proveitoso analisar a maneira
como Shakespeare reutiliza, sob forma nova, matéria ori-
ginal de Boccaccio e Holinshed. Por outro lado, continua
o autor, seria dificil negar que obras importantes, de vdrias
Literaturas, no século XIX, surgiram na esteira da popula-
ridade alcancada por autores como o préprio Shakespeare,
Byron, e outros, a ponto de ser dificil imaginarmos cada
uma delas, com suas caracteristicas formais e seus contet-
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dos, se os referidos autores nio tivessem alcancado divul-
ga-(;/ﬁ()179.

E importante salientar-se que reconhecer qualquer
tipo de relagdo de uma obra com uma anterior nio’signiﬁ—
ca, absolutamente, diminuir-lhe a originalidade. E inegd-
vel que um grande niimero de obras desenvolve-se em tor-
no de um determinado aspecto da experiéncia humana,
sob determinadas caracteristicas estruturais. A individuali-
dade de cada uma nio € posta em questdo. Além disso, é
inegdvel que toda obra, de alguma forma, estd relacionada
com tudo aquilo que a antecede, mesmo que ndo se trate
de uma notéria “influéncia”. Ocorre que determinados as-
pectos da realidade e determinadas modalidades expressi-
vas repetem-se, e nao apenas no Ambito especifico de uma
escola literdria, mas até em épocas distantes entre si.

A questdo da “influéncia” deve ser vista com extrema
cautela. Em primeiro lugar, nem sempre ela pode ser esta-
belecida como algo ocorrido conscientemente na obra de
determinado autor. Isto significa que se pode encontrar, em
obras distantes, um determinado aspecto, s vezes, até bas-
tante preciso, sem que o autor mais recente tenha tido se-
quer conhecimento do anterior. E assim, por exemplo, que
determinados “motivos” aparecem de uma determinada for-
ma em obras diversas. Por um lado, o fato de existir a in- j
fluéncia ndo diminui, necessariamente, o valor de uma obra
e, por outro, o que se repete pode ndo ser resultado cons-
ciente do papel exercido sobre um autor por outros anterio-
res. Também nio se pode deixar de lado o fato de que certas
caracterfsticas sio repetidas em obras diferentes porque cir-
cunscritas a uma determinada época. Eo que se pode dizer,
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179. Cf. ).T. Shaw — “Literary indebtednes and comparative literary studies” in
Newton P. Stallknecht and Horst Frenz (edit.) — Comparative literature — method
and perspective, revised edition, Southern lllinois University Press, 1973, p. 85.
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por exemplo, de determinadas caracteristicas romAnticas,
presentes em obras de toda a Literatura ocidental da época.

A problemdtica subjacente 4 presenca de quaisquer as-
pectos comuns a obras diferentes ¢ algo dificil de reduzir a
alguns itens limitados. A Literatura “repete-se” continua-
mente, na medida em que sua especifica natureza manifes-
ta-se em quaisquer de suas produgoes. Assim como a pin-
tura, desde sempre, é pautada por tragos de uma esséncia
comum, seja na obra de um Rafael ou de um Picasso, a Li-
teratura, das grandes produgdes gregas até nossos dias, ¢
marcada por uma natureza comum.

Tudo isto, contudo, estd bem distante de manifesta-
¢oes de pobreza criativa, como a simples imitagao subser-
viente, que nada acrescenta a produgio literdria. Os es-
tudos comparativistas debrugam-se sobre a reaparigao de
algo comum em obras estritamente individuais, tinicas.
Eles tém o grande mérito de fundamentar-se no fato ine-
gdvel de que a Literatura tem uma natureza especifica, que
se torna notdvel através de aspectos que nela se repetem em
épocas ou lugares diferentes. Em outras palavras, a Litera-
tura é “uma” grande manifestagdo humana, de natureza es-
tética, e isto pode ser notado quando se confrontam perfo-
dos diferentes e diferentes nagoes.

A Literatura comparada tem o imenso mérito de
combater o falso isolamento das histérias literdrias na-
cionais: ela estd obviamente correta (e produziu um
grande nGmero de evidéncias para corroborar tal fato)

na sua concepgao de uma tradigao literdria ocidental
composta de uma rede de iniimeras inter-relagoes'®.
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180. René Wellek — “A crise da Literatura comparada” in Eduardo F. Couti-
nho e Tania Franco Carvalhal (org.) — Literatura comparada — textos fundado-
res, Rio de Janeiro, Rocco, 1994, p. 109. [Este texto foi publicado em 1963, in
Concepts of criticism, New Haven and London, Yale University Press e tradu-
zido por Oscar Mendes, Conceitos de critica, Sao Paulo, Cultrix]
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Desconstrucao

A Desconstrugdo, segundo opinido geral, marca seu
infcio com o trabalho de Jacques Derrida “Estrutura, sig-
no e o jogo no discurso das ciéncias humanas”, apresenta-
do num simpdsio em 1966 nos EUA. A base inicial de

R ————————
todo o movimento € o0 questionamento de aﬁrmagoes que

'sustentam a Filosofia ocidental desde Platao Demda co-

mega por colocar em evidéncia a maneira como o pensa-
mento ocidental sempre esteve a procura de um ntcleo de
s1gn1F cado a partir do qual qualquer estrutura se organiza-
fia. A Desconstriicao assumiu aspectos diferentes em cada
autor, mas sempre se caracterizou por essa sensagio de fal-
ta de um centro aglutinador de sentido.

Para a Desconstrugio, ¢ perfeitamente vélido relacio-
nar texto e sintaxe, da forma como se vé em Saussure, pos-
teriormente modificada no Estruturalismo. Este, entretan-
to, a0 que parece, tendia a descobrir o sentido ordenado da
sentenga no texto, enquanto a Desconstrugdo nele desco-
bre a desordem, num processo em que ele acaba por ser
mais desconstruido (daf o nome da abordagem) do que in-
tegrado num sentido ™

A conseqiiéncia da postura desconstrucionista é uma
visao do texto instdvel, em continuo processo de mutagio,
com sentidos sempre provisérios. Também ¢é arbitrdria e
proviséria qualquer relagdo entre signo e significado. O
sentido e o segmento textual que se supde expressd-lo nio
gozam de qualquer prioridade sobre outros sentidos e ou-
tros textos. Da mesma forma, os postulados criticos sobre
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181. Cf. Wilfred L. Guerin, et alii — A Handbook of critical approaches to lite-
rature, 3. ed., New York, Oxford University Press, 1992, p. 255.
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o texto perdem qualquer prioridade e a teoria literdria
pode ser encarada como uma forma de Literatura.

A influéncia de Derrida e suas teorias foi notdvel, princi-
palmente em pensadores da Escola de Yale. Entre os nomes
que se engajaram no movimento de Derrida estdo, entre ou-
tros, Paul de Man, Harold Bloom, J. Hillis Miller. Para a
Desconstrucdo € vital a idéia de inexisténcia do centro, sen-.
do este apenas uma construgdo que marca o. pensamento
ocidental. Toda a argumentagdo passa, entdo, a ser “uma
desconstrugio” de algo “construido”, tornando-se necess4-
ria uma abordagem que possa encarar a estrutura por um
angulo (n3o central) normalmente considerado secundirio.

Derrida caracteriza nosso pensamento ocidental como
algo marcado pela idéia de centro com significado absolu-
to. Entre esses “centros” estariam Deus, homem, verdade,

‘eu — caracteristicos do chamado logocentrismo. O filésofo
| exprime assim que os significados, na verdade, caracteri-
‘zam-se como produtos culturais que se manifestam pela
- distingdo de fonemas, como gato se distingue de pato.
Exatamente assim, segundo Derrida, a idéia de Deus s6 se
\torna sensivel por ser diferente de diabo.

O filésofo teve também uma posi¢io marcante ao ques-
tionar o primado da fala em relacdo 2 escrita (fonocentris-
mo), que remonta a Sécrates-Platao. Considera que essa
dualidade leva a uma outra também falsa: presenga-ausén-
cia, onde fica evidente a prioridade do presente.

A Derrida deve-se a criagdo do vocdbulo “différance”,
contraposto a “différence”. O primeiro termo, derivado de
“différer” (diferenciar e adiar), mais o segundo, d4o conta
de aspectos do signo. Por um lado entende-se um signo
pela imagem de seu contrdrio, enquanto, por outro, o sig-
no se caracteriza por postergar ininterruptamente a nogao
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de presenga. O termo “différance” faz alusdo a esse poster-
. 182
gar de sentido .

Os processos criados por Derrida dirigiam-se principal-
mente a textos nio literdrios, desde Platdo a Freud e Marx,
embora eventualmente se dedicassem a textos artisticos.

A Desconstrucio acaba sendo um processo infindével
no trato da diferenca, em detrimento a significados deter-
minados, ao contrario do que se propde na mentalidade
ocidental caracteristica.

Criticos houve que fizeram uso de idéias da Descons-
trugio, sem entretanto assumir a postura de Derrida. E o
caso de Wayne C. Booth, Jonathan Culler, Frederic Jame-
son, Edward Said, enquanto outros, como M.H. Abramse
E.D. Hirsch, passaram ao largo do movimento e até o cri-
ticaram. As criticas surgiram por vdrios motivos, mas prin-
cipalmente por se tratar de uma postura quase que exclusi-
vamente teérica, com poucas produgdes concretas no ter-
reno da critica. Qutro aspecto normalmente atacado € o
fato de os trabalhos desconstrucionistas darem a impressao
de serem sempre uma coisa so, independentemente do au-
tor analisado. Isto explica o descaso dos dltimos tempos
pela corrente.

Feminismo

A mulher foi historicamente rechagada dos diversos
campos do saber, e sua presenga como autora, que ocorreu
praticamente nos tltimos trés séculos, foi em principio ca-
muflada pelo uso de pseudénimos masculinos. Na Lite-
ratura inglesa isto aconteceu no século XIX, com exce¢ao
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182. Cf. Ivan Teixeira — “Desconstrutivismo”, CULT — Revista brasileira de Li-
teratura — Ano 11, Sao Paulo, Lemos, n. 16, 1998, p. 36.
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de Jane Austen, que assinava o préprio nome. As irmas
Bron.t'e' tinham pseudénimos masculinos, hoje pouco co-
nhecidos, enquanto Mary Anne Evans passou 4 Histéria
como George Eliot, justamente ela cuja natureza femini-
na foi descoberta por Dickens na leitura de uma de suas
obras. No século XX jd vemos autoras inglesas que nio es-
camoteiam o sexo. E o caso de Virginia Woolf, que nio s6
assumiu sua prépria identidade, como escreveu especifica-
mente sobre a condi¢do feminina (A Room of One’s Own, de
1929 e Three Guineas, de 1938), além de ter pronunciado
palestras para operdrias, quando certamente sua preocupa-
¢do era o lugar da mulher no plano cultural e na prépria so-
ciedade. Virginia Woolf ndo tem a estridéncia de feministas
da segunda metade do século XX, mas, certamente, tem
uma clara nogio dos entraves que perturbam a escritura da
mulher. Fundamental € sua idéia da escrita feminina, como
enfatiza a j4 mencionada obra, A Reader’s Guide to Contem-
porary Literary Theory, acentuando que, em A Room of One’s
Own, a autora coloca o valor da escrita feminina em sua
natureza prépria, sem constituir, com isso, uma afirmacao
da experiéncia feminina apenas relacionada 2 experiéncia
masculina. O texto j4 é, portanto, uma colocagio da exis-
téncia de uma tradicdo da escrita feminina'®.

Basicamente Virginia Woolf considera a questao do
género como um construto social que pode ser superado.
Trabalhou sistematicamente no estudo dos problemas que
cercam a mulher escritora. Pode-se dizer que ela ndo foi a
primeira escritora inglesa, mas certamente é nela que se
pode sentir mais claramente a consciéncia da condigio fe-
minina na criacio literdria. Um dos pontos fundamentais
de suas idéias estd no reconhecimento de que a mulher ¢

183. Cf. Raman Selden et alii — O.C., p. 125, nota 175.
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aprisionada por uma série de desvantagens. Além de viver
num mundo definido em termos masculinos, ela nao tem
liberdade de exprimir qualquer coisa da experiéncia huma-
na que acentue a natureza feminina, principalmente as ex-
periéncias fisicas. A autora nunca abandonou a idéia de
que a escrita feminina ¢ diferente por questdes sociais e
nio psicoldgicas.

Ainda na primeira metade do século XX surgiu Simo-
ne de Beauvoir, e ela representa a passagem de um primei-
ro movimento do feminismo, ainda em fase inicial, para
uma segunda fase, que se volta para as diferengas sexuais e
as discriminagdes sofridas pela mulher. O segundo sexo, de
1949, representa o primeiro aspecto da escritora, mas abre
também possibilidade para as discussdes posteriores.

A década de 60 representou o ponto alto no movimen-
to de liberagdo feminina, com Betty Friedan. Esta onda
desenvolveu-se do lado de outras lutas liberacionistas. O
movimento feminino, particularmente, teve de lutar con-
tra uma série de crengas que, embora partindo de questoes
reais, desviam-se no sentido de ratificar a inferioridade da
mulher. Partindo de diferengas até mesmo fisicas (o fato
de a mulher ter um ttero) pode-se chegar a frases discrimi-
natérias como o provérbio latino “Tota mulier in utero”,
entendendo-se por isso que a mulher se reduz a um érgao e
mais nada. Por essa e por outras razdes a luta de afirmagio
feminina foi acirrada.

Mais do que uma cultura feminina, coloca-se a questao
da escrita feminina. Seria ela especifica ou a especificidade
estaria apenas na preferéncia por determinados temas? Esta
¢ uma questdo que permanece em aberto. E claro que algu-
mas caracteristicas podem ser visualizadas como definidoras
da escritura feminina. Isto ocorre no plano estrutural, como
também na freqiiéncia de determinados temas. A definicdo
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precisa da marca especifica da escritura feminina nio é, en-
tretanto, algo fdcil de estabelecer, como se observa na “Apre-
sentagao” a Contos de escritoras brasileiras™.

O movimento feminista, a partir de um certo momen-
to, coordenou-se com outras tendéncias, inclusive com o
Marxismo. Foi adquirindo, a0 longo do tempo, uma base
mais tedrica em relagdo as afirmacées iniciais, de cardrer
mais emocional.
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184. Licia Helena Vianna e Marcia Ligia Guidin (org.) — Contos de escritoras
brasileiras, Sao Paulo, Martins Fontes, 2003.
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