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stabelecer uma ponte entre teorias sobre texto e escrita e praticas de ensino,

diferencial de estudar a teoria com exemplos praticos de diversos meios de
icacdo: essa € a proposta de Ingedore V. Koch — uma das maiores autoridades
gua Portuguesa e Linguistica do Brasil — € a professora \fanda’ Maria Elias em
screver.

tividade regida pelo principio da interaciao, a escrita requer a mobilizaciao
hecimentos referentes a lingua, a textos, a coisas do mundo e a situacoes
nunicacao. Assim, com base em um conjunto de exemplos comentados —
1hos, propagandas, reportagens, cronicas, poemas, musicas e muitas producoes
108 de séries distintas — as autoras demonstram a aplicacio dos conceitos
s abordados, favorecendo a sua compreensio e ressaltando sempre as
ridades de cada género textual. Dessa maneira, Ler e escrever complementa e
- com Ler e compreender: os sentidos do texto, das mesmas autoras e publicado

litora Contexto.
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Escrita e interacao

O que é escrita?

Se houve um tempo em que era comum a existéncia de comunidades
agrafas, se houve um tempo em que a escrita era de dificil acesso ou uma
atividade destinada a alguns poucos privilegiados, na atualidade, a escrita
faz parte da nossa vida, seja porque somos. Lon*;tantementeAsohcitgdﬂ:)s a
p]OdLler textos escritos (bilhete, e-mail, listas de compras, etc., etc.), seja
porque somos solicitados a ler textos escritos em diversas situacoes do
dia-a-dia (placas, letreiros, anincios, embalagens, e- mail, Sl Ete ).

Barre-pe-Miniac (2000: 38) afirma que “hoje, a escrita ndo é mais do-
minio exclusivo dos escrivies e dos eruditos. [...] A pratica da escrita de
fato se generalizou: além dos trabalhos escolares ou eruditos, € utilizada
para o trabalho, a comunicagio, a gestdo da vida pessoal e doméstica”.

Que a escrita € onipresente em nossa vida, ja o sabemos. Mas, afinal,

‘o que é escnta’ Respondez a essa QLIEbt’lo € uma uuefd d1f1ul_p01que

mg_,mlwd, prclglndtltd, h()LlO-hlStOIILcl e (,ultumI_).

Como € de nosso conhecimento, ha muitos estudos sobre a escrita, sob
diversas perspectivas, que nos propiciam diferentes modos de responder
a questao em foco. Basta pensarmos, por exemplo, nas investigacoes




~Escrita: foco na lingua

\ ],

32 Ingedore Villaga Koch » Vanda Maria Elias

existentes segundo as quais a escrita_ao longo do tempo foi e vem se
constituindo como um produto socio-histérico-cultural, em diferentes
suportes ¢ demandando diferentes modos de leitura (CHARTIER, 2003,
2002, 2001, 1998; EisensteN, 1998); 0 modo pelo qual ocorre o processo
de aquisicao da escrita por parte da crianga (FErreiRO & TEBEROSKY, 1999:
LaNDsMANN, 2006); 0 modo pelo qual a escrita é concebida como uma
atividade cuja realizacdo demanda a ativacio de conhecimentos e o uso
de virias estratégias no curso mesmo da producio do texto (Torrance &
GALBRAIT, 1999).

Apesar da complexidade que envolve a questio, nio é raro, quer em
sala de aula, quer em outras situacdes do dia-a-dia, nos depararmos com

vidade para alguns poucos privilegiados (aqueles que nascem com esse
dom e se transformam em escritores renomados)”; “escrita é expressao
do pensamento” no papel ou em outro suporte; “escrita é dominio de
regras da lingua”; “escrita € trabalho” que requer a utilizacio de diversas
estratégias da parte do produtor.

Essa pluralidade de respostas nos faz pensar que o modo pelo qual
concebemos a escrita nao se encontra dissociado do modo pelo qual
entendemos a linguagem, o texto e o sujeito que escreve. Em outras pa-
lavras, subjaz uma concepcio de linguagem, de texto e de sujeito escritor
ao modo pelo qual entendemos, praticamos e ensinamos a escrita, ainda
que nao tenhamos consciéncia disso.
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Se, em uma sala de aula, perguntarmos aos alunos o que pensam sobre

a escrita, certamente, ouviremos que, para escrever — e fazé-lo bem —, é
preciso conhecer as regras gramaticais da lingua e ter um bom vocabulario
¢ que sdo esses os critérios utilizados na avaliagao da producio textual.
_Nao €&, pois, por acaso, que nos, professores e avaliadores de reda-
¢oes em tarefas escolares, ou simples leitores dos textos produzidos por
alunos, encontramos nessas producoes palavras rebuscadas, muitas vezes

. usadas inadequadamente.

Quanto as regras da gramdtica, bem, houve um tempo em que era co-
um recomendar aos alunos baterias e baterias de exercicios sobre uso de
sinais de pontuacao, concordincia, regéncia, colc ycacdo pronominal, dentre
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outros topicos, esperando que o aluno exercitasse em frases as regras gra-
maticais e depois transferisse esse conhecimento para a produgao do texto.

Ah! Poderia haver, sim, alguns desvios em relacio ao uso das regras,
mas isso era visto com bons olhos apenas em escritas de autores ja con-
sagrados. Dito de outro modo, s6 aqueles que conheciam bem as regras
da lingua poderiam altera-las. Aos demais, cabia apenas seguir o que era
preconizado nas gramaticas, seguir modelos.

Subjacente a essa visao de escrita, encontra-se uma concepc¢iao de
linguagem como um sistema pronto, acabado, devendo o escritor se
apropriar desse sistema e de suas regras. O principio explicativo de todo
¢ qualquer fendmeno e de todo e qualquer comportamento individual
repousa sobre a consideracao do sistema, quer linguistico, quer social.

Nessa concepcao de sujeito como (pré)determinado pelo sistema,
o texto € visto como simples produto de uma codificacio realizada pelo
escritor a ser decodificado pelo leitor, bastando a ambos, para tanto, o
conhecimento do cédigo utilizado. Nessa concepg¢io de texto, ndo hé es-
paco para implicitudes, uma vez que o uso do codigo ¢ determinado pelo
principio da transparéncia: tudo estd dito no dito ou, em outras palavras,
0 que esta escrito ¢ o que deve ser entendido em uma visdo situada niao
além nem aquém da linearidade, mas centrada na linearidade.

Escrita: foco no escritor

Hi quem entenda a escrita como representacio do pensamento, “es-
crever € expressar 0 pensamento no papel”, por conseguinte, tributdria
de um sujeito psicolégico, individual, dono e controlador de sua
vontade e de suas acdes. Trata-se de um sujeito visto como um ego
que constréi uma representacdo mental, “transpoe” essa representacdao
para o papel e deseja que esta seja “captada” pelo leitor da maneira
como foi mentalizada.

Nessa concepcio de lingua como representacio do pensamento e de
sujeito como senhor absoluto de suas a¢des e de seu dizer, o texto €
visto como um produto — 16gico — do pensamento (representacio mental)
do escritor. A escrita, assim, € entendida como uma atividade por meio
da qual aquele que escreve expressa seu pensamento, suas intengoes,
sem levar em conta as experiéncias € os conhecimentos do leitor ou a
interagao que envolve esse processo.
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Escrita: foco na interacao

Existe, porém, uma concep¢ao segundo a qual a escrita € vista como
producio textual, cuja realizacio exige do produtor.a ativacio de conhe-
cimentos e a moblllzagao de varias ebtmteglas Isso significa dizer que o
produtor, de forma nio lmcdl ‘pensa’” no que vai escrever € em seu leitor,
depois escreve, 1€ o que escreveu, revé ou reescreve o que julga necessario
em um movimento constante e on-line guiado pelo principio interacional.

Essa € a diferenca em rela¢do as concepcdes anteriormente descritas,
visto que a escrita nao € compreendida em relagiao apenas a apropriacao
das regras da lingua, nem tampouco ao pensamento e intencdes do es-
critor, mas, sim, em relacdo a interac¢ao escritor-leitor, levando em conta,
¢ verdade, as inten¢des daquele que faz uso da lingua para atingir o seu
intento sem, contudo, ignorar que o leitor com seus conhecimentos é
parte constitutiva desse processo.

Nessa concepcio interacional (dialégica) da lingua, tanto aquele
que escreve como aquele para quem se escreve 530 Vistos como ato-
res/ construwres sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se
constroem e sao construidos no texto, este considerado um evento
comunicativo para o qual concorrem aspectos linguisticos, cognitivos,
sociais e interacionais (BEAUGRANDE, 1997). Desse modo, hd lugar, no texto,
para toda uma gama de implicitos, dos mais variados Upos somente de—

tectaveis quando se tem, como pdl’lO de fundo, o contexto sociocognitivo

(ver capitulo 4) dos partzupantes da interacao.
Nessa perspectiva, a-eserita-é uma atividade que demanda da parte
de quem escreve a UtﬂlngdO de muitas. estratégias, como:

e el

 ativacdo de conhecimentos sobre os componentes da situacio co-
municativa (interlocutores, tépico a ser desenvolvido e configuragio
textual adequada a interacio em foco);

e selecao, organizacio e desenvolvimento das ideias, de modo a
garantir a continuidade do tema e sua progressio;

® “balanceamento” entre informacoes explicitas e implicitas; entre

informagdes “novas” e “dadas”, levando em conta o comparti-

lhamento de informacoes com o leitor e o objetivo da escrita;

revisao da escrita ao longo de todo o processo guiada pelo objetivo

da produgio e pela interacdo que o escritor pretende estabelecer
com o leitor.

S ’
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Numa Concepcdo de escr 1ta assentada na mteugao o) qermdo = EE‘_ cons-
titcto, nio podendo, por conseguinte, ser determinado_a priori.

Entendemos, pois, a escrita como a atividade de producio textual
(Torranck & GALBRAITH, 1999) que se realiza, evidentemente, com base
nos elementos linguisticos e na sua forma de organizacdo, mas requer,
no interior do evento comunicativo, a mobilizacdo de um vasto con-
junto de conhecimentos do escritor, o que inclui também o que esse
pressupoe ser do conhecimento do leitor ou do que € compartilhado
por ambos.

Mas o que significa na pratica pensar a escrita como trabalho que
resulta de uma conjugacdo de fatores? Leiamos o texto a seguir:

Com o Crédito Ital, resolver imprevistos

e aproveitar oportunidades & muito simples e rdpido.

Fonte: Folha de 5. Paulo, 14 mar. 2006,
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Quem produziu esse texto teve como proposito anunciar um servico
oferecido pelo Banco Itad. A fim de chamar a atencio do leitor, o produ-
tor recorreu a estratégia de inserir no anincio um bilhete cuja producao
atribuimos a uma crianga, ainda que nao haja nenhuma indicacio da
idacde de quem assina o bilhete.

No entanto, isso nao invalida a nossa hipotese, uma vez que nosso
“modelo” referente ao modo pelo qual geralmente criancas produzem tex-
tos € ativado com base em algumas pistas construidas intencionalmente
pelo autor, visando guiar o leitor: tipo de letra, contetido desenvolvido,
abreviacao “ass.”. Com acentuado grau de sofisticacdo, o produtor do
texto insere o bilhete com destaque no anuncio e o faz na perspectiva
de uma crianca, objetivando chamar a atencao para o fato de que “nao
existe imprevisto previsivel” como ilustrado no bilhete, por isso a sai-
da € contar com o Itad, um banco com crédito disponivel para cobrir
08 imprevistos.

Vemos, portanto, que a escrita € um trabalho no qual o sujeito tem
algo a dizer e o faz sempre em relacao a um outro (o seu interlocutor/
leitor) com um certo propésito. Em razido do objetivo pretendido (para
que escrever?), do interlocutor/leitor (para quem escrever?), do quadro
espacio-temporal (onde? quando?) e do suporte de veiculacio, o produ-
tor elabora um projeto de dizer e desenvolve esse projeto, recorrendo
a estratégias linguisticas, textuais, pragmaticas, cognitivas, discursivas
¢ interacionais, vendo e revendo, no proprio percurso da atividade, a
sua producio.

Assim é que, por exemplo, dependendo do género textual a ser
produzido, do assunto a ser tratado, de quem seja o interlocutor,
dos lugares em que se situam como interlocutores (escrever para um
chefe, para um professor, para um amigo, para um namorado), dos
conhecimentos pressupostamente compartilhados, do maior ou menor
grau de intimidade, familiaridade existente entre esses interlocutores,
a escrita pode se constituir mais formalmente ou mais informalmente.
O como dizer o que se quer dizer € revelador de que a escrita é um
processo que envolve escolha de um género textual em consondncia
com as praticas sociais, selecao, organizagao e revisao das ideias para
Os ajustes/reajustes necessarios, tendo em vista a eficiéncia e a eficacia
da comunicacio. -uu( G
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Escrita e ativacdo de conhecimentos

Ja dissemos que, em sua atividade, o escritor recorre a conhecimentos
;11-11_1:17.011;11105 na memoaria relacionados a lingua, ao saber enciclopédico,
a praticas interacionais. Esses conhecimentos, resultado de inimeras ativi-
dades em que nos envolvemos ao longo de nossa vida, deixam entrever
4 intrinseca relacao entre linguagem/mundo/praticas sociais.

A seguir, abordaremos brevemente 0s tipos de conhecimentos ati-
vados no processo de escrita — foco de nossa aten¢ao -, esclarecendo,
contudo, que o tratamento dado a esses conhecimentos em separado
atende apenas a um critério didatico. Também enfatizamos que, uma vez
armazenados na memoria, os conhecimentos sofrem alteracoes, modifi-
cacoes em tazao da atualizacio de nossas praticas sociais. Assim sendo,
segundo Koch (2002: 40):

1 memoria deixa de ser vista como um auxiliar do conhecimento, passando

a ser considerada parte integrante dele, ou mesmo como a forma do todo

o conhecimento: o conhecimento nada mais € que estruturas estabilizadas

na memoria de longo prazo, que sdo utilizadas para o reconhecimento, a

compreensio de situacoes — e de textos —, a aciio e a interagdo social.

Conhecimento linguistico

Escrever é uma atividade que exige do escritor conhecimento da
ortografia, da gramitica e do léxico de sua lingua, adquirido ao longo
da vida nas inimeras priticas comunicativas de que participamos como
sujeitos eminentemente sociais que somos €, de forma sistematizada,
na escola.

Conhecer como as palavras devem ser grafadas corretamente segundo
convengao da escrita € um aspecto importante para a produgao textual
ea obt'chg:ﬁb'c'lo ob}emo éllmejaci_oA Sob uma perspectiva interacional,
obedecer as normas ortograficas € um recurso que contribui para a cons-
trucio de uma imagem positiva daquele que escreve, porque, def{tre
outros motivos, demonstra: i) atitude colaborativa do escritor no sentxcjo
de evitar problemas no plano da comunica¢ao; ii) atengio e consideragao
dispensadas ao leitor. . |

Obviamente, ja sabemos disso €, em nossas produgoes textuals, Plj(:!&i[?.}l-
mos atencao 2 ortografia, quando, por exemplo, recorremos a um diciond-

; T g T ) 4 palavra. Nos
rio ou gramdtica para dirimir dividas quanto a grafia de uma palavra

——4
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exemplos a seguir reforcamos a importancia da ortografia na producio
escrita. O texto 1 chama a nossa atengdo para o fato de que escre-ver
uma palavra de um jeito ou de outro (“comuntadores”/“computadores”)
pode dificultar a obten¢do do objetivo pretendido. Por sua vez, o texto

2 provoca o efeito de humor ao pdr em evidéncia, além do conceito, a
forma de grafar corretamente a palavra “6¢io”.

- g}_:ode‘gn e N MDD

Texto 1 ’
e "‘*‘\%j)"j'p [ Y
w;_/ S
MANDEI PEDT
"COMUNTADORES”, it sk
N
"COMPUTADORES"! NENHUM DOS

D00 by Wy Fashured Syrabcints, nd. YEDAD tighis. syseresd.

ACHAVA QUE SE
ESCREVIA COM DOIS
ESSEs|

e

Fante: Fotha de S.Paula, 12 abr. 2007,

Ainda no conjunto dos conhecimentos sobre ortografia, merece des-
ta]que a acentuacao grifica. O uso das regras de acentuacio grifica no
plano da escrita é um recurso que funciona como um sinalizador a mais

a ser considers : A i
a ser considerado na produgio de sentido, tal como podemos verificar
no exemplo a seguir:
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sb 05 CAGAPOS, TEM NOCAO EXATA DE C{)MO.E '
IMPORTANTE ACENTUAR AS PALAVRAS
CORRETAMENTE.

3wy AQ 15K/ SMPUL SO02

1500 MRDPUEFEL
WO OE AN TY | QUgprs-d

k-
[}
A

fante: O Estado de S.Paulo, 21 jan. 2006.

pm se tratando dos conhecimentos gramaticais, um dos topicos que
merece atencio é a pontuacao, entendida nao apenas com a funcao de
marcar contornos entonacionais e deslocamentos sintdticos, mas, sim, em
uma visio textual-discursiva. Nessa perspectiva, 0s sinais de pontuagao
<10 vistos como “marcas do ritmo da escrita”, por meio das quais "o es-
crevente sinaliza para o leitor as relagdes entre as partes da oracao, bem
como uma forma preferencial de leitura” (Cracon, 1998: 133). O texto a
seguir é uma exemplificacio do que acabamos de dizer. Vejamos:
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B ooy 4

AVIR ULA

A VIRGULA PODE SER UMA PAUSA. OU NAO.

NAO ESPERE.
NAO ESPERE.

A VIRGULA PODE CRIAR HEROIS.
ISSO SO ELE RESOLVE.
ISSO SO ELE RESOLVE.

ELA PODE FORCAR O QUE VOCE NAO QUER.

ACEITO OBRIGADO.

ACEITO OBRIGADO.

PODE ACUSAR A PESSOA ERRADA.
ESSE JUIZ E CORRUPTO.
ESSE JUIZ E CORRUPTO.

‘JiRGU LA PODE MUDAR UMA OPINIAO.

NAO QUERO LER.
NAO QUERO LER.

UMA VIRGULA MUDA TUDO.
ABI. 100 ANOS LUTANDO PARA
QUE NINGUEM MUDE NEM UMA

VIRGULA DA SUA INFORMACAD. el

BRLASILTIRL
BE DOFRLGY

Fonte: Revista Veja, 9 abr. 2008.

Além de aspectos ortogréficos e gramaticais, os conhecimentos linguis-
ticos dizem respeito ao léxico, ou seja, ao inventdrio total de palavras
disponiveis para os falantes,

, embora isso nao signifique que devamos
entender o léxico apenas como uma longa lista de palavras, mas, sim,
€Omo um conjunto de recursos lexicais que incluem os processos dispo-

niveis na lingua para a construgio de palavras.
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No exemplo a seguir,

ACHAMOS BEBEMOS QU vou € POR I550 QUE ELE
UMA 0GAMOS E O CAPITAQ...
GARRAFA DE ’ CONFISCA-LA

vocaawikro MELHOR.

2008 by Ky Fosmray Symaticnsn, . Wit Aghi. seasovad

Fonte: O Estado de 5 Paulo, 6 fev. 2006.

chama-nos a atencdo o uso da palavra “confiscar” e uma avaliacio “po-
sitiva” desse uso na situacao descrita, o que significa dizer que, assim
como “a roupa (a moda) carrega consigo elementos de maior ou menor
prestigio social, valorizando ou desvalorizando o usuario, da mesma for-
ma a lmgmgem atribui prestigio ou de‘aplebtl'{_}lo a quem fala ou escreve”
(PreT1, 2003: 51-52).

No texto anterior, vimos que o produtor destacou a questdo do presti-
gio/desprestigio social que carregam certas palavras em um dado contexto
de uso e as implicacdes disso no plano interacional.

Conhecimento enciclopédico

Em nossa atividade de escrita, recorremos constantemente a conhe-
cimentos sobre coisas do mundo que se encontmm umazcnadas em
nossa memoria, COMO se HVEsSemos uma enc lclopedm em nossa mente,
constituida de forma personalizada, com base em conhecimentos de
que ouvimos falar ou que lemos, ou adquirimos em vivéncias e expe-
riéncias variadas.

Vejamos nos textos a seguir como o escritor ativou conhecimentos
enciclopédicos para produzir as tiras e o_quanto pressupoe que esses
conhecimentos facam parte também da memoéria do leitor.
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No 1EXTO 1,
¥ DE ERA O QUEEY
Moo 1 Aot IMAGINAVA..

Fonte: O Estado de S.Paulo, 31 out, 2007,

0 escritor constitui o efeito de humor da tira ao fazer uso do conhecimento
culturalmente constituido sobre o dia 12 de abril — o Dia da Mentira.
Esse dia é assim ‘E:'onhetido, porque, segundo nos contam, em 1564, o
rei da Franca Carlos 1x transferiu a comemoracdo do Ano Novo, antes
comemorado entre 25 de marco e 12 de abril, inicio da primavera, para
1¢ de janeiro. No entanto, algumas pessoas resistentes 2 mudanca do ca-
lenddrio continuaram a comemorar o inicio no dia 12 de abril e, por essa
razao, passaram a ser alvo de diversas brincadeiras, fato que tornou esse
dia conhecido como o Dia da Mentira em muitos lugares do mundo.

No texto 2,

R s e
L2 : S SPAM DE GRAF
OLAI SOU A VIUVA -

SO+ LA 8
TONY PRECISANDO
RULES! TRANFERIR UMA

GRANDE QUANTIA!

Fonte: O Estado de S.Paulo, 23 maio. 2007,

O escritor revela, em sua produgdo, conhecimento que possui sobre a
pratica do grafite, por um lado, e a pritica do spam, por outro lado.
Sabemos, com base em nosso conhecimento enciclopédico, que
grafite significa “marca ou inscri¢éo feita em um muro” e constitui uma
Pritica de escrever ou desenhar nos muros com estilo e finalidade
diversificados (politicos, artisticos), cuja origem remete aos tempos do
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Império Romano. Por sua vez, spam € o termo pelo qual € comumente
conhecido o envio, a uma grande quantidade de pessoas de uma vez,.

coisas do mundo e deram-lhes destaque na escrita, pressupondo que
também fazem parte do repertério do leitor.

8 3 h‘-\;... = k' "_A 2 _:3’].'-\
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Conhecimento de textos

Para a atividade de escrita, o produtor precisa ativar “modelos” que
possui sobre praticas comunicativas (ver capitulo 3) configuradas‘ -
textos, levando em conta elementos que entram em sua COMPOSiCAO
(modo de organizacio), além de aspectos do conteudo, estilo, ﬁll‘lf_;é.o e
suporte de veiculagio. E o que podemos notar na produgio a seguir:

TINHA AUTO-ESTIMA TEM

- B = MELHORADO ¢
3 e 1= ‘ MOITO OLTI- 7
g %" L INAMENTE, §78
Ny~ s Sk
E 2% A PRA INCLUIR §;
g > 7 71550 NUM gg
g Dl CURRICULO? &
(=4

Fonte: O Fstado de S.Paulo, 23 jan. 2006.

Nessa tirinha, o produtor recorre a conhecimentos que possui sobre
como compor o género tirinha de modo a provocar o efeito/ de humor
tio esforcado nesse tipo de produgio. A pergunta se o curriculo pode
conter informaciio sobre a autoestima de quem o elabora provgca 0
efeito de humor, porque o nosso modelo atual de curriculo nos diz que
informacoes, geralmente, devem compor esse género textual. E verdade
que esses “modelos” sio flexiveis e sofrem alteracoes ao longo do t§mp0,
fato esse acentuado no principio de “estabilidade relativa” constitutivo
dos géneros textuais, postulado por Bakatin (1992). "

Além disso, é importante ressaltar que o conhecimento textual também
esta relacionado 2 presenga de um texto ou mais de um texto/ em O,Utrda
Nesse sentido, falar de conhecimento de textos significa também falar de
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intertextualidade (ver capitulo 5), um principio que entra na consti-
tuicio de todo e qualquer texto, visto que este € produzido em resposta
a outro texto, sempre. A escrita, portanto, € uma atividade que exige a
retomada de outros textoé exphata ou 1mp11c1tamente dependendo do
proposito da comumcagao E o que revela o texto a seguir, qué refoma o

discurso biblico sobre o pecado original para provocar o efeito de humor,
traco caracteristico do género textual em tela. Vejamos:

IMPOSTO
TUDO COMEGOU QUANDO ADAOEEVA g
DE RENDA COMERAM A gt
MALHA 2 if
FORAM &%
£xpuLgoe B¥
DO PARAISO 3%
FISCAL... £
78
“\\c vk H-?.\O
Fonte: O Estado de 5.Paulo, 15 out. 2007.
Conhecimentos interacionais (o i el 7\ /R

Além dos conhecimentos anteriormente descritos, a escrita, como ja
dissemos anteriormente, demanda ativacdo de modelos cognitivos que o
produtor possui sobre praticas interacionais diversas, historica e cultural-
mente constituidas. E, portanto, baseado em conhecimentos interacionais,

que __Q_I_Q'godutor:

e configura na escrita a sua intencdo, possibilitando ao leitor
reconhecer o objetivo ou proposito pretendido no quadro

interacional desenhado.

No texto a seguir, o produtor sinaliza no trecho em destaque que a
producio é uma homenagem a uma avo muito querida e espera que 0s
leitores apreciem-na.
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VO BOCA
(PMINFLA AVO)

MINFA VE,
COM BELEZA
RECERBIA VIS
iR A MU

& VONTADE,

ELA B A Tl
FICAVAM HOR
ESEAECLAMY
HOJE A CLAT

ENTAD ASSIS A
MAS BASTAVA TERE
DoCA, TENHO QLA

BE MANHA, NAC MUITO CEPD, EU ACORDAVA,
E A VOVO FALAVA:

oM BLA, NETINHO, VAL TOMAR LEITE, VAL
SEM DISCUTIR, EW 1A PARA A MESA

PEBIA LEITE E COMIA PAC, QUEIO EMELAO!

DEPOIS BRINCAVAMOS, BB E MEUS BRIMOS,
E REPENTE, ELA CHAMAN A e
VENHAM ALMOGAR, MEUS NETINH i

AJUDAR MINHA VOAFAZER PALA
EMSUACATEIRA, EVENDENACPORMUITOTEMPO:

TG 'GANSADAE”

APOS O ALMOGCD,
LAESTAVAEBLA SENTABA
"AGORA CHEGA, ESTOWU M

MAS UM DLA O TEMPO BEMINHA VO TERMINA,
EDEUS ALE _ ;.
A CENTE CHORA, ¥
POREM, LA DO CEU, AINDA 3

NAD CHOREM, EUL ESTOWU AL

A PRESENGA Delek EPACIL DE PERCEPOR _ .
PRINCIPALMENTE NESSA FRAZE QUE MOISES CHEGOU A ESCREVE il
o ETERMA MORADA DA DOCA DNDE CAREM AMICOS PEMAIS. .. AGU! B

PESSOAS )
QUAISRIUER E ENTRAM GOtVI'DADOS ES EolAis

JAMILE LOURPES ELIAS {bocA) 1920/2007

Fante: Joao Marcelo da Silva Elias, 03 jan. 2008.
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e determina a quantidade de informacio necessiria, numa
situacido comunicativa concreta, para que o leitor seja capaz
de reconstruir o objetivo da produgio do texto.

Esse “balanceamento”, o produtor define com base na situacio
comunicativa e no género textual requisitado na situacio vivenciada,
considerando, € claro, o traco da plasticidade constitutivo das praticas
configuradas em texto.

E o conhecimento interacional que nos diz que placas, no caso do
nosso exemplo a seguir, as placas de transito, devem conter informacoes
breves, riapidas, considerando que os leitores interessados (leia-se “os mo-
toristas”), por estarem dirigindo, nao dispordo de muito tempo para leitura.

Fonte: Folha de S.Paulo, 11 mar. 2007.
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o seleciona a variante linguistica adequada a situacio de
interacao.

O texto a seguir, por se tratar de um informe publicitirio veiculado em
jornal de grande circulagdo com o propésito de prestar esclarecimento aos
consumidores dos produtos em questio nos termos determinados pela
legislacao, é produzido com alto grau de formalidade. Caso contrario,
nio obteria o efeito desejado. Vamos ao texto:

Nos termos do Compromisso de Ajustamento de Conduta n® 51.161.323/08
assinado com © Ministério Plblico de SP, a Nivea vem a publico prestar
o seguinte esclarecimento: a estrutura da peieé formada pelas papilas dérmicas,
que com o tempo perdem a intensidade. Nivea Yisage Age Reverse regenera
e devolve as papllas a densidade de uma pele mais jovem, segundo pesquisa
do Instituto alemdo DermaConsult. Ao contrdrio do afirmado em publicidade
anterior, ndo pode determinar o rejuvenescimento da pele em nimero de

anos, uma vez que diversos fatores contribuem para variagdo deste resultado.

Fonte: O Estado de S. Paulo, 7 ago. 2008.

o faz a adequacio do género textual 2 situacio comunicativa,
como nos revela o trecho a seguir destacado do livro O mundo de
Sofia, em que a personagem Sofia decide escrever uma carta pard
um leitor “sem rosto” e o faz de modo solene.
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Essa historia de livre-arbitrio levou Sofia a um outro pensamento, completamen-
te diferente. Por que ela tinha de engolir essa brincadeira de gato e rato com o
filosofo misterioso? Por que ela ndo podia escrever uma carta para ele? Ele ou
ela viria na certa na manha seguinte para colocar outra carta na sua caixa de
correio. E por isso ela também deixaria uma carta para seu professor de filosofia.
Sofia p6s maos 2 obra. Bla achou muito dificil escrever para uma pessoa que
jamais tinha visto. Nao sabia nem mesmo se estava escrevendo para um homem
ou para uma mulher. Também nilo sabia se esta pessoa eta jovem ou velha,
Além disso, esta pessoa poderia ser alguém que Sofia conhecesse,

Bm meio a todas essas perguntas, Sofia conseguiu redigir a seguinte carta:

O problema era saber como deixar para ele na caixa de correio sem que a
mde a encontrasse. Ela tinha que esperar a mae entrar em casa para depois
colocar a carta na caixa de correio. Ao mesmo tempo, nao podia deixar de
olhar a carta na manha seguinte, bem cedo, antes de o jornal chegar. Se
durante a noite nao chegasse nenhuma carta para ela, teria de recolher o
envelope cor-de-rosa. :

Por que tudo tinha que ser tao complicado?

Fonte: Gasnoer, Jostein. O mundo de Sofia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, pp . 62-63.

® assegura a compreensao da escrita para conseguir a aceitacio
do leitor quanto ao objetivo desejado, utilizando-se de varios
tipos de acdes linguisticas configuradas no texto, por meio
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da introducio de sinais de articulagao ou apoios textuais,
atividades de formulacio ou construcio textual, como o que
se encontra destacado no texto a seguir € nos comentdrios feitos

entre parénteses.

COMO TRANSFORMAR
UM VEGETAL INSIPIDO,
SEM PERSONALIDADE,
COADJUVANTE DA
CANJA E DA SALADA
(E QUE, ALEM DISSO,
AINDA TEM COR DE
COMIDA DE HOSPITAL)
EM 20 RECEITAS
TAO SABOROSAS
E TAO DELICIOSAS,
QUE NEM PARECEM
FEITAS COM UM
INGREDIENTE
SEM GRACA,
POUCO APETITOSO
E QUASE IRRELEVANTE
(CUJO NOME NAO
TIVEMOS CORAGEM
DE ESCREVER NA CAPA
DO CADERNO)

Fonte: O Estado de S. Paulo, 7 ago. 2008.
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Neste capitulo, defendemos uma concepciio de escrita como atividade
que tem como base a interacio, uma vez que se escreve sempre para
alguém, ainda que esse alguém sejamos nés MESmos, em que se revé o
que se escreve uma, duas ou quantas vezes forem necessarias, sempre
pensando em “ajustar” o texto 2 intencio do seu produtor e 4 compre-
ensao do leitor. Ilustrativamente, podemos verificar isso nas trés versoes
do texto “A vida no mundo” produzidas por Jodo Marcelo da Silva Elias:
aluno da 4* série, Colégio Madre Alix/Sio Paulo. ’

VERrsAo 1
TENDER?
NDER?
PERDER!
! viE *g’;-,»' ENTENDER?
DEUS TAO CRIATIVE Voce CRESCER!
VErsio 2

DE ENTENDER?
TEMERI

AVIBA NO MUNBO VOCE PODE ENTENDER?
VIOLENCIA ONDE RUER QUE VOCE POSSA vER

O, HA DE ACONTECER?
AZ PARA SE DAR E VEMDERI

A BOA VIDA NO ML

L5

SO SEM POLUICAC E col
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VERsAOo 3

v
OBE ENTENDER?
DCE POSSA VER!

s

S6 SEM POLUICAD E CO

Nas versdes do texto, ou em sua reescrita, como podemos perceber,

0 pequeno autor recotreu a estratégias de:

e reformulacio de trechos

e supressiao do trecho

A VDA NG UNIVERSD, VOCE PODE ENTENDER?
DEUS TAD CRIATIVO FAZENDD VOCE CRESCER!

Conforme verificamos nas versoes 2 € 3.

* acréscimo dos trechos:

A VIDA NG MUNDPO VOCE PODE ENTENDER?
VIOLENCIA ONDE QUER QUE VOCLE POSSA VER!

A BOA VIDA NO MUNDO, HA BE ACONTECER?
SO SEM POLUICAD E COM PAZ PARA SE DAR E VENDER!

Como observado nas versoes 2 € 3.

Dizendo de outro modo: a escrita pressupde sempre o leitor e,
na base disso, encontra-se o principio da interacdo, que privilegia a
negociacdo entre os sujeitos, a intersubjetividade, os conhecimentos
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sociocognitivamente constituidos e significados, a lingua situadamente
em uso, o dizer e o redizer. Nas palavras de Graciliano Ramos:

Deve-se escrever da mesma maneira como as lavadeiras 1a de Alago-
as fazem seu oficio. Elas come¢am com uma primeira lavada, molham a
roupa suja na beira da lagoa ou do riacho, torcem o pano, molham-no
novamente, voltam a torcer. Colocam o anil, ensaboam e torcem uma,
duas vezes. Depois enxdguam, dio mais uma molhada, agora jogando a
agua com a mio. Batem o pano na laje ou na pedra limpa, e ddo mais
uma torcida e mais outra, torcem até niio pingar do pano uma s6 gota.
Somente depois de feito tudo isso é que elas dependuram a roupa lavada
na corda ou no varal, para secar. Pois quem se mete a escrever devia fazer
a mesma coisa. A palavra nio foi feita para enfeitar, brilhar como ouro
falso: a palavra foi feita para dizer.” (Ramos, Graciliano, 2008).




