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SERGIO SAMPAIO EM NATAL:
TEM OUE RCONTECER

WMapeel, Liicie WMattiay Ribewo &
Sindoval Villaverde Mentene

No Brasil, a produgo artistica nos anos 60 e 70 do século pas-
sado foi relevante nas mais diversas linguagens. Na musica popular,
ocorreu uma espécie de “milagre da MPB”, pois foi o momento no
qual surgiram misicos e compositores marcantes para as geragoes
seguintes. O contexto histérico nacional e internacional dos 60 e
70 impactou a criagdo desses artistas. Internamente, havia o cendrio
de ditadura militar; externamente, os movimentos contraculturais
mostravam a sua forga.

Na arte, uma das iniciativas importantes do periodo foi o
tropicalismo, encabegado por nomes como Caetano Veloso e Gil-
berto Gil. Esse movimento fez uma sintese, através das letras e da
sonoridade, do contexto que explodia no mundo e no pais. O tropi-
calismo ¢ considerado uma “estética solar”, porque os muisicos acre-
ditavam que mudariam o cendrio politico e os costumes da socie-
dade. Porém, ainda nos anos 60, o Ato Institucional n® 5 mostrou
que a transformagio nio ocorreria com tanta facilidade. O sonho
acabou. Surgiu entio uma nova vertente de produgio na MPB, clas-
sificada pelos estudiosos como pés-tropicalismo, movimento notur-
no, de decepgio e revisio das ideias que nortearam os tropicalistas.
Foi nesse momento que o pais conheceu “o bloco na rua” do artista
Sérgio Sampaio.

Apesar da visibilidade alcangada nos anos 70, Sampaio, por
vdrios motivos, teve uma carreira errante. Nos anos 80 e 90, viveu
em um certo ostracismo, mas isso nio o impediu de circular com
shows e apresentagbes em diversas cidades do territério nacional.
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No inicio dos anos 90, visitou por duas vezes a cidade do Natal/RN
e deixou uma legido de admiradores, além de influenciar a produgio
artistica da cidade até os dias atuais. Assim, os objetivos deste texto
sdo: discorrer sobre a obra de Sampaio e apresentar os resultados
iniciais de estudo sobre a passagem do artista em terras potiguares
no inicio dos anos 90.
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Sérgio Moraes Sampaio nasceu no dia 13 de abril de 1947,
em Cachoeiro de Itapemirim (ES), sendo o primeiro filho de Raul
Gongalves Sampaio, maestro da banda da cidade, e de Maria de
Lourdes Moraes, professora primaria. De acordo com o bidgrafo
Rodrigo Moreira, Sérgio Sampaio teve uma infincia humilde, mat-
cada também por conflitos com o pai, devido a sua postura severa
e autoritdria. Essa criagao conservadora e por vezes violenta estaria
na origem de sua aversdo a todo e qualquer autoritarismo, coergao
ou disciplina imposta, caracteristica que se manifestaria com vigor
em toda a vida adulta do cantor, ao qual é comum serem atribuidas
caracteristicas de explosivo, temperamental e nao-adaptado.

Sampaio comegou a atuar como locutor de rédio ainda na
adolescéncia, passando por vérias emissoras de Cachoeiro de Ita-
pemirim. Em 1967, o jovem capixaba decidiu ir morar no Rio de
Janeiro, num momento de plena efervescéncia na arte e na politica,
numa época de endurecimento do regime ditatorial entio instalado.
No Rio, Sampaio trabalhou em algumas emissoras de ridio, mas
sempre ligado 4 noite, 3 misica e 2 boemia, inclusive passando por
grandes dificuldades financeiras naquele periodo, chegando mesmo
a viver nas ruas da cidade maravilhosa.

Foi somente em 1971 que, ao ter contato com Raul Seixas
- ainda conhecido por Rauzito, Sampaio deu inicio 2 um envolvi-
mento profissional com a musica. Raul, que dquela época trabalhava
na gr'ﬁvadora CBS, conheceu Sampaio e suas musicas num encontro
mais ou menos casual, nascendo ali uma amizade e uma parceria
musical bastante importante no inicio de carreira do compositor
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capixaba. Registra-se que ainda em 1971, a partir dessa parceria
profissional, Sampaio gravou o compacto Céco verde, que trazia a
composigio homénima e “Ana Juan”. O 4pice dessa nova parceria
musical toma expressio com a gravagio do LP Sociedade da Gri
Ordem Kavernista apresenta: sessio das dez, ainda no ano de 1971.

De acordo com o estudioso Rafael Malvar Ribas, o projeto da
Gri Ordem Kavernista foi liderado por Raul, mas foi todo gravado
em parceria com Sérgio Sampaio, Miriam Batucada e Edy Star, ar-
tistas de estilos diferentes que se uniram e se revezavam em cangoes
nada convencionais para a época. Embora os autores do LP afirmas-
sem que suas musicas ndo queriam dizer nada, Ribas observa que,
numa andlise mais aprofundada, é possivel vislumbrar no conjunto
da obra analogias criticas ao sistema, a comegar pela capa do disco
na qual todos estio fantasiados. Além disso, numa época de retorno
de valores conservadores por parte do governo (qualquer semelhan-
ca com o momento atual ndo terd sido mera coincidéncia), a pre-
senca no grupo de dois homossexuais assumidos (Miriam Batucada
e Edy Star) também merece registro em termos de contestagao.

Outro momento importante do inicio da carreira de Sam-
paio, foi a sua participagdo no VII Festival Internacional da Cancéo
(FIC), com a musica “Eu quero botar meu bloco na rua”, grande
sucesso que o tornaria mais ou menos conhecido do grande publico.
Mas, de acordo com Ribas: “Seu estilo boémio e seu desinteresse
pelo marketing pessoal acabou o levando para o rol dos musicos in-
titulados “Malditos”, ao lado de Jard’s Macalé, Luiz Melodia, Walter
Franco, Jorge Mautner ou até mesmo Tom Z¢ jé numa época obs-
cura pés tropicalista [...] Porém o termo Maldito, que acabou sendo
incorporado por boa parte da midia e do publico é controverso, pois
h4 artistas desta lista que discordam em género e grau desta nomen-
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clatura, como Macalé¢”.

O pesquisador Ulisses Monteiro Coli Diogo, discutindo a
utilizagio da expressio “malditos na MPB”, aponta como nomes
principais dessa vertente: Jards Macalé, Luis Melodia, Sérgio Sam-
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paio, Jorge Mautner, Walter Franco, Raul Seixas, Tim Maia, Mi-
riam Batucada, Tom Z¢, Angela R6 R6, dentre outros. Para o autor,
dentre as principais caracteristicas desses personagens denominados
“malditos”, é possivel destacar: “relagio instével com o mercado
apesar de possuirem recepgio positiva de um publico especifico e
dificil de mensurar, comportamento transgressor, proximidade com
a contracultura, postura muitas vezes anticomercial, utilizagio de
recursos musicais nio muito comuns, fusio de elementos estéticos
e temdticos ndo usuais, nio alinhamento a uma temdtica politica
polarizada entre esquerda ou direita, letras de cangées fortes, dcidas
e sarcésticas’ .

Como observa Moreira, a palavra “maldito” passou a ser um
lugar-comum num dado momento da década de 70, sendo usa-
da para se referir a todo artista com aura de contestador e louco,
fora dos padrées, que apresentasse um trabalho “dificil”, hermético
ou de pouca assimilagio comercial. Sampaio, embora também tido
como um grande “maldito”, era, na opinio do autor, um dos que
apresentava um trabalho mais acessivel, nio tanto marcado por ras-
gos de experimentalismo, apesar de sempre vanguardista e contes-
tador. Teria levado o rétulo de “maldito” muito provavelmente por
questoes mercadoldgicas, por seu passado “Kavernista”, pela fama
de turrio e indolente, além de suas letras cdusticas.

Outra expressio em voga na época era “desbunde”. Conforme
ressalta Sheyla Castro Diniz, a circulagio dessa giria se mostrava
intimamente relacionada aos interesses e projetos antagbnicos, os
quais foram acirrados pela edi¢ao do AI-5. Tinha-se, de um lado,
os movimentos guerrilheiros ligados 4 luta armada, que, apesar de
duramente perseguidos, mantinham seu posicionamento de com-
bate frontal 4 ditadura, e, de outro, “o surgimento de um ethos
contracultural descrente em relagio a luta revoluciondria, mas nio
necessariamente acritico ou despolitizado”. Eram os chamados “des-
bundados”. De acordo com Diniz, a giria “desbunde” teria recaido
também sobre musicos como Macalé, Mautner e Sampaio, entre
outros artistas que apresentavam obras ou posturas menos vincu-
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ladas a uma ideia menos objetiva que subjetiva de revolugao, en-
fatizando mais a busca por liberdade estético-musical, existencial e
sexual e/ou politica.

Mas, voltemos 2 trajetéria de sua obra, a partir do seu sucesso
com o bloco na rua. Conforme assinala Fabricio Nunes Mendes
Brito, o sucesso dessa cangio rende um contrato com a gravadora
Phillips, possibilitando que em 1973 Sampaio gravasse seu primei-
ro LB, também intitulado Eu quero é botar meu bloco na rua, reu-
nindo samba, rock, jazz e valsa pop. A expectativa do puablico era
por novos grandes sucessos como “o0 bloco”, porém o “inesperado”
trabalho de Sampaio, ji trazendo certa carga confessional por meio
de sentimentos e trajetéria de vida, nao atendeu a tais expectativas,
representando um fracasso nas vendas, inclusive pela dificuldade de
o cantor de lidar com todo o processo de divulgagio do disco apéds
sua gravagio, etapa essencial na 6tica da industria fonogrifica.

Sérgio Sampaio voltou as gravagdes no ano de 1976, pela
Continental, com o langamento do seu segundo LP, 7em que acon-
tecer, trabalho bem assimilado pela critica especializada. No entan-
to, como afirma Brito, o musico capixaba novamente se absteve de
atuar na divulgagio do seu novo disco, o que resultou no baixo indi-
ce de vendagens e sua pouca execugio nas rddios. Apés romper com
a Continental e vivenciar a abertura politica no final dos anos 70 e
o auge da MPB, Sampaio, marginalizado, vivia de direitos autorais
e pequenos shows. E somente em 1982 que Sampaio retornou a
gravar de forma independente com o disco Sinceramente, no qual
demonstrava sua maturidade em relagio aos elementos ji conheci-
dos em suas produgées anteriores, mas aprofundando ainda mais o
cardter confessional jd identificado em sua obra.

Em plena decadéncia financeira e levando uma vida bastante
dificil, Sampaio foi convidado em 1990 pelo musico Xangai, de
quem era amigo, para dividir com ele alguns shows na Bahia, segun-
do relata Moreira. Sampaio tentou retomar sua vida e sua carreira
em terras baianas, realizando vérios shows no ano de 1991, o que
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resultou em convites para shows em outros estados, inclusive em
Natal (RN), no més de novembro daquele ano. Em 1992, Sampaio
realizou novo show em Natal e passou aproximadamente um més na
cidade. Sampaio faleceu poucos anos depois de suas duas passagens

pela capital potiguar, na madrugada do dia 15 de maio de 1994.
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Antes de vir nos anos 90 ao Rio Grande do Norte, Sérgio
Sampaio ji causava, por meio de sua obra, surpresa e admiragio
aos artistas potiguares. Assim, apesar dos altos e baixos de sua car-
reira, em 1991, quando desembarcou em Natal, os jornais da época
noticiaram com euforia a chegada de Sampaio 2 cidade, conforme
se pode ver a seguir no recorte de matérias publicadas pelos dois
principais veiculos impressos da cidade naquele momento. O jor-
nal Didrio de Natal, no dia 03 de novembro de 1991, noticiou da
seguinte forma: “E grande a expectativa junto a artistas e jovens in-
telectuais da cidade, parte de uma elite cultural que hd muito cultua
o trabalho de Sérgio Sampaio. Talvez fosse mais apropriado falar em
rapaziada, como era chamada a plateia do artista nos anos 70. Mas,
de ld para c4, jd se passaram, no minimo, 15 anos. Muitos dos que
curtiam Sérgio naquela época jd sio quarentdes ou até cinquentdes,
embora uma boa parte esteja na faixa de 30 a 35 anos. (...) Enfim,
Sérgio Sampaio vird a Natal. Antes tarde do que nunca”.

A Tribuna do Norte, por sua vez, assinalou: “O show Tem que
Acontecer, do muisico Sérgio Sampaio, acontece nesta sexta-feira no Bar
Casablanca, em Ponta Negra (...) Uma noite para quem entende de
verdade de muisica popular brasileira (...) E dia dos deuses Narciso e
Dionisio. Dia de cantar e bailar ao som das cordas de Sérgio Sampaio
(...) E o Casablanca, que virou territério de dondocas apaixonadas por
torpedos de mel, vai ter que abrir passagem para esse bloco do futuro”.

Essa euforia dos jornais sinalizava a importincia que o com-
positor recebia em terras potiguares e também a influéncia que o
musico ji exercia sobre uma geragio de artistas que se “educou”
culturalmente com a sua produgio dos anos 70.
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Dentre os artistas potiguares “educados” no “curriculo” dos se-
tenta, podemos citar o poeta Antonio Ronaldo, que possui obra re-
presentativa no cendrio da poesia potiguar contemporanea. Sua pro-
dugio literaria é relacionada 2 estética da poesia marginal. Em seus
textos, estabelece um constante didlogo entre a MPB e a literatura. A
influéncia de Sampaio na obra de Ronaldo ¢é explicita. O poeta relata

- . . . « .
que conheceu as cangdes de Sampaio por meio do projeto “Sociedade
da Gra-Ordem Kavernista”. Diz que, no inicio dos anos 70, ficou
encantado com a misica “Todo mundo est4 feliz aqui na terra’ ao
ouvi-la tocar numa ridio do interior do estado. Depois veio o sucesso
do “Bloco na rua” e das cangdes do primeiro dlbum de Sampaio que
¢
se difundiram por todo o Rio Grande do Norte.

Antonio Ronaldo relata que quando Sampaio veio a Natal
nos anos 90 a carreira do musico estava estagnada. H4 algum tempo
sem gravadora, o ultimo disco langado tinha sido, o Sinceramente.
Segundo Ronaldo: “Uma carreira sem nenhuma perspectiva aque-
la altura, justamente no momento em que a industria fonogrfica
comegava a ser desmontada. Fora do mercado e no ostracismo, pa-
radoxalmente Sérgio estava cada vez mais criativo e qualificado em
suas composi¢oes’. Em Natal, Sampaio chegou a gravar uma fita
demo contendo sete miusicas até entdo inéditas: “Destino trabalha-
dor”, “Quero encontrar um amor”, “Uma quase mulher”, “Chuva
fina”, “A rosa purpura de cubatio”, “Pavio do destino” e “Adiante”.
Ronaldo acredita que: “Dessas cangées todas foram gravadas e lan-
cadas postumamente. Exceto ‘Adiante’, se ndo estou enganado ou

desconhecendo fatos”.

A primeira apresentagio de Sampaio em Natal ocorreu no dia
29 de novembro de 1991, na boate Casablanca. No ano seguinte,
no més de setembro, Sampaio voltou a Natal, dessa vez para um
evento de campanha a prefeito de Natal do candidato Henrique
Alves. Sampaio realizou um show no Mario’s Bar, no CCAB-Sul. A
primeira passagem de Sampaio por Natal foi mais curta, jd a segun-
da, em 1992, durou cerca de um més.
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Somando-se a repercussio e alcance de sua obra, podemos
afirmar que as duas passagens de Sampaio por Natal deixaram uma
espécie de legado na cultura potiguar: desde poetas que dialogam
com a obra do artista até a musicos que sio influenciados e interpre-
tam ainda hoje as cang6es do compositor capixaba.

De acordo com Antonio Ronaldo, Sampaio despertava seu
interesse por vdrios motivos, como por exemplo, pelas referéncias
literdrias presentes nas cangées e pela relagio entre poesia e indiis-
tria cultural, demarcada na obra de Sampaio por meio de sua veia
tropicalista / pés-tropicalista.

No campo da muisica potiguar, assinalamos a influéncia sobre o
musico Yrahn Barreto, fi declarado de Sampaio e que realiza hd quase
dez anos show em homenagem a Sampaio na data de aniversario do
artista. Yrahn Barreto jd langou trés discos e, nas suas composicées,
sente-se bem a presenga de Sampaio: tanto na opgio pelas cangées
na primeira pessoa verbal, predominantes em seu repertério autoral,
quanto pelas citagbes diretas & obra de Sampaio, como na letra da
cangio “Ternura’, gravada no seu disco mais recente, na qual se diz:
“Sampaio dizendo no ouvido: cruel é isso tudo, destino também”.

Desse modo, constatamos que, além da qualidade da obra de
Sampaio, a interagao que o artista realizou na sua estada na cidade
do Natal com artistas, produtores e publico contribuiu para a per-
manéncia de suas cangbes no imaginirio local.
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