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AOS LEITORES

José Mdrcio Barros
Editor

A importancia e a atualidade do debate sobre a diversidade cultural sdo mundialmente reco-
nhecidas e gravitam entre polos distintos. De um lado, uma visao critica e pessimista, fruto da
preocupacao com a significativa incidéncia em indmeros paises de guerras e outras formas de
violéncia, decorrentes de diferencas étnicas, religiosas, de género e raciais. Em pleno século XX|,
vive-se o paradoxo de um mundo que produz intensamente diferencas, mas que, na mesma in-
tensidade, mantém viva a intolerancia com as mesmas. N&o sao poucas, € marcadamente sutis,
as praticas de excluséo e violéncia inter e intrassociedades a partir da intolerancia decorrente
da relacao entre as diferencas culturais e o poder.

Em outro polo reflexivo, aponta-se para o fato de a cultura estar, gradativamente, sendo alcada
ao centro dos debates sobre a construcao de modelos alternativos para o desenvolvimento hu-
mano. Aqui, as diferencas culturais séo tomadas como pré-requisito para regimes de paz social,
de garantia da cidadania, de desenvolvimento econémico e de novos modelos de producao,
comunicacgéo e compartilhamento das artes e do conhecimento.

Estamos diante de um complexo processo. As diferencas culturais tanto inauguram possibili-
dades de uma nova ordem social quanto nos remetem aos desumanos processos de exclusao.
Quando ndo acompanhadas do valor da igualdade, as diferengas ameagam a diversidade e
impedem a construcao do pluralismo e da interculturalidade.



A reconhecida importancia da cultura para a consolidacao de uma
economia baseada no saber e na criatividade também consolida a
expectativa de que a diversidade cultural, entendida como constru-
¢ao, possa assumir o papel de fonte de dinamismo social e econdmi-
co, capaz de enriquecer a condicao humana no século XXI e suscitar
novas relagdes entre a memoria, a criatividade e a inovagéo.

O enfrentamento critico da questao sugere que se va além da pos-
tura que confina a diversidade cultural ao passado, as tradicdes ou as
culturas populares. Demanda também a superacdo de uma curiosa
pratica, na qual, em nome de sua protecao, se vé reforcada a preser-
vacao de fundamentalismos de matizes as mais distintas. Conjugar a
cultura com o direito, a igualdade com a diversidade pode apontar
para possibilidades de reflexdes e praticas transversais e abertas, que
assegurem as identidades referenciais, mas que garantam as possi-
bilidades de trocas e o reconhecimento das formas hibridas.

Por esses e tantos outros motivos, a diversidade cultural constitui,
cada vez mais, um tema atual e complexo, a ser abordado nos cam-
pos da politica, da comunicacao, da educacéao formal e informal, dos
projetos culturais e das formas associativas e de sociabilidade por
meio da arte e da cultura.

Asideias e as atitudes em torno da diversidade cultural, o reconhecimento
da importancia de sua preservacao e de sua promogcao, como afirmada
pela convencdo da Unesco de 2005, as politicas e as praticas culturais em
pafses como o Brasil e nos continentes sul-americano e europeu revelam
Como sua natureza é eminentemente dinamica e histérica.

Este nUmero tematico da revista Observatério Itau Cultural, em par-
ceria com o Observatério da Diversidade Cultural e a Secretaria da
ldentidade e da Diversidade Cultural, do Ministério da Cultura (SID/
MinC), busca mapear ideias e atitudes, trazer ao leitor visdes e pro-
postas, revelar realidades e sonhos em torno da importancia an-
tropoldgica, politica, econdmica e estética expressa pela diversidade
cultural. Para tanto, parte do principio de que a melhor forma de tra-
tar a diversidade é praticando-a como linha editorial. Daf a estrutura
da revista e seu mosaico de convidados e tematicas; uma tentativa
de convocar a diversidade para se pensar a diversidade cultural.

Na primeira secdo, publicamos o “Dossié: convencdo da Unesco, o
Brasil e as politicas publicas”.

O texto “Para entender a convencao’, de Giselle Dupin, jornalista es-
pecializada em relagdes internacionais e assessora do Ministério da
Cultura do Brasil, oferece uma clara e objetiva introdugdo ao signifi-
cado e ao percurso histérico desse importante instrumento politico e
jurfdico internacional, a Convencao sobre a Protecdo e Promocgao da
Diversidade das Expressdes Culturais, adotada pela Unesco em 2005.

Na sequéncia, Jurema Machado, arquiteta e coordenadora do Setor
de Cultura da Unesco no Brasil, analisa os desafios para a efetivacao
da convencéo, destacando que a agenda politica por ela inaugurada
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em 2005 esta apenas em seu comeco. Os avangos ja efetivados sao
visiveis, mas os desafios sdo igualmente reconheciveis.

Albino Rubin, professor da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e
docente do Programa Multidisciplinar de Pds-Graduacdo em Cul-
tura e Sociedade da instituicdo, e Lia Calabre, pesquisadora-chefe
do Setor de Estudos de Politica Cultural da Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, afirmam que a sociedade capitalista em que vivemos nao
constitui um bom ambiente para a diversidade cultural e apresen-
tam um conjunto de caracteristicas necessdrias para uma efetiva
politica publica para sua protecao e promogao.

Integra o dossié o texto “Diversidade cultural e sociedade do conhe-
cimento’, escrito por Alfredo Manevy, secretério executivo do MinC
e doutor em cinema e video pela Universidade de Sao Paulo (USP).
O autor apresenta alguns exemplos da relacdo entre a diversidade
cultural e a agenda politica e institucional do governo federal.

Encerra a secdo uma entrevista exclusiva com Américo Cérdula, pes-
quisador das culturas populares, ator e secretério da Identidade e da
Diversidade Cultural, do MinC. Em sua conversa, é destacada a im-
portante e decisiva participacdo do Brasil no processo de construcéo
e efetivacdo da convencdo da Unesco, além das caracteristicas dos
programas desenvolvidos pela secretaria sob seu comando. Como
exemplo concreto, é apresentado um balango dos editais publicos
de premiacao de iniciativas culturais, analisando-os como ferramen-
ta de politica publica da SID/MinC.

Na segunda secdo da revista, publicamos um conjunto de textos resul-
tado de estudos e apontamentos realizados por jornalistas e pesquisa-
dores brasileiros a convite do Observatério da Diversidade Cultural.

Ulrike Agathe Schroder, doutora em comunicagédo social pela Univer-
sitdt Essen-Gesamthochschule e professora da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), aponta as singularidades e as semelhancas
do rap no Brasil e na Alemanha. O jornalista e poeta Braulio Tavares
aborda a rica e curiosa linha poética e histérica que aproxima e une
O rap e o repente, a poesia falada e o verso feito na hora; o Brasil, a
Africa e os Estados Unidos.

Em “Transitos intermidiaticos e diversidade cultural” Tailze Melo, Re-
nata Alencar e Geane Alzamora, professoras e pesquisadoras da drea
de comunicacgéo e cultura, discutem o espaco relacional da cidade,
o tipo de experiéncia que temos na atual configuracao urbana e a
mediacao tecnoldgica de que nos valemos para singularizar e regis-
trar nosso estar no mundo.




Por fim, 0 meu texto procura relacionar o debate sobre a protecédo e
a promocao da diversidade cultural com a questdo da gestdo cultu-
ral. A pergunta central do texto é: ao definir o pluralismo cultural
como a resposta politica a realidade da diversidade cultural, como
pensar a gestdo cultural no singular?

Na secao “Olhares sobre a diversidade cultural’, trés jovens e talento-
sos jornalistas e fotografos, Humberto Pimentel, Luan Barros e Rafael
Munduruca, procuram desvendar a ténue fronteira que separa e une
as préticas de afirmacéo identitéria e a alteridade. Os pomeranos no
Espirito Santo, a comunidade Yuba em S&o Paulo, o movimento de
transgéneros na Bahia, a comunidade negra dos Arturos em Minas
Gerais, os drabes em Mato Grosso do Sul e os povos indigenas de Sao
Gabriel da Cachoeira, no Amazonas, formam um rico painel das possi-
bilidades de convivéncia e cooperacao entre os iguais e os diferentes.

No roteiro de leituras, preparado pelas pesquisadoras Fayga Moreira
e Paula Ziviani, o leitor encontrard sugestées de livros e textos ca-
pazes de subsidiar buscas para o alargamento e o aprofundamento
da compreensédo da diversidade cultural e de seus temas conexos.

O musico e compositor Marcelo Yuka, um dos fundadores e ex-inte-
grante da banda O Rappa e atualmente dirigente da ONG FUR.TO.,,
participa da revista com uma inédita letra de sua autoria.

Na ultima secdo, especialistas e pesquisadores de seis diferentes
paises foram convidados a produzir diferentes abordagens sobre a
tematica da diversidade cultural.

No primeiro artigo, o argentino Néstor Garcia Canclini, professor da
Universidad Auténoma Metropolitana, do México, aborda a relacdo
entre a diversidade e os direitos no contexto dos processos de inter-
culturalidade global. Para o autor, o debate sobre a diversidade cul-
tural deve considerar as conexdes entre as tecnologias digitais, a glo-
balizacdo e a informalizacdo da vida social e politica, de tal forma a
compreender 0s NOVOS Cenarios e 0s NOVOs sujeitos que emergem.

Ja para Jésus Martin-Barbero, professor e fundador do Departamento

. de Ciéncias da Comunicacao na Universidad del Valle, na Colémbia,
a questao da diversidade cultural adquiriu novos sentidos, que su-
peram a mera afirmacdo da “pluralidade” e passam a significar a si-
multaneidade entre alteridade e interculturalidade. Com um olhar fo-
cado na questdo da memaria coletiva, Martin-Barbero reflete sobre a
emergéncia, em diferentes paises sul-americanos, do desafio de pen-
sar o patriménio cultural como expressao da diversidade cultural.



No artigo “Os direitos culturais finalmente na linha de frente?’, Pa-
trice Meyer-Bisch, membro da Céatedra Unesco para os Direitos do
Homem e a Democracia, da Universidade de Fribourg, na Suica,
volta a analisar as relagdes entre o direito a cultura e a diversidade
cultural, estabelecendo uma rica conexao com a problematica do
desenvolvimento. A pobreza cultural é debatida como o processo
de restricao ao pleno exercicio dos direitos culturais, que impede a
experiéncia com e na diversidade.

Para o professor da Universidade Carlos lll, de Madri, e coordenador
do Observatério de Cultura e Comunicagao da Fundagao Alternati-
vas, Luis Albornoz, o mundo contemporaneo é fortemente marcado
por processos de mediacdo centrados de forma excessiva em pou-
Cos agentes, 0 que traz uma grande ameaca a diversidade cultural.
A convencdo da Unesco de 2005 e a Carta Cultural Ibero-Americana,
de 2006, sdo analisadas como importantes instrumentos de enfren-
tamento aos riscos de empobrecimento cultural.

José Machado Pais, pesquisador e professor da Universidade de
Lisboa e presidente do Observatério de Atividades Culturais em
Portugal, discute como os processos crescentes de migragdo trans-
formaram a Unido Europeia num territério da diversidade cultural.
Entretanto, os desafios para a superacdo dos preconceitos e das
praticas discriminatoérias sao pré-requisitos para a construgao de
uma coesao social por meio da diversidade.

Por fim, o antropdlogo e professor da Universidade Federal da Bahia
Luiz Mott pergunta: “O que seria educar para a diversidade tanto
no contexto formal quanto no informal da educacédo e da cultura’,
especialmente numa cultura ainda marcada pela homofobia e pela
discriminagao aos segmentos LGBT?

Como afirmado no inicio, o conjunto de abordagens aqui organiza-
das expressa a certeza de que somos tanto mais diversos quanto
mais plurais e tanto mais plurais quanto mais capazes de estabelecer
interacdes entre nossas diferencas.

Boa leitura.
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PARA ENTENDER
A CONVENCAO

Giselle Dupin

A Convencao sobre a Protecao e Promocao da Diversidade das Expressées Culturais, adotada
pela Organizacdo das Nacées Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) em 2005 e
ratificada por 98 paises (até junho de 2009), deixa claro, ja em seu titulo, que a diversidade cul-
tural no mundo corre perigo. Para entendé-la, faz-se necessario, portanto, esclarecer as amea-
cas que pesam sobre ela.

Todos reconhecem que a globalizagao econémica e financeira, e principalmente o progresso
das tecnologias de informacgédo e de comunicacdo, ao facilitar a circulagédo dos bens e servicos
culturais, favorece o contato e o intercambio entre as culturas. Isso ndo representa um problema
em si, ja que a cultura, assim como a identidade, é construida na interagdo. O problema é que
essa interacdo tem acontecido de maneira profundamente desigual, com um fluxo de bens
e servicos culturais direcionado principalmente dos paises desenvolvidos para os paises em
desenvolvimento. O exemplo mais visivel desse desequilibrio é a oferta de filmes no mundo,
pois as grandes produtoras cinematograficas sao norte-americanas e detém algo como 90% do
mercado mundial do audiovisual (filmes e programas para televisao).

A convencao reconhece a dupla natureza dos bens e servicos culturais — simbdlica e
econdmica —, mas para chegar a isso houve um grande debate internacional sobre a capaci-
dade da industria cultural de modelar atitudes, forjar conven¢ées de estilos e de compor-
tamentos e, com isso, reafirmar os valores comerciais e desacreditar os valores mais gerais
de uma sociedade.




Portanto, a primeira ameaca a diversidade cultural é a subordi-
nacdo simbolica que afeta grande parte das culturas e reforca a
preeminéncia de uma cultura de massa “globalizante”. Uma das
consequéncias visiveis desse fendmeno pode ser facilmente per-
cebida apos uma reflexdo sobre de onde vém os herdis, os mode-
los, os valores, as referéncias e os estilos de vida das criancas e dos
jovens de hoje: vém do contexto local, familiar, ou de fora, das telas
da televisao e do cinema?

Quanto a dimensdo econémica da cultura, pouco percebida ha al-
gumas décadas, ela é inegavel atualmente: pesquisas comprovam
que a drea da cultura é a que mais cresce e emprega no mundo, mo-
vimentando mais de 1 trilhdo de ddlares. Mas isso ocorre num con-
texto de concentragdo crescente da producao e da comercializagao
de produtos e servicos culturais (poucas empresas multinacionais
dominam o mercado mundial da musica, por exemplo), de dese-
quilibrio do comércio internacional e de defasagem tecnoldgica en-
tre paises desenvolvidos e paises em desenvolvimento.

Politicas publicas x Liberalizacao das trocas comerciais

Devido a essas ameagas, a maioria dos pafses tem recorrido a elabo-
racdo e a implementacao de politicas publicas que visem garantir a
manutencéo e a criacdo de diferentes formas de expressao cultural,
bem como o acesso a uma oferta cultural variada. Exemplo dessas
politicas séo as cotas de tela para exibicao de conteldo audiovisual
nacional, editais de premiacdo para segmentos socioculturais es-
pecificos, fundos para financiamento de projetos e muitas outras.
Mas essas politicas publicas estdo em via de ser questionadas por
ser consideradas restritivas ao comércio e, portanto, incompativeis
com as regras gerais dos acordos de liberalizacdo do comércio de
bens e servicos, negociados no ambito da Organizacao Mundial do
Comércio (OMQ).

Desde os anos 1980, os pafses membros da OMC se engajaram
num movimento de liberalizagcdo crescente das trocas comerciais
de toda natureza, com regras que determinam a impossibilidade de
excecoes e a inclusédo de politicas publicas de fomento e financia-
mento no rol das barreiras ao comércio a ser derrubadas. A constata-
cao de que os bens e servicos culturais poderiam ser incluidos na
lista de liberalizacao, apesar de sua dimenséo simbdlica, deu origem
a um debate internacional em defesa de sua excepcionalidade, bem
como da liberdade dos paises de definir e implementar acdes de
preservacao e de promocao de sua producgao cultural.

Levada no final da década de 1990 a Unesco, essa discussao produ-
ziu, em 2001, a Declaracao Universal sobre a Diversidade Cultural e,
em 2005, a Convencao sobre a Protecao e Promocao da Diversidade
das Expressdes Culturais, o que significou um avanco, ja que esta
ultima cria direitos e obrigacdes para as partes, ou seja, os Estados
nacionais que a ratificam.
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Objetivos, direitos e obrigacoes

A convencao tem como objetivo principal proteger e promover a
diversidade das expressdes culturais, materializadas e transmitidas
principalmente pelas atividades, bens e servicos culturais, “vetores
contemporaneos da cultura’, mas também pelas linguas e pelos cos-
tumes de cada comunidade. Ela constitui, assim, um instrumento le-
gal propicio para todos quanto a criacao, a producao, a distribuicdo
e a difusdo, bem como quanto ao acesso e a fruicdo de uma grande
variedade de expressdes culturais.

Além de reafirmar o direito soberano dos Estados de formular e imple-
mentar suas politicas culturais, a convencao fornece, em seu artigo
62, uma lista indicativa das medidas que as partes podem adotar para
proteger e promover a diversidade das expressdes culturais em seu
territério. Ela também prevé que as partes diagnostiquem a existéncia
de situacbes especiais nas quais expressodes culturais corram risco de
extingdo ou sofram uma grave ameaca, necessitando de uma salva-
guarda urgente, e que tomem todas as medidas apropriadas para pro-
teger e preservar essas expressoes culturais, inclusive contando com a
cooperagao internacional.

A convengao dedica muita atencao a cooperacao internacional: sua
promogao estd inscrita entre as obrigacdes das partes (artigos 12 e 14).
Considerando que a solidariedade internacional constitui uma resposta
efetiva as desigualdades entre paises quanto aos recursos colocados a
disposicao das expressdes culturais, ela convida os Estados partes a coo-
perar, por meio de parcerias, em agdes que visem aumentar as capaci-
dades de criacdo, producéo, difusdo e distribuicado de suas expressoes
culturais. Essa cooperagao se expressa também por meio do artigo16, se-
gundo o qual os paises desenvolvidos deverao garantir um tratamento
preferencial para os paises em desenvolvimento, e por meio do artigo 17,
que convida as partes a cooperar mutuamente para prestar assisténcia
em situacdes de grave ameaga contra as expressdes culturais.
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A interpretacéo e a implementacéo da convencao pelos paises que
a integram devera ser realizada a luz de seus principios diretores,
apresentados no artigo 22 Entre esses principios figuram a igual
dignidade de todas as culturas — principio importantissimo para
promover a elaboragao de politicas e medidas que levem em conta
as expressdes culturais das pessoas que pertencem a minorias — e
o respeito pelos direitos humanos e pelas liberdades fundamentais,
bem como pela liberdade de expressao, de informacao e de comu-
nicacao. Por meio do principio de abertura e de equilibrio, a conven-
cao lembra que a luta pela diversidade cultural de cada comunidade
nao significa que esta deva se fechar em si mesma, mas, ao contrario,
que os Estados nacionais devem promover a abertura as demais cul-
turas do mundo. O principio do acesso equitativo garante a cada
individuo o acesso e a fruicdo de uma rica e diversificada gama de
expressoes culturais, o que é essencial para o compartilhamento da
diversidade cultural e para sua perenizacdo. Finalmente, o principio
da complementariedade dos aspectos econdmicos e culturais do
desenvolvimento e o do desenvolvimento sustentavel (compreen-
dido ndo apenas em termos de crescimento, mas como um meio
de acesso a uma existéncia intelectual, moral e espiritual satisfatéria)
sao tdo importantes que mereceram artigos proprios na convencgao,
osde nimero 13 e 14.

Outro aspecto a ser destacado na convencao € o papel reservado a
sociedade civil, que é vista ndo apenas como beneficiria desse instru-
mento, Mmas como parceira imprescindivel em sua implementacéo.
Efetivamente, desde o processo de elaboracédo da convencéo, a so-
ciedade civil se fez presente no debate, por meio de organizacdes nao
governamentais representativas de profissionais da cultura. Por esse
motivo, a sociedade civil é citada em diversos artigos da convencao,
sendo que o artigo 11 reconhece explicitamente o “papel fundamen-
tal da sociedade civil na protecdo e promocao da diversidade das ex-
pressdes culturais”e convida as partes a reforcar sua parceria com ela.

Aconvencao criou uma estrutura operacional (artigos de 22 a 24):uma
secretaria, a Conferéncia das Partes e o Comité Intergovernamental,
formado por 24 paises membros eleitos, entre os quais o Brasil, que,
apbs cumprir um mandato excepcional de dois anos, foi reeleito, em
junho de 2009, para um mandato regular de quatro anos.
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O artigo 18 cria o Fundo Internacional para a Diversidade Cultural,
que sera colocado a disposicdo dos paises partes, especialmente
dos paises em desenvolvimento, para ajuda-los a implementar e
aplicar a convencédo. O Comité Intergovernamental definiu diretri-
zes para a implementacdo desse artigo, segundo as quais o fundo
poderé financiar, principalmente, programas e projetos relativos a
implementacédo de politicas culturais e ao reforco das infraestruturas
institucionais e das indUstrias culturais ja existentes.

Esses programas e projetos deverdo ter como objetivo, especial-
mente, “apoiar a cooperag¢do para o desenvolvimento sustentavel
e a reducao da pobreza, a fim de favorecer a emergéncia de um
setor cultural dindmico nos paises em desenvolvimento, em con-



formidade com o artigo 14 da convencgao’”.

Mas, como os recursos do fundo sdo constituidos por contribui¢oes
voluntarias das partes e de outros Estados e organizacdes, um dos
desafios que se apresentam a implementacao da convencao é a ob-
tencédo de recursos para alimentar o fundo.

Diretrizes operacionais

Em seus dois anos de funcionamento, o Comité Intergovernamental
elaborou diretrizes operacionais para os artigos 7% 82 11ede 132 18
da convencao e decidiu que o artigo 12 jd tem um carater operacio-
nal que dispensa a elaboracao de diretrizes.

A 22 Conferéncia das Partes, realizada em junho de 2009, conferiu no-
vas atribuicdes ao comité. A primeira delas € a busca de mecanismos
inovadores para a obtencao de recursos para o Fundo Internacional
para a Diversidade Cultural. Outra atribuicdo é estudar a pertinéncia e
a viabilidade de nomear uma ou varias personalidades publicas para
promover internacionalmente a convengao enquanto “embaixador/
embaixatriz da diversidade cultural” no mundo, de modo a angariar
simpatias que possam ser revertidas em contribuicoes para o fundo.

Nos préximos dois anos (até a realizacéo da 32 Conferéncia das Partes),
o Comité Intergovernamental devera também elaborar diretrizes ope-
racionais para os artigos 92, 102 e 19, o que significa que as discussoes
vao girar em torno da participacao da sociedade civil na implementa-
¢ao da convencao e em torno do intercambio, da andlise e da difuséo
de informagdes. Isso inclui especificacdes sobre o relatério que os
paises partes deverdo apresentar a Unesco a cada quatro anos, infor-
mando as medidas adotadas para proteger e promover a diversidade
das expressdes culturais existentes em seu territorio.

Rela¢do com outros instrumentos

E importante chamar a atencéo para o fato de que, nos préximos
dois anos, o Comité Intergovernamental da convencao ainda néo
terd em sua pauta de discussdes os artigos 20 e 21, que tratam da
relacdo desta com outros instrumentos internacionais — e que foram
objeto de longos debates durante o processo de elaboracéo do
texto. Entretanto, esse é um tema que, além de remeter as origens
da prépria convencao, é atual e crucial. Como a convencéo define,
em seu artigo 20, que 0s paises que a integram devem cumprir de
boa-fé as obrigacées decorrentes de outros tratados dos quais se-
jam parte, a implementacao da convencao devera revelar interagoes
entre os direitos e as obrigacdes nela previstos e aqueles que decor-
rem de outros compromissos internacionais.

Durante o processo de elaboracao de diretrizes para o artigo 16, so-
bre tratamento preferencial, o Comité Intergovernamental solicitou
a seis especialistas da drea de cultura do comércio a elaboracéo de
um estudo sobre o tema. Ao apresentar os trabalhos em nome dos
especialistas, a conselheira econdmica da missao do Brasil em Gene-



bra, Vera Thorstensen, propds que, ao invés de contrapor a conven-
cao da diversidade cultural aos acordos comerciais, se estabeleca
um debate no &mbito da OMC sobre os objetivos da convencao e
um didlogo sobre as medidas negociadas com fins culturais. Para ela,
é possivel explorar as regras de liberalizacao de comércio para criar
0S mecanismos necessarios aos objetivos da convencao, de modo a
fazer com que as duas organizacdes possam trabalhar juntas, tendo
o desenvolvimento como objetivo comum. Para isso, ela lembrou
a necessidade de preparar os delegados dos paises que assinaram
a convencao para que estes defendam na OMC seus interesses em
relacdo aos bens e servicos culturais. Infelizmente, essas propostas
nédo foram aceitas pela maioria dos membros do Comité Intergover-
namental da convencao.

Tendo em vista que a préxima rodada de negociagcdo na OMC (apds a
atual Rodada de Doha sobre commodities) devera liberalizar servicos,
entre os quais poderao ser incluidos diversos itens culturais, constata-
mos que um importante desafio que se apresenta para a Convengéao
sobre a Protecao e Promocéo da Diversidade das Expressdes Culturais,
além do fortalecimento do Fundo para a Diversidade Cultural, é ga-
nhar forca politica suficiente — tanto no cendrio internacional quanto
no interior dos paises que a ratificaram, inclusive em relagcdo a marcos
legais — para que as politicas culturais em prol da diversidade cultural,
elaboradas e implementadas em cada um desses paises, possam ser
efetivamente respeitadas pelos acordos de comércio.
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As cinco grandes conquistas da convencao

« Reconhecimento da dupla natureza dos bens e servicos
culturais: uma natureza econémica e comercial acrescida de
ideias, sentidos e valores, que ultrapassa o simples valor merc-
adolégico. Os bens e servigos culturais sdo, assim, subtraidos a
pura comercializagao.

- Afirmacdo e reconhecimento da legitimidade das politicas
publicas culturais. Outro aspecto da convencao é a abertura de
cada cultura as outras culturas (artigo 59).

- Estabelecimento das medidas regulamentares e de uma base
juridica as quais os Estados podem recorrer em caso de litigio. E
a conquista central da convencao.

« Criacdo de um quadro de cooperagao e de solidariedade in-
ternacional: favorecer a solidariedade norte-sul e a valorizagao
das redes locais nos projetos de desenvolvimento (artigos de
12a14).

+ A convencdo ndo estd subordinada a nenhum direito: igual-
dade normativa, direito cultural, direito comercial.
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Cronologia de documentos internacionais sobre a diversidade
cultural

1945 — Fundacao da Organizacao das Nagdes Unidas para a Educa-
¢ao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)

A Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cul-
tura foi fundada em 16 de novembro de 1945 e entrou em vigor em
4 de novembro de 1946. A Unesco funciona como uma agéncia que
promove a cooperagao internacional entre seus 193 Estados mem-
bros e seis membros associados nas dreas de educagao, ciéncia, cul-
tura e comunicacao, e trabalha com o objetivo de criar condicdes
para um genuino didlogo fundamentado no respeito pelos valores
compartilhados entre as civilizagdes, as culturas e as pessoas.

1948 — Declaracao Universal dos Direitos Humanos

O reconhecimento da dignidade inerente a todos os membros da
familia humana e de seus direitos iguais e inaliendveis constitui o
fundamento da liberdade, da justica e da paz no mundo, idealizado
pela Declaracédo Universal dos Direitos Humanos. A protegao dos di-
reitos do homem por meio de um regime de direito, para que ele ndo
seja compelido a revolta contra a tirania e a opressao, foi proclamada
em assembleia geral como ideal comum para atingir todos 0s povos
e todas as nagoes. A finalidade é que todos os individuos e todos os
orgaos da sociedade se esforcem pelo ensino e pela educagao, por
desenvolver o respeito desses direitos e liberdades e por promover
medidas progressivas de ordem nacional e internacional.

1948 — Acordo para Facilitar a Circulagao Internacional do Material
Visual e Auditivo de Carater Educativo, Cientifico e Cultural

O acordo visa facilitar a circulacéo internacional de materiais visuais
e auditivos de carater educativo, cientifico e cultural. Esse livre inter-
cambio quer promover a compreensdo mutua entre diversos povos.

1950 — Acordo sobre a Importacdo de Materiais Educacionais, Cienti-
ficos e Culturais — Acordo de Florenca

Elaborado pela Unesco, o Acordo de Florenca se destina a favore-
cer a livre circulacéo de livros, publicacbes e objetos com carater
educativo, cientifico ou cultural, com vistas a nao aplicacdo de di-
reitos aduaneiros na importacao desses produtos, para melhorar a
circulacdo do conhecimento.

1952 — Convencao Universal sobre Direitos Autorais — Copyright

Adotada em Genebra em 1952, é uma das principais convengoes,
junto com a Convencgéo de Berne, que protegem as obras de pro-
priedade intelectual, cientifica e literaria, filmes e esculturas, com a
marca familiar. Foi revista em 24 de julho de 1971, em Paris.



1954 — Convencao para a Protecao de Bens Culturais em Caso de
Conflito Armado

Estabelece entre seus contratantes que eles se comprometam a
respeitar os bens culturais situados em seus territérios. Nao permitir
a utilizacdo desses bens, de seus dispositivos de protecao e dos
acessos imediatos para fins que poderiam expd-los a uma possivel
destruicao ou deterioracdo em caso de conflito armado. Compete,
ainda, aos pafses participantes que profbam e previnam todo ato de
roubo, pilhagem ou desvio de bens culturais e vandalismo.

1954 — Protocolo a Convencao para a Protecao de Bens Culturais em
Caso de Conflito Armado

O protocolo vem firmar os deveres dos pafses que adotaram a Conven-
¢ao para a Protecao de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado.

1954 - Convencao para o Fomento das Relacdes Culturais
Interamericanas

Assinada em Caracas em 28 de marco de 1954, a convencao quer
que haja maior conhecimento e entendimento dos povos e das ins-
tituicdes dos pafses membros da Organizagao dos Estados America-
nos (OEA). Busca o maior intercambio de professores, mestres e estu-
dantes nos palses americanos e o estimulo a relagdes mais estreitas
entre os organismos nao oficiais que contribuem para a formacao
da opinido publica.

1960 — Recomendacao a Respeito da Construcao de Museus

Essa recomendacao visa a aplicabilidade de medidas para a admi-
nistracdo de museus pelos participantes considerando as fungdes
de organizacao e constituicao destes, com a intencao de tornar
os museus uma forma de educacéo e divulgacdo da cultura por
meio de exposicdes culturais, cientificas, histéricas e tecnoldgicas
abertas ao publico.

1966 — Declaracéo dos Principios e da Cooperacao Internacional

Organizada pela Unesco, a declaragdo proclama a ampla difusao
da cultura e da educacao de todos os povos com o objetivo de
justica, liberdade e paz, considerando indispensavel a dignidade
do homem e dever de todas as nagdes prestar ajuda mutua em
busca de conseguir o livre intercambio de ideias e conhecimento.
Também busca desenvolver e intensificar as relacées entre a popu-
lagado dos pafses assinantes.
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1968 — Recomendacédo a Respeito da Preservacdo da Propriedade
Cultural Publica ou Privada

Recomendacdo para planejamento de programas para educagdo e
desenvolvimento de medidas para conservar a propriedade cultural
em cada Estado participante.

1970 — Convencéao sobre as Medidas que Devem Ser Adotadas para
Proibir e Impedir a Importacao, Exportacdo e Transferéncia de Pro-
priedades llicitas de Bens Culturais

Os paises participantes da convencao reconhecem que a importa-
cdo, a exportacdo e a transferéncia ilicitas de bens culturais consti-
tuem as causas principais do empobrecimento do patrimdnio cultu-
ral dos paises de origem desses bens. A colaboragédo internacional
constitui um dos meios mais eficazes para protegé-los.

1971 — Convencéo Universal sobre Direito de Autor

A convencdo designa que os pafses contratantes devem se com-
prometer a tomar todas as medidas necessarias para assegurar uma
concreta e eficaz protecdo dos direitos dos autores e de quaisquer
outros titulares desses direitos sobre obras literarias, cientificas e artis-
ticas, tais como escritos, obras musicais, dramaticas e cinematografi-
cas e as de pintura, gravura e escultura.

1972 — Convencao para a Protecédo do Patriménio Mundial, Cultural
e Natural

A convencao foi aprovada em 1972 pela assembleia geral da Unesco
para proteger o patrimoénio cultural natural tanto das degradagdes
provocadas pela propria natureza quanto das destruicdes causadas
pelo desenvolvimento social e econémico.

1973 — Declaracao da Conferéncia Intergovernamental sobre Politi-
cas Culturais na Asia

A declaragao resguarda que o avango da ciéncia e da economia traz,
junto com o modelo moderno de vida, problemas que atingem a
harmonia tradicional e espiritual do homem.

1975 — Declaracao da Conferéncia Intergovernamental sobre Politi-
cas Culturais na Africa

A declaracdo é representada pelos paises africanos membros da
Unesco, que relembram os tempos de coldnia, e afirma a criacdo de
uma identidade politica, econdmica, cultural e social.



1976 — Recomendacéao para Participacéo e Contribuicao das Pessoas
na Vida Cultural

Essa recomendacao foi fruto da preocupacao com a formacao cultu-
ral dos individuos, na prerrogativa de criar acessos a mecanismos
de fomento para a producdo cultural. Com isso, busca-se a criacéo
de condicbes econdmicas para o livre acesso a informacao, a for-
macao, ao conhecimento cultural e ao patriménio cultural de cada
pais. Entendendo que é imprescindivel a abertura de oportunidades
para que grupos culturais se expressem, promovendo o desenvolvi-
mento de uma identidade, a troca de informacdes, novos conheci-
mentos e uma cultura de paz.

1978 — Recomendacéo para a Protecédo dos Bens Moveis Culturais

Devido ao crescente interesse na aquisicdo de produtos culturais,

na criacdo de museus, instituicbes culturais, exposicdes de arte,
colecionadores particulares de artes e criacdo de monumentos, foi
realizada a Recomendacéo Internacional para Comércio de Bens
Moveis Culturais, adotada pela conferéncia geral da Unesco em sua
192 sessao, em 1976.

1980 — Recomendacéo para Normalizacdo Internacional de Finan-
ciamento a Cultura

Essa é uma recomendacdo para financiamento de atividades cul-
turais (exceto educacao). Essas atividades estdo definidas como:
patrimoénio cultural, monumentos histéricos e locais, arquivos, mu-
seus, escavagdes arqueoldgicas, protecao ao patriménio cultural,
atividades de preservacao e registro do patriménio cultural, pesquisa
e formagao. Além dessas categorias, faz parte da recomendacéo o fi-
nanciamento de atividades como: musica, radio, televisao, literatura,
teatro, artes plasticas, cinema e fotografia, atividades socioculturais,
esportes e ciéncias naturais.

1980 — Recomendacéo para a Salvaguarda e Preservacao das Ima-
gens Cinematogréficas

A conferéncia geral da Unesco reuniu-se em Belgrado em 1980 e
considerou as imagens cinematograficas como expressdo da cultura
e daidentidade das pessoas. A influéncia que exercem na educacao,
na cultura, na arte, na ciéncia e na histéria é considerada parte inte-
gral da heranca cultural das nagoes.

1989 — Convencao para Povos Indigenas e Tribais

A conferéncia geral da Organizagao Internacional do Trabalho (OIT),
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convocada em Genebra no dia 7 de junho de 1989, reconheceu as
aspiracdes dos povos indigenas e tribais para assumir o controle
de suas proprias instituicdes e formas de vida, de seu desenvolvi-
mento econdmico e fortalecimento de suas identidades, linguas e
religides dentro do limite dos Estados em que vivem.

1989 — Recomendacao para a Salvaguarda das Tradicdes Culturais e
Folcloricas

Considera que o folclore é uma forma de heranca universal da hu-
manidade que agrupa diferentes pessoas e classes sociais em torno
de uma identidade cultural, econdmica e politicamente importante
e presente na cultura contemporanea.

1994 — Excecao Cultural

Essa discussao surgiu no ambito da Rodada do Uruguai sobre Acor-
do Geral sobre Tarifas Aduaneiras e Comércio (GATT).

1995 — Relatdrio Nossa Diversidade Criadora

Nossa Diversidade Criadora é o titulo da obra de Javier Pérez de
Cuéllar que trata das novas perspectivas sobre as relagdes da cul-
tura com o desenvolvimento. Fornece subsidios valiosos para am-
pliar a nocao de desenvolvimento e ajudar os povos do mundo a
abrir seus préprios caminhos sem perder a identidade e o sentido
de comunidade.

1996 — Mercosul Cultural

Criado em setembro de 2004, é uma experiéncia brasileira na formu-
lacdo e na gestao de politicas publicas para as areas de patriménio
cultural e museologia e sera partilhado com o Paraguai por meio de
dois projetos de cooperacao firmados entre o Brasil e o pais vizinho.

1996 — Declaracéo Universal dos Direitos Linguisticos

Essa declaracao parte do pressuposto de que a lingua é o resul-
tado da interacdo de fatores sociais, politicos, territoriais, histéricos
e ideoldgicos de determinada regido. Sendo considerada como
expressao de uma identidade coletiva e distinta de apreender e
descrever a realidade.

1999 — Cédigo Internacional de Etica para Comercializacao de Bens
Culturais

A preocupacédo desse codigo é relativa ao trafego de bens culturais
roubados, clandestinos e ilicitamente exportados. Tem como papel
principal disponibilizar informagdes que permitam distinguir bens
resultantes do comércio ilegal e procedimentos para a comercializa-
cao legal desses bens, baseado no pressuposto de que o mercado
de bens culturais tem um papel essencial no desempenho do co-
mércio da difusdo da cultura e na distribuicdo aos museus de obras




de colegdes estrangeiras, e é grande fonte de educacéo e inspiracao
para 0s Povos.

2000 - Acordo Unesco-Comunidade dos Paises de Lingua Portu-
guesa (CPLP)

Esse acordo foi realizado entre a CPLP e a Unesco com o intuito
de cooperarem em questoes relacionadas a educacgao, as ciéncias
exatas, naturais e sociais, a protecao do meio ambiente, da cultura,
da comunicagao e demais setores em que as duas organizacoes
tenham tarefas e atividades semelhantes. Conformada dentro de
um dos pilares da criacdo da Unesco, que é atingir gradualmente,
pela cooperacdo das nagdes do mundo nos dominios da educa-
¢ao, da ciéncia, da cultura e da comunicacao, os alvos da paz inter-
nacional e da prosperidade comum da humanidade.

2001 - Declaracao Universal sobre a Diversidade Cultural
Adeclaracao é o ato inicial de uma nova ética da Unesco para o século
XXI, na qual dispds um instrumento capaz de abranger as questdes

relacionadas com a diversidade cultural e o didlogo intercultural.

2001 — Convencao sobre a Protecao do Patriménio Subaquatico

Essa é a primeira convencéo a proteger o patriménio submerso, en-
tendido como todos os vestigios de existéncia humana que repousam
atualmente sob a dgua e que representam um carater cultural e/ou
historico. Sao exemplos de patrimdnio subaquatico o Farol de Alexan-
dria, no Egito, e os vestigios de naufragio com mais de um século.
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2002 — Declaragao de Salamanca

Declaracao final da reunido dos representantes culturais dos territorios
do continente europeu para debater os problemas coletivos e indivi-
duais do lugar que a cultura ocupa na Unido Europeia.

2003 - Declaracdo sobre a Intencdo de Destruicdo do Patriménio
Cultural

Essa declaragdo expressa a preocupacdo sobre o crescente numero
de atos que intentam destruir o patriménio cultural. A Unesco busca
assegurar a conservacao e a protecao de livros, obras de arte e mo-
numentos histéricos incentivando a realizagdo de congressos inter-
nacionais, seminarios e outras atividades na busca pela salvaguarda
do patriménio cultural.

2003 — Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial

Apds a adocdo da Convencéo para a Protecao do Patriménio Mun-
dial, Cultural e Natural, em 1972, alguns Estados membros mani-
festaram interesse em ver criado um instrumento de protecdo do
patriménio imaterial. Esse interesse resultou, em 2003, na elaboracéo
da Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
que entrou em vigor em 20 de abril de 2006. Essa convengao criou o
Comité Intergovernamental, encarregado de promover os objetivos
buscados por meio da divulgagao de praticas exemplares e de reco-
mendagobes sobre medidas de salvaguarda do patrimdnio imaterial.

2003 - Criacao da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural,
do Ministério da Cultura (MinC)

A diversidade cultural é finalmente implantada no Brasil e ganha
atencdo, na primeira gestdo do governo Luiz Inacio Lula da Silva,
com a criacdo da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural,
no ambito do Ministério da Cultura. Desde sua criagao, a secretaria
desenvolve o programa Identidade e Diversidade Cultural — Brasil
Plural, que tem como objetivo garantir que 0s grupos e as redes de
produtores culturais responsaveis pelas manifestacdes caracteristi-
cas da diversidade tenham acesso aos mecanismos de apoio, pro-
mocao e intercambio cultural entre as regides e 0s grupos culturais
brasileiros, considerando caracteristicas identitarias por género,
orientagdo sexual, grupos etarios, étnicos e da cultura popular.

2005 — Convencao sobre a Protecéo e Promocao da Diversidade das
Expressdes Culturais

Foi adotada pela conferéncia geral da Unesco em 2005 e ratificada
pelo Brasil em 2007. Essa nova convengao constitui, juntamente com
a convencao de 1972, relativa ao patriménio mundial, cultural e natu-
ral, e a de 2003 para a salvaguarda do patriménio imaterial, um dos
trés pilares da promocgao da diversidade criativa. Juntos, esses trés ins-
trumentos reforcam a ideia expressa na Declaracao Universal sobre a
Diversidade Cultural (2001) de que esta Ultima deve ser considerada




um “patriménio comum da humanidade’, e sua defesa, "um impera-
tivo ético inseparavel do respeito a dignidade da pessoa humana’“.

2006 — Senado brasileiro aprova a Convencao sobre a Protecao e
Promocao da Diversidade das Expressodes Culturais, da Unesco

Foi aprovada pelo Senado brasileiro, no dia 19 de dezembro de 2006,
a Convencao sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade das Ex-
pressdes Culturais. A proposta fora aprovada havia menos de um
més na Camara Federal. A convencéo foi promulgada no Brasil pelo
Decreto n®6.177, de 12 de agosto de 2007.

2007 - Conferéncia das Partes

A Conferéncia das Partes é um 6rgédo plenério e supremo da con-
vencao da diversidade cultural. Essa conferéncia se reline a cada dois
anos com o intuito de aprovar as diretrizes operacionais preparadas
a pedido do Comité Intergovernamental, adotar medidas e eleger
membros do Comité Intergovernamental, além de adotar quaisquer
outras medidas que considere necessarias para promover os obje-
tivos da presente convencdo. Na primeira Conferéncia das Partes
da Convencao sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das
Expressdes Culturais da Unesco, em 2007, estavam presentes as de-
legacdes dos 57 palises partes da convencao até entdo. Em junho de
2009, a Conferéncia das Partes reuniu representantes dos 98 paises
que ja tinham ratificado a convencéo até aquela data.
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2007 — Comité Intergovernamental da Convencao sobre a Protecao
e Promocao da Diversidade das Expressoes Culturais

O Comité Intergovernamental da Convencao sobre a Protecao e
Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais, no ambito da
Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cul-
tura, é integrado por um total de 24 paises. O Brasil foi eleito membro
desse comité, inicialmente para um mandato especial de dois anos
(12 paises foram sorteados para cumprir um mandato mais curto, de
modo a permitir a renovacado da metade dos membros a cada dois
anos). Expirado esse primeiro mandato, em junho de 2009, o Brasil foi
reeleito por mais quatro anos.

2008 — Novo Plano Nacional de Cultura

O Plano Nacional de Cultura (PNC) tem por finalidade o planejamen-
to e a implementacao de politicas publicas de longo prazo voltadas
para a protecao e a promogao da diversidade cultural brasileira. Di-
versidade que se expressa em praticas, servicos e bens artisticos e
culturais determinantes para o exercicio da cidadania, a expressao
simbdlica e o desenvolvimento socioecondmico do pafs.

2009 - Proposta de reforma da Lei Rouanet

A proposta de reforma da Lei de Incentivo a Cultura, conhecida
como Lei Rouanet, inclui a criagdo de cinco novos fundos setoriais
além do Fundo do Audiovisual, j& existente: Fundo Setorial das Artes,
para apoiar, entre outras areas, o teatro, o circo, a danca, as artes vi-
suais e a musica; Fundo Setorial do Livro e Leitura; Fundo Setorial
da Diversidade, Cidadania e Acesso; Fundo Setorial da Memoéria e
Patriménio Cultural Brasileiro; e Fundo Global de Equalizagéo, para
financiar agdes transversais.

Giselle Dupin (MinC)

Jornalista especializada em relagdes internacionais. Formada em gestao
das instituicdes culturais pela Universidade de Paris IX Dauphine. Atual-
mente ligada ao Ministério da Cultura (MinC), onde desenvolve acoes
ligadas as areas de gestéo cultural e de relagdes internacionais.



DESAFIOS PARA A EFETIVACAO
DA CONVENCAO

Jurema Machado

No final de 2009, vdo se completar cinco anos da aprovacéo, pela Conferéncia Geral da Unesco,
da Convencao sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais. O que
teria levado a construcao desse instrumento, que colocou lado a lado um vasto espectro de
paises dispares ndo apenas culturalmente, como também econdmica e politicamente, parece
ter sido a compreensdo de que o respeito e a promocao da diversidade se apresentam como
a Unica agenda possivel para os Estados nagao, cada vez mais colocados em xeque por socie-
dades multiétnicas e multiculturais.

Esse documento normativo de cardter vinculante, que cria compromissos para os paises signa-
tarios, entrou rapidamente em vigor, menos de um ano depois de sua aprovacao no plendrio
da Unesco. A convencéo parte do principio de que a diversidade é um patriménio comum da
humanidade; defende que bens e servicos culturais sdo portadores de valor e sentido, portanto
merecem tratamento diferenciado, e que os paises séo soberanos para definir mecanismos para
protegé-los e promové-los. A tais direitos devem corresponder obrigacées de igual calibre, que
significam ndo apenas respeitar os mesmos direitos dos demais paises, mas também reproduzir
politicas coerentes com os principios da diversidade internamente a seus territorios.

Proteger e promover a diversidade, sob a 6tica da busca de reducao de assimetrias na circulagéo
€ N0 acesso aos bens e servicos culturais, traduz-se na legitimagao de politicas como o apoio
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financeiro estatal a producdo e a circulacédo desses bens; a geracdo e
a difusdo de conteldo local; e, se necessario, restricoes ao capital es-
trangeiro em setores tidos como estratégicos. Sob a ética da diversi-
dade como um direito, inaliendvel e inseparavel dos direitos humanos
fundamentais, abre-se um leque de politicas sociais que vao muito
além do campo da cultura e mesclam-se sobretudo com as politicas
para a educacao e para o desenvolvimento humano e social.

Como a convengao criou um conjunto de mecanismos por meio dos
quais se pretende promover e aferir sua efetividade — participacéo
da sociedade civil, apresentacao de relatérios quadrienais por pais,
Comité Intergovernamental e Conferéncia das Partes, mecanismos
de solucédo de controvérsias, além de um fundo de financiamento de
programas e projetos —, a implantacao desses foi a primeira tarefa da
Unesco apds a entrada em vigor do instrumento. Todos transcorrem
dentro do previsto, mas o tempo ainda é curto para medir efeitos
que possam ser creditados a convengéo.

A complexidade e as incessantes transformagdes do mercado
internacional de bens e servicos culturais, associadas a auséncia
de indicadores precisos, especialmente quanto aos servicos, nao
permitem ainda formular nenhuma hipétese sobre os impactos da
convengao nesse campo. Mesmo que tenham existido, sua inter-
dependéncia de um conjunto complexo de variaveis dificilmente
autorizara estabelecer relacdo direta de causa e efeito com a vigén-
cia do instrumento. Mais provavel é que ele continue sendo uma
referéncia ética que inspira e da suporte aos paises para fortalecer
sua producao cultural e adotar medidas compativeis nas relacdes
comerciais que envolvam esses bens. No entanto, a diversidade
assumida como direito e sua relacdo com os demais campos do
desenvolvimento humano e social vém sendo objeto de uma
produgdo crescente de novas politicas, programas e agoes, tanto
na propria Unesco quanto nos paises.

A Unesco tem na convengao de 2005 uma espécie de documen-
to-sintese de sua politica cultural. Trata-se de uma consolidagdo
de principios gerais, que ndo invalidam, ao contrério, reforcam
e ddo um sentido comum aos demais instrumentos, em espe-
cial a Convencao do Patriménio Mundial (1972) e a Convencéao
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003). Mas
é nos programas interssetoriais que o tema da diversidade se faz
representar de forma mais palpavel. Alguns exemplos da acao da
Unesco no Brasil serdo Uteis para a compreensao das vastas pos-
sibilidades desse campo.

O primeiro deles é o Didlogo Intercultural e a Cultura de Paz, um
conjunto de programas que permeiam o mandato da Unesco nas
dreas de educacao, cultura, comunicacdo, ciéncias e desenvolvi-
mento social. Componente-chave da construcao de civilizacbes e
culturas, as religides tém papel destacado nesse contexto. A con-
vencao de 2005 reconhece o direito a diversidade cultural como
sendo também o direito de individuos e comunidades a adogao de
valores espirituais” Exemplo claro da relacao entre diversidade e va-




lores espirituais sao as frequentes situacdes em que comunidades
tradicionais interagem com a fluidez e a volatilidade dos padroes
urbanos. Nessas situagoes, a religiosidade frequentemente figura
como um elemento identitario expressivo e contribui para a preser-
vacao de outras expressdes que constituem o patriménio imaterial
desses grupos, como os saberes, as praticas, os ritos, as celebracoes
e até mesmo a diversidade linguistica.

Em um palis de grande diversidade de sistemas religiosos e miticos,
o ensino religioso é um tema complexo e cada vez mais presente na
agenda da cultura e da educacéo. Debaté-lo sob a perspectiva do es-
timulo ao didlogo inter-religioso para a cultura de paz se justifica tan-
to pelo crescente movimento de reivindicagao dos direitos humanos
e culturais quanto pela gradual expansdo de credos de orientacéo
fundamentalista no pafs. Como tem sido constatado por pesquisa-
dores e até pela midia, alguns desses credos tendem a estigmatizar e
marginalizar manifestaces espirituais tradicionais (de matriz africana
e indigena, sobretudo) e muitas vezes o fazem por meio de aparatos
tecnoldgicos e institucionais bastante sofisticados.

O ensino religioso no Brasil é previsto na Constituicao Federal e na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/1996).
Ainda que facultativo, pode, segundo esses instrumentos, ser inte-
grado ao horério normal das escolas publicas, desde que regula-
mentado pelos érgaos competentes do Poder Executivo na esfera
estadual. Embora o artigo 33 da Lei n® 9.394/1996 mencione o "res-
peito a diversidade cultural religiosa, vedadas quaisquer formas de
proselitismo’, presume-se que néo seja tao simples pensar em re-
ligido dissociada de alguma forma de proselitismo. De modo geral,
as nocodes presentes na condicao da profissao de fé e da conversao
sédo de ordem subjetiva e acabam resvalando no “proselitismo”. Um
caso de interpretacao da lei fundada na eliminacéo do proselitismo
é a regulamentacao do ensino religioso no estado de Sao Paulo,
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instituida em 2002. A linha adotada identifica a disciplina com con-
teudos de “histéria das religides’, o que leva, entre outras questoes,
a consideracao de que educadores aptos a ministrar tais conteddos
seriam oriundos das areas de ciéncias sociais, histéria e filosofia. Em
sentido diametralmente oposto, a legislagdo que regulamenta o
ensino religioso no estado do Rio de Janeiro implicou a adogao de
um modelo de carater confessional. A despeito de questionamentos
frequentes por setores da sociedade descontentes com a instituicao
da difusao do criacionismo nas escolas publicas daquele estado, a lei
se mantém desde 2001.

Estd sendo levantado pela Unesco no Brasil um quadro geral sobre o
tratamento do ensino religioso no pafs, incluindo a regulamentacao
criada pelos estados e o conteldo dos livros didaticos produzidos
pelas maiores editoras do setor. Ao analisar esse material a luz da
convencao da diversidade cultural (2005), da convencao relativa a
luta contra a discriminagdo no campo do ensino (1960) e da De-
claracédo Universal de Bioética e Direitos Humanos (2005), espera-se
oferecer insumos relevantes para que o ensino religioso seja tratado
de forma mais compativel com os valores da diversidade.

Outro largo caminho a ser explorado é o daimplementagao da Lei n®
10.639/2003, um relevante instrumento disponivel para a promocao
da diversidade étnico-racial na educacéo. A lei torna obrigatério o
ensino sobre histéria e cultura afro-brasileira no ensino fundamental
e médio, tanto nas escolas oficiais quanto nas particulares. Esclarece
que os conteudos ministrados devem resgatar “a contribuicao do
povO Nnegro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a
historia do Brasil” e estar presentes em todo o curriculo, com énfase
nas areas de educacao artistica, literatura e histéria. Em que pese a




vasta producdo académica acerca dos conteldos focalizados pela
lei, a traducéo dessa producdo em materiais que possam chegar a
escola estd longe de ser uma realidade e nédo € tarefa simples. Antes
mesmo do conteldo, serd preciso definir critérios que favorecam
sua insercao de forma transversal as diversas disciplinas e ambientes
formadores e, sobretudo, eleger uma abordagem que néo contribua
para engrossar o desgastado caldo das visdes que remetem a con-
tribuicdo dos povos africanos ao exdético, ao folclérico e, quando
muito, ao romantico. Naturalmente que o maior peso desse desafio
estara na preparacao dos professores, ndo sé para a assimilacéo de
novas informacgdes e métodos, mas também para a desconstrucéo,
em muitos casos, de visdes social e culturalmente adquiridas sobre o
tema. Ndo se pode esperar que esse seja um tema neutro nas esco-
las, como seria um conteldo tradicional de histéria ou cultura, pelas
fortes associagdes que serdo facilmente estabelecidas com um pre-
sente marcado por um formato de desigualdade social da qual o
componente racial € indissociavel.

Outra frente de trabalho fortemente valorizada pela Unesco nos Ul-
timos anos e que, mais uma vez, aproxima as politicas da promocao
da diversidade cultural das politicas de educacao é a valorizacdo da
diversidade lingufstica. Em um pafs educado para acreditar-se mono-
lingue, multilinguismo pode soar estranho como politica publica.
Ocorre que a ideia de que aqui se fala apenas uma lingua — o por-
tugués — é mais uma construcao histoérica, fortemente contestada
pelos linguistas, que afirmam que

no Brasil de hoje séo falados por volta de 210 idiomas. As na-
¢oes indigenas do pais falam cerca de 170 linguas (chamadas de
autoctones), as comunidades de descendentes de imigrantes
outras 30 linguas (chamadas de linguas aléctones), e as comu-
nidades surdas do Brasil ainda duas linguas, a Lingua Brasileira
de Sinais (Libras) e a lingua de sinais Urubu-Kaapér. Somos, por-
tanto, um pafs de muitas linguas — plurilingue —, como a maioria
dos paises do mundo. Em 94% dos paises do mundo sao faladas
mais de uma lingua.’

A politica linguistica do Estado brasileiro voltou-se ndo apenas con-
tra as linguas indigenas, mas também contra as linguas dos imi-
grantes, que sofreram repressao especialmente do regime do Es-
tado Novo (1937-1945), por meio do processo que ficou conhecido
como "nacionalizagdo do ensino” Nesse periodo, o governo ocupou
as escolas comunitarias e as desapropriou, fechou graficas de jor-
nais em alemao e italiano, perseguiu, prendeu e torturou pessoas
por falarem suas linguas maternas em publico ou mesmo priva-
damente, dentro de suas casas. Segundo dados do censo do IBGE
de 1940, quando o Brasil tinha 50 milhdes de habitantes, 644.458
pessoas, em sua maioria cidadaos brasileiros, falavam aleméo coti-
dianamente em casa e 458.054 falavam italiano. Essas linguas perd-
eram sua forma escrita e se afastaram das cidades, passando a ser
usadas apenas oralmente e cada vez mais na zona rural, em ambitos
comunicacionais cada vez mais restritos.2

OLIVEIRA, Gilvan Muller.
Plurilinguismo  no  Brasil.
Brasilia: Unesco, 2008.

2Op. cit.
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Além da lacuna de conhecimentos e visdes de mundo que a perda
de uma lingua representa, os efeitos de praticas repressoras sdo cer-
tamente devastadores sobre os individuos, interferindo na forma
como reconhecem sua identidade, se relacionam e se integram so-
cialmente e desenvolvem sua capacidade de aprendizado.

S&o muitos 0s avangos no que diz respeito a educacgéo bilingue in-
digena no Brasil, instituida desde a Constituicao Federal de 1988 e
contando hoje com uma rede de cerca de 2.500 escolas indigenas.
Segundo Freire, 0 estagio atual requer sobretudo que se passe a en-
sinar“na” lingua, e ndo apenas a ensinar “a” lingua. Isso significa pro-
duzir materiais de leitura na lingua, aprimorar os cursos de formacao
de professores, fazer com que a lingua saia das aldeias e ganhe lugar
nos livros, nas bibliotecas, nos museus e em programas bilingues no
radio e na TV. Ainda segundo Freire, os indigenas,

que sempre foram os sem-lingua, agora ambicionam ter as duas
linguas: [..] uma carregada de saberes tradicionais, a outra com
05 Novos saberes, ambos necessarios para a [sua] sobrevivéncia
e para a afirmacéo da [sua] nossa identidade 3

Exemplos como os citados sdo suficientes para demonstrar que
praticas educacionais que incorporem a diversidade cultural como
um valor mal comecam a ser exploradas e ja demonstram um infini-
to de possibilidades. Ou seja, a agenda sugerida pela convencao de
2005 esta apenas em seu comeco. Precisamos, além da capacidade
de implementa-la, desenvolver habilidades e mecanismos de critica
e avaliagcdo que nos previnam da dispersao de esforcos e dos riscos
de uma fragmentacdo excessiva. Esse, no entanto, é apenas o regis-
tro de um alerta que deve permanecer entre n6s. Tema, certamente,
para debates futuros.

Jurema de Sousa Machado

Formada em arquitetura, coordena o Setor de Cultura da Unesco no
Brasil e atua em programas de reabilitacdo de centros histéricos. Pre-
sidiu o Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas
Gerais (lepha/MG).

Contato: jurema.machado@unesco.org.br.
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POLITICAS E DIVERSIDADE
CULTURAL NO BRASIL

Antonio Albino Canelas Rubim e Lia Calabre

Para iniciar, devemos entender o ressurgimento contemporaneo do tema das politicas cul-
turais. Nos anos 1980 e 1990, acontece um grande siléncio sobre politicas culturais em todo o
mundo. Isso decorre, por dbvio, da hegemonia neoliberal nagueles anos. O tema da diversidade
emerge nesse contexto. Ele aparece na contraméo, desafia os potentes atores da globalizagdo
neoliberal e confronta seus interesses. Eles pretendiam tornar a cultura uma mercadoria como
outra qualquer. Logo, a diversidade cultural surge como conflito. N&do cabe pensar a diversidade
como algo harmodnico, amorfo, gelatinoso. Nao se deve nunca esquecer que o tema nasce e
ganha sentido como contraposicao. Por conseguinte, diversidade cultural é equacionar dife-
rencas e tensdes. Com ela, o tema das politicas culturais volta a ser agendado, como nos anos
1970, quando a Unesco patrocinou debates em todo o mundo.
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Existem muitos obstaculos a diversidade cultural, a exemplo de to-
das as concentracdes de poder: conglomerados econdmicos, tipicos
da globalizagdo neoliberal; midia orientada pela légica do mercado;
Estados poderosos; idedrios machistas, racistas, homofébicos; e
religides intolerantes; além das desigualdades sociais e dos dese-
quilibrios regionais, principalmente entre cidade e campo. Em suma,
a sociedade capitalista em que nds vivemos ndo é propriamente um
bom ambiente para a diversidade cultural.

A primeira exigéncia para uma politica de diversidade cultural é que
ela seja publica. Portanto, politica que derive ndo sé do debate e do
crivo, mas de alguma deliberacdo publica. Nesse sentido, as leis de
incentivo, ao retirar o poder de decisdo do Estado e da sociedade e
concentré-lo no mercado, colocam em cheque a possibilidade de al-
gum carater publico e, por conseguinte, de promogéo e preservagao
efetivas da diversidade cultural.

Uma segunda exigéncia é que as politicas culturais estejam asso-
ciadas a questdo da democratizacdo da sociedade. Democratizar
significa incorporar novos atores; superar desigualdades sociais e
regionais; ampliar a pluralidade de interesses e visdes na sociedade.
Em suma, significa aumentar a cidadania, inclusive cultural. Nessa
perspectiva, o Estado ndo pode ser apenas um propiciador de meios
e suportes a atividade cultural, mas deve ter atuacdo politica asso-
ciada a valores. O Estado tem de assumir valores e deve interferir nos
valores da sociedade. E claro que o Estado nao pode incorrer no erro
de interferir nas opgdes estéticas. Mas ele pode e deve se colocar
decisivamente a favor de determinados valores, tais como a propria
diversidade cultural.

Outro tema fundamental é a relacdo entre identidade e diversidade.
As politicas culturais passadas voltavam-se hegemonicamente para
o fortalecimento das identidades, fossem elas nacionais ou de classe.
Com a possibilidade de identidades multiplas inerentes ao mundo
contemporaneo e com a diversidade concebida como um valor,
como combinar hoje rigorosamente identidades e diversidade?




O intercambio aparece como outro dado a ser assumido em uma
politica de diversidade. A cultura ndo pode estar isolada e ser apenas
preservada, como muitas vezes enfatiza uma tradicdo bem instalada
nos discursos acerca da cultura no pafs, devido a forca das politicas
de patriménio material. Antes disso, a cultura deve ser assumida em
sua dinamica como troca e colaboragcdo, como mesticagem. A cul-
tura, para ser dindmica, tem de manter relacbes com outras cultu-
ras, mas nunca em relacédo de desigualdade, e sim de colaboragéao.
Uma politica para a diversidade cultural tem de ser necessariamente
uma politica que incentive a troca em condicdes de equidade muito
proprias. Condicdes que permitam o intercambio, e ndo a imposicao
de uma cultura sobre a outra. Tais condi¢des sdo exigéncias minimas
para uma efetiva politica a favor da diversidade cultural.

Em 2005, na 332 Conferéncia Geral da Organizacdo das Na¢des Uni-
das para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura, foi aprovada a Conven-
cao sobre a Protecdo e Promocado da Diversidade das Expressdes
Culturais. Texto do qual o Brasil é signatario e que foi ratificado por
meio do Decreto Legislativo ne 485/2006. Entre os compromissos
assumidos pelos paises signatarios da convencédo estdo “proteger e
promover a diversidade das expressdes culturais”; “criar condicdes
para que as culturas florescam e interajam liviemente em beneficio
muUtuo”; e "encorajar o didlogo entre culturas” Tais compromissos co-
locam em pauta uma questao fundamental: a do conhecimento das
praticas culturais do pafs por parte dos governantes. O desconheci-
mento por parte dos gestores publicos da realidade cultural sobre a
qual atuam ainda é, em geral, grande, principalmente quando nos
referimos as expressdes culturais ndo consagradas — utilizando aqui
a definicdo de expressdes culturais presente no texto da convencao,
ou seja, estabelecidas como aquelas que resultam da criatividade de
individuos, grupos e sociedades e que possuem contetido cultural.

Até pouco tempo atras, ndo existiam disponiveis no Brasil bases de
informacdes culturais, principalmente de extensdo nacional ou ma-
crorregional. Em 1999, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) criou a Pesquisa de Informacoes Basicas Municipais (Munic),
com o objetivo de suprir a crescente demanda por informacées
municipais. Nos anos de 1999, 2001 e 2005, integrou a pesquisa um
bloco de informacdes sobre esporte, cultura e lazer. J& em 2006,
por meio de um convénio com o Ministério da Cultura (MinC), foi a
campo junto com a Munic o Suplemento de Cultura, uma pesquisa
detalhada sobre a gestdo municipal da cultura.

Os resultados apresentados pela Munic nos fornecem uma pequena
amostra da dimensdo do campo das manifestacées culturais brasi-
leiras, ainda que seja um instrumento destinado a investigar, priori-
tariamente, questdes relativas a gestdo municipal. Logo, é previsivel
gue um conjunto maior de informagdes, de préticas e de atividades
culturais que ocorrem fora da esfera publica termine ficando exclui-
do dos resultados da pesquisa.

Na Munic, trés grupos de informagdes podem ser destacados como
fundamentais para o conhecimento da diversidade brasileira: o da exis-
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téncia de grupos artisticos, o do detalhamento do desenvolvimento
de atividades artesanais e o da realizacdo de atividades culturais.

Como exemplo de possibilidades, serdo abordados alguns dos re-
sultados que dizem respeito aos grupos artisticos. Segundo o ques-
tionario, deveriam ser considerados 0s grupos artisticos existentes
no municipio com ou sem carater comercial, juridicamente cons-
tituidos ou que tivessem no minimo dois anos de atuagao. Além
de declarar a existéncia dos grupos, o gestor deveria informar se tal
atividade era mantida ou néao pelo poder publico.

O conceito de grupos artisticos utilizado pela pesquisa é bastante
abrangente, ndo restrito as areas das artes consagradas. Constavam
como opg¢des no questionario: teatro, manifestacdo tradicional po-
pular, cineclube, danga, musical, orquestra, banda, coral, associacao
literaria, capoeira, circo, escola de samba, bloco carnavalesco, dese-
nho e pintura, artes plasticas e visuais, artesanato e outros.

O resultado da presenca de grupos artisticos por municipio foi o
seguinte: 64,3% de municipios com artesanato; 56,1% com danga;
53,2% com banda; 48,8% com capoeira; 47,2% com manifestacoes
tradicionais populares; 47,2% com musica; 44,9% com coral; 39,9%
com teatro; 34,2% com bloco carnavalesco; 23,5% com desenho e
pintura; 22,2% com artes plasticas e visuais; 11,5% com orquestras;
11,4% com escola de samba; 9,4% com associacao literaria; 4,2%
com cineclube; 2,9% com circo; e 7,5% com outras atividades.

Uma importante observacao é que o artesanato, que é o penultimo
item no formuldrio, aparece em primeiro lugar. Essa observacao é
importante porque, nesse caso, Como se tratava de um item longo,
poderfamos ser induzidos a pensar que a ordem das alternativas
teria, de alguma maneira, influenciado os resultados.

Os indices apontam para a presenca de uma diversidade artistica
significativa, chamando a atencao para a presenca das manifestacoes
tradicionais populares. Estas, junto com o artesanato, costumam se
situar no campo da informalidade e, se por um lado normalmente
ndo sdo constituidas juridicamente, por outro tém forte presenca
nacional. O indice apresenta uma variagdo muito pequena, pouco
significativa entre as diferentes regides do pafs. Qutra observacao é
que, tendo em vista que muitas atividades tradicionais culturais nao
sao praticadas na sede do municipio, e sim nos pequenos distritos,
na area rural ou na periférica, é provavel que tenha ocorrido uma
subestimacao do resultado.

As dreas nas quais o poder publico municipal estad mais presente, fa-
zendo o maior investimento, sdo o teatro (80,5%); as bandas (72,9%);
as orquestras (68%); as manifestacbes populares (63%); a danca
(57,2%); os corais (52,2%); e o artesanato (53,3%). Ou seja, temos um
quadro de apoio governamental distinto do da existéncia de gru-
pos artisticos, no qual teatros e orquestras tinham apresentado um
menor indice de presenca.




Questoes finais

A Munic esta disponivel no site do IBGE e necessita ser apropriada pe-
los diversos niveis de governo como uma importante contribuicao.
E notdria a auséncia de informacdes organizadas acerca das praticas
e das manifestacoes culturais no pafs. Encontra-se, frequentemente,
por um lado, um processo de enaltecimento constante da riqueza
da diversidade cultural do pais e, por outro, a caréncia de informa-
¢des minimamente indispensaveis que denotem um conhecimento
basico necessério para a valorizacdo e a elaboracao de politicas cul-
turais que garantam a existéncia dessa mesma riqueza.

Os primeiros passos no caminho do reconhecimento da importancia
da diversidade foram dados com a assinatura da convencédo. Porém,
aimplementacéo pratica do que foi acordado requer a implantacéo
efetiva de politicas publicas, nas quais o Estado é um ator funda-
mental, mas ndo unico. E a busca do equilibrio dificil entre diferencas
e diferentes, mas fundamental para a construcao de uma sociedade
mais democratica também no campo da cultura.
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DIVERSIDADE CULTURALE
SOCIEDADE DO CONHECIMENTO

Alfredo Manevy

A diversidade cultural é um assunto que vem ganhando a pauta do Brasil e do mundo. Hd um
passado da discussdo que remonta, se quisermos, aos primeiros debates dos colonizadores
sobre os direitos dos povos indigenas. E hd um futuro. Seu destino na pauta politica interessa
néo apenas a politica cultural estrito senso (ainda que tenhamos diluido o que havia de estrito
na politica cultural brasileira), mas as regras de convivéncia que poderemos inventar na nova
ordem global que nasce e renasce a cada dia, de modo a construir e garantir os avancos da
economia da cultura. Bons motivos concorrem para ver nesse tema um enorme potencial de
revitalizacdo da politica no século XXI. Se a politica tradicional estiver aberta a ela, serd um
desafio para nossa imaginacao institucional levar até o fim as consequéncias dessa agenda.
Pois apenas comegcamos a metabolizar o encontro entre essa ideia vigorosa e 0s processos
politicos mais amplos. Embora o conceito isolado pareca atrair uma simpatia quase consensual,
passamos ao terreno da forte negociagao politica quando tratamos, na pratica, de diversidade
cultural = quando entendida como valor, e ndo como ameaga. Um valor que serd um ativo im-
prescindivel na nova economia e na emergente sociedade do conhecimento.
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Logo, esse ativo tem de se desembaracar de velhas praticas e ana-
cronismos de ordem cultural e politica. A adocao da agenda sempre
trard modificagdes profundas e concretas para a forma de organizar
as cidades, os direitos, a reproducéo do saber, as perspectivas sobre
o territério e nossas formas de organizacdo como sociedade. Essa
pauta deve interessar porque traz consigo uma agenda que pode
tornar as sociedades do novo século mais ricas e abertas.

Ha boas razdes para que o Brasil seja um protagonista na discussao
e na negociacao politica do assunto. Temos causas histéricas, a
comecar por nossa singular formacéo, que permite valorizar a di-
versidade fora da compartimentacdo do multiculturalismo norte-
americano e sem o resquicio xenéfobo de alguns paises europeus.
A experiéncia brasileira dissolve barreiras que em outros lugares do
mundo sao ainda hoje erguidas, como a atual crise revela. Vejamos
de modo geral o baixo sentimento de vinculo de uma terceira ge-
racao de emigrados na Europa Ocidental, seu sentimento de aliena-
¢ao, ao ndo se considerarem até hoje genuinos europeus, mesmo
quando compartilham de acesso as mesmas instituicoes. Na globali-
zacao, a diversidade brasileira é um rico patrimodnio na constituicao
de lacos, sem que isso signifique diluir o reconhecimento das imen-
sas desigualdades sociais, apagar a violéncia ou esquecer muros e
redomas de condominios fechados que se erguem nao pela cultura,
mas pela exclusdo social. Mas os problemas de exclusdo néo se con-
fundem com os problemas de coesao social percebidos em diversas
sociedades avancadas.




A cultura brasileira é um grande ativo, e em poucos anos a politica
cultural brasileira passou a outro patamar. Temos hoje um Ministério
da Cultura (MinC) reconhecido em todo o mundo como um diferen-
cial institucional e politico do Brasil. Ao adotar politicas publicas para
0 setor artistico e, de forma inovadora, para o conjunto dos brasilei-
ros, ao propor marcos legais atualizados e contemporaneos, 0 MinC
de nossos dias tem outra presenca politica e simbdlica no pafs. Um
ministério que, no governo do presidente Lula, ganhou carta branca
para avangar nesses debates com consequéncias importantes.

Nossa historia recente de autoritarismo e nossa inconclusa rea-
lizacgdo como Republica fazem, vez ou outra, nossa imaginagao
ceder e negociar esse extraordindrio valor, recuando posicoes
no plano politico. A diversidade cultural ja foi vista como ameaca
por mais de algum governo passado, por medo de desagregacao
identitaria e territorial. Nada mais autoritario. Devemos seguir o
caminho oposto: fortalecer nossos potenciais, € nao temé-los. A
diversidade cultural deve ser afirmada, justamente num pafs como
o Brasil, onde ndo temos, como aponta Antonio Risério, “conjuntos
culturais fechados, ensimesmados, confinados em miniplanetas
irredutiveis”’ Onde a experiéncia da diversidade pode ser ainda
mais surpreendente, vital e enriquecedora.

Mas temos de discutir alguns importantes pontos para avangar a dis-
CUssao e nossa agao coletiva. A implantacéo internacional da Con-
vencao sobre a Protecao e Promocao da Diversidade das Expressdes
Culturais, no ambito da Unesco, foi uma enorme vitéria em plano
mundial. O ex-ministro Gilberto Gil foi um lider decisivo na negocia-
¢ao e na producao de consenso, e pode-se dizer que sua aprovagao
foi possivel, a época, tanto pela nova presenca simbdlica e politi-
ca do Brasil no mundo, lideran¢a norteada pelo didlogo, pela nédo
subordinacao e pela capacidade politica de agregar, quanto pelo
autoisolamento das posturas radicais antidiversidade dos Estados
Unidos na Unesco (no periodo liderado por George W. Bush), que
permitiu o suprimento da lacuna com liderangas como a canadense,
a francesa e a brasileira. A convencéo, ja aprovada no Parlamento
brasileiro, comeca a ser posta em pratica pela gestao do ministro
Juca Ferreira. A aprovacao da convengao em cada um dos 98 paises
significa muito; porém, o que o ministro Juca vem assinalando é que
precisamos passar aos desafios de sua implementacéo.

A questdo que se coloca entdo é a forma como traduzimos a con-
vengao em nossa politica interna e externa. A recente aprovagao no
Supremo Tribunal Federal da demarcacgéo integral da Raposa Serra
do Sol é um bom exemplo do amadurecimento politico do pais
no reconhecimento da diversidade cultural. Um bom exemplo da
complexidade da discussao. A aprovacao da reserva baseou-se na
tradicao do direito (desde o periodo régio colonial) que trata os in-
dios como os habitantes originais de suas terras e percebe a forma
diferenciada como a propriedade é vivenciada. Mais do que possuir
a terra, os indios pertencem a terra, tal como a Constituicdo de 1988
soube definir. E a diferenca entre terra e territério, na medida em que
as terras continuam sendo da Uniao e de todos os brasileiros, porém

' RISERIO, Antonio. A uto-
pia brasileira e os movi-
mentos negros, p. 210.
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reconhecido o direito de um usufruto diferenciado dessas comuni-
dades. Os argumentos contrarios a demarcagao giraram em falso em
torno da suposta nao brasilidade dos indios (argumento que nada
diz as nossas Forcas Armadas, que na Amazoénia sao formadas por
indios e descendentes, nem a maneira como os indios se relacio-
nam com a nagdo) ou do suposto afrouxamento da seguranga na
fronteira, 0 que vai na contramao do histérico papel dos indios na
garantia do territério e na atencao peculiar que sempre oferecem na
protecdo da floresta contra madeireiros e outras praticas daninhas.

O Supremo, seguindo orientacao da Carta Magna, e consagrando o
amadurecimento da democracia brasileira, julgou compativel uma
sociedade majoritariamente urbana, falante do portugués, em que
um conjunto de brasileiros descendentes de antigas etnias pode
viver com liberdade seu modo de vida, como brasileiros indios, ex-
perimentando um grau importante de liberdade. Liberdade que nos
afeta a todos, porque, afinal, esse tradicional modo de vida diz res-
peito, em Ultima instancia, a uma dimenséao da existéncia de todo e
cada brasileiro. Liberdade de uma geracao de descendentes indige-
nas ser indios ou de, se desejarem, se aculturar. Mas uma liberdade
que poucas sociedades ocidentais permitem ou tiveram condicoes
de debater, porque a maior parte ndo manteve tragos originais de
linguas indigenas ou de suas cosmovisdes. Nao se trata obviamente
de obrigar ninguém ao isolamento do mundo ou da alta tecnolo-
gia, mas de superar uma visao ultrapassada de progresso técnico-
cientifico e reconhecer também como tecnologia a capacidade de
compartilhar - sem compartimentar — um mundo plural em meio
a diversidade cultural, tecnologia que poucos pafses tém, como
ja dissemos. Trata-se, assim, de permitir a coabitagdo num mesmo
territério de cosmovisdes, conhecimentos e saberes que nos en-
riquecem a todos. A demarcacao nao cria bolhas artificiais; apenas
niveis de interacao, autonomia e liberdade que permitam condicdes
minimas de fluxo cultural diante da acelerada expansao econdmica
do agronegdcio e do modo de vida urbano ocidental. E, em suma,
garantir um pé de igualdade entre modos de imaginar o mundo,
algo que nossa sociedade do conhecimento contemporanea trans-
forma cada dia mais em valor, até mesmo em ativo econdmico,
como atestam as indUstrias do design e de cosméticos.

As defesas da advogada indigena Joénia Batista de Carvalho e do
relator ministro Carlos Ayres Britto, afirmando que os indios “sao
coautores da ideologia nacional’, podem ser consideradas histori-
cos depoimentos sobre a cultura brasileira, tdo importantes como
as declaracées de Joaquim Nabuco sobre a abolicao. Como afir-
mou O ministro:

Aqui se infere o despropdsito da afirmacéo de que“indio sé atra-
palha o desenvolvimento’, pois o desenvolvimento como cate-
goria humanista e em bases tao ecologicamente equilibradas
quanto sustentadas bem pode ter na cosmovisdo dos indigenas
um dos seus elementos de propulsdo.2



A questéo parece ilustrar a forca da agenda, mas passemos a outro
terreno da politica cultural. A diversidade cultural é também um ar-
gumento que desloca as relagdes entre cultura e economia para ter-
renos que interessam a paises como o Brasil. Os paises com padrdes
mais consolidados de exportacao querem livre comércio e ponto.
Paises em posicoes menos favoraveis querem livre comércio, virgula,
articulado com a pauta do comércio justo. Uma agenda que ganha
nossos dias e que volta e meia ganha os jornais. Ouvimos comentarios
sobre os “fracassos” de rodadas de negociagao, mas isso nao signifi-
ca que perdemos. O que estd em jogo é o desenvolvimento ou o
atrofiamento de setores inteiros da economia. Significa abrir mao
de protecionismos na medida adequada, e nao dissolver setores
que néo tém capacidade financeira de competir na globalizacdo. A
economia da cultura é um dos setores em que ha maior desseme-
lhanca global. Sim, somos ricos culturalmente, mas nossa economia
da cultura é fragil e dependente. Nossa balanca em propriedade in-
telectual é amplamente desfavoravel, vide dados do Banco Central,
0 oposto do que vivemos em commodities. Um verdadeiro escan-
dalo se percebermos a forca e a magnetizagdo que a musica ou a
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teledramaturgia brasileiras produzem em todo o mundo sem gerar
divisas e recursos aos criadores e a um sistema de criacdo. Ha algo de
profundamente assimétrico nos bastidores desse jogo.

Mas essa situacdo ndo é peculiar a nds. Em todo o mundo, e inclu-
sive no Brasil, surgem movimentos que nutrem simpatia ou orga-
nizacdes que militam arduamente para promover a diversidade cul-
tural como forma de qualificar a globalizagdo econdmica. Aqui ndo
se trata apenas de um vago discurso humanista, mas novamente de
garantir condi¢des de viabilidade, politicas publicas para processos
e fluxos culturais significativos em comunidades, sociedade, nagdes,
multiddes humanas no século XXI. O pressuposto de que bens sim-
bolicos tém enorme importancia para além de seu valor de troca. A
producédo do cinema em cada pais vive muitas vezes entrincheirada
em seu proprio territdrio, vivendo o sentimento de se ver excluida
em meio a uma populacéo falante de sua lingua. E um problema
que sempre atingiu os paises do sul, a Europa Ocidental, a Asia e
as Américas, excecdo feita aos Estados Unidos. No Brasil, a Agén-
cia Nacional do Cinema (Ancine), por exemplo, tem adotado cota
de tela para o filme brasileiro nos ultimos anos. Embora ndo seja a
forma de resolver o problema por inteiro, é a garantia legal de um
minimo de filmes brasileiros por ano. £, no jargéo internacional, uma
medida protecionista. Assim como investimentos orcamentarios de
ministérios da Cultura ou congéneres em distribuicdo também em
tese geram ruido ao livre mercado, na medida em que se argumenta




que o filme americano e seus custos de distribuicdo sdo viabilizados
apenas com dinheiro privado. A convencdo da Unesco nos ajudara
a evitar no futuro uma provavel comparacdo entre os subsidios agri-
colas, que desejamos ver suprimidos em outros paises, e os subsidios
culturais, que precisamos acentuar no Brasil.

Circula —e mais do que imaginamos — o argumento que vem deman-
dar recorrentemente que o Estado deixe de subsidiar a producao da
cultura. Um argumento que retorna, as vezes, estrelando capas como
a da revista Time Magazine. Em edicdo recente, a revista americana
ironizou a politica cultural francesa, acusando-a de ter fracassado no
estimulo a criatividade e a capacidade de gerar best-sellers como
em Hollywood. A revista solicitava ao entdo recém-empossado pre-
sidente Nicolas Sarkozy o fim do “protecionismo”francés no pais que
criou o primeiro Ministério da Cultura do planeta. Nada mais sim-
bdlico, uma verdadeira intervencao editorial global.

Mas o Brasil estd nesse processo global. Com o aumento do or¢a-
mento publico e a adocdo de editais publicos desde a posse do ex-
ministro Gil, a producao brasileira deu um enorme salto em quanti-
dade e qualidade, superando o que havia de randdmico nas leis de
incentivo originais. Com a adogdo de mecanismos automaticos de
mercado, como a cota de tela e o adicional de renda, uma politica
tem permitido quebrar ano a ano o nicho do cinema brasileiro em
seu proprio mercado. A cota de tela é vez ou outra questionada como
barreira ao livre comércio; porém, o Brasil tem mantido o mecanismo.
Vale reafirmar que o cinema sé terd mais espaco quando outro item
da agenda da Repubilica for alcangado: a incorporacéo de milhdes de
brasileiros ao direito de ir ao cinema, a um espetaculo, a um teatro. Ou
seja, a universalizagdo do acesso aos bens que o pais produz no plano
da cultura. Essa € a orientacdo da atual politica cultural.

Neste exato momento, outro exemplo pratico da aplicacdo da con-
vengdo pode ser visto nas negociacdes pelo direito de acesso de de-
ficientes visuais na Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual.
Esse 6rgao do sistema ONU tem também como pauta assuntos de
ordem cultural, em especial os direitos autorais. A diferenca € que,
enquanto a pauta dos paises desenvolvidos € basicamente limitar o
acesso a bens protegidos, o Brasil e outros paises buscam aumentar
0 alcance da pauta, garantindo que a discussao sobre o acesso ao
conhecimento seja incorporada junto com a defesa do direito de au-
tor. Ha poucas semanas, o Brasil encampou uma demanda da asso-
ciacdo internacional de deficientes visuais por uma politica especifica
de acesso a bens culturais, mas a tramitacdo dessa agenda tem sido
duramente obstruida por paises que sé querem discutir controles
mais rfgidos a liberdade na internet e na TV digital. Uma tendéncia
preocupante que busca limitar a diversidade cultural da internet e
aumentar o controle dos velhos monopdlios da comunicacdo de
massa tradicional. Um esforco que busca transformar a internet em
um lugar hostil a troca, ao download, a tudo que a internet trouxe de
novidade como tecnologia. De fato, algo muito preocupante. Nave-
gando contra tendéncias assim, o Ministério da Cultura do Brasil vem
se destacando com formulacgao e articulagdo nesses foruns.
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Séo alguns exemplos praticos da relacao entre diversidade cultu-
ral e agenda politica e institucional. Por fim, levando em conta esse
notavel impacto da diversidade na sociedade do conhecimento, é
importante lembrar a relagdo produtiva entre diversidade cultural e
producao artistica. A “semiodiversidade” brasileira, ou seja, nossa di-
versidade de formas simbdlicas e comportamento, é um diferencial
da producao estética brasileira. Diversidade cultural e producao artis-
tica se relacionam desde sempre, pelo menos mais explicitamente
desde o modernismo e o manifesto antropofagico. Mas, de 1 para
ca, so se diversificaram suas formas de expressao e apropriacao. A
producéo cinematografica, musical, fotogréfica, arquitetonica revela
como muitos artistas articularam sua elaboracao e pesquisa intelec-
tual e estética com uma curiosidade antropolégica, gerando sempre
verdadeiras redescobertas do Brasil. E um caso de amor sem fim que
revela um pouco de nds mesmos a cada experiéncia estética.

Alfredo Manevy (MinC)

Doutor em cinema e video (&rea de montagem) e em audiovisual pela
Universidade de Sdo Paulo (USP). Atuou como critico de cinema, co-
laborando em diversos periédicos nacionais. E um dos fundadores da
revista Sinopse, da USP, especializada em cinema e politicas publicas.
Atualmente é secretério executivo do Ministério da Cultura (MinC).
Contato: alfredo.manevy@cultura.gov.br
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secretario da ldentidade e da Diversidade Cultural, do Ministério da Cultura (MinC), em substitui-
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Américo, fale um pouco de sua formacao.

Sou formado em ciéncias da computacao, ator e pesquisador na
area de cultura popular. Fui um dos fundadores do Férum Perma-
nente das Culturas Populares, em 2002, em S&o Paulo. Esse grupo
pensou na realizacdo de um semindrio para as culturas populares
que apontasse diretrizes e agcdes para o desenvolvimento de uma
politica publica especifica. Apds uma consulta a outros grupos e
instituicoes, a proposta foi aceita pelo MinC e fizemos um grande
encontro, em fevereiro de 2005. Posteriormente, eu fui convidado
para integrar a equipe da Secretaria da Identidade e da Diversidade
Cultural [SID] como gerente e, em dezembro de 2008, a convite do
ministro, assumi o cargo de secretario.

Como gestor da politica publica da diversidade cultural, como vocé vé a
Convencéo sobre a Protecao e Promocao da Diversidade das Expressoes
Culturais hoje, quase cinco anos depois de ela ser promulgada?

Com a minha chegada ao ministério, percebi que a convencéo seria
uma importante ferramenta para o desenvolvimento das culturas
tradicionais. Depois veio o entendimento da dimensdo do que é a
convengao e dessa politica inclusiva dos segmentos da diversidade
cultural, que até entao ficavam invisiveis para as politicas publicas de
cultura. Esse instrumento ¢é fruto da discussdo sobre a forma como
a globalizagdo estava tomando conta do planeta e sobre como os
acordos de comércio no ambito da Organizagéo Mundial do Co-
mércio [OMC] nao levam em conta todas as dimensdes da cultura.
No ambito da Unesco, a discussdo foi ampliada, e isso se deu num
momento em que o governo brasileiro, com a chegada do presi-
dente Luiz Inacio Lula da Silva e do ministro Gilberto Gil, trouxe uma
ampliagdo do conceito de cultura. A SID foi criada para promover a
inclusao de segmentos ainda nao contemplados pelo MinC. A con-
vencao torna-se importante porque estabelece um marco legal que
constitui uma grande ferramenta de protecdo e promogao da nossa
diversidade.

Vocé acha que a convencao vai ser aplicada? Quer dizer, ja ha uma
adesao, com um numero significativo de ratificagdes, mas vocé
acredita que ela produzird os efeitos que se esperam dela?

Vai depender muito de cada governo. Acho que para os paises em de-
senvolvimento vai ser muito bom, principalmente na inclusao da diver-
sidade no ambito das politicas. J& nos paises desenvolvidos, o foco esta
nas industrias criativas e no acesso a bens de consumo, que deixa essa
diversidade velada. Mas, em geral, os paises em desenvolvimento ficam
sobrepujados pela economia e por valores do sistema capitalista e aca-
bam ndo dando a mesma importancia a diversidade cultural. Por exem-
plo, na América Latina temos uma diversidade cultural enorme, mas que
esta invisivel para uma sociedade de consumo. O governo brasileiro, na
atual gestao, tem essa preocupacao. Estamos desenvolvendo todas as
nossas agdes dentro de uma politica de governo, mas é preciso que
essa convencao seja assimilada e que constitua uma politica de Estado,
aplicada em todas as instancias (federal, estadual e municipal).



Vocé diria que a convencao, como instrumento internacional, se
fortalece quanto mais ela estiver implantada no interior de cada
Estado nacional?

Eu diria que o Brasil tem uma vanguarda e que estamos pondo
em pratica 0 que a convengao preconiza, incluindo a estratégia
do desenvolvimento. Temos a questdo dos indigenas, das culturas
tradicionais, dos ciganos, dos quilombolas, para a qual ja existe um
processo de reparacao historica que estd afinado com a convencao.
Nossas leis comegcam a criar o ensino obrigatério da histéria dos
afrodescendentes e dos indigenas. Hoje temos um processo de de-
marcacao e reconhecimento de terras dos quilombolas e dos povos
indigenas, que faz parte da luta pela protecéo e pela promogéao da
nossa diversidade cultural. Quando defendemos reservas indigenas,
estamos aplicando a convencao que o Congresso ratificou. Mundial-
mente, também vamos ter a convengdo a nosso favor na hora de
defender interesses econdmicos. O exercicio é maior, mas, se estiver-
mos preparados internamente, fica mais facil. E um processo longo,
mas, se cada um desses Estados parte da convencéo se fortalecer,
exercitando a promocéo da diversidade internamente, iré facilitar o
desenvolvimento da questdo no mundo.

Vocé acha que a sociedade civil estd sendo devidamente incenti-
vada a participar da implementacao da convencao? Como ela par-
ticipa das reunides?

A participagao da sociedade civil é importantissima. Inclusive, na
minha visdo, um dos méritos da convencao € permitir que a socie-
dade civil participe ndo apenas de uma maneira passiva, mas com
verdadeiro protagonismo. Existe, sim, uma participacdo forte, mas
é claro que ha cobrancas, levantamento de problemas que os go-
vernos nao conseguem resolver individualmente... A sociedade civil,
hoje, tem esse papel importante de alertar, de participar da constru-
cao, inclusive em relacao ao trabalho de elaboracao das diretrizes
para a aplicacdo dos artigos da convencao. Nas reunidées do Comité
Intergovernamental, as relagcdes sdo muito diplomaticas, no senti-
do de que se trata de uma reuniao de representantes eleitos de 24
paises. Nelas, os representantes da sociedade civil ttm uma partici-
pacao indireta, enquanto observadores, embora possam se manifes-
tar no final das deliberagoes.

Quem participa pela sociedade civil?

Vaérias organizagbes nao governamentais que solicitam a Unesco
um credenciamento, que é livre — basta pedir. Elas nao tém direito
a voto, apenas os 24 Estados membros. Os representantes da socie-
dade civil distribuem contribuicdes por escrito. Por outro lado, posso
dizer que muitas posicoes da delegacdo brasileira, nessas reunides,
sao fruto de processos participativos internos aqui no Brasil, como
as conferéncias nacionais, por meio das quais podemos perceber
as necessidades e os interesses da sociedade civil. Podemos dizer
que, no caso do Brasil, apesar de a sociedade civil ndo estar 13 direta-
mente, existe uma participacdo indireta dela.

Américo Cordu
cacretano 510
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Mas nao hd nenhuma participacdo de entidades da sociedade
civil brasileira?

Ha, sim. A Coalizédo da Diversidade Cultural, por exemplo, é uma das
organizagdes que tém atuado desde o come¢o dos debates para a
elaboracdo e a redacao do texto inicial da convencao e envia repre-
sentantes as reunides do comité.

Voltando a questao da OMC, vocé acha que as dificuldades na roda-
da atual, associadas a crise econdmica e a eleicdo de Barack Obama,
alteraram o quadro ou que os acordos comerciais continuam sendo
um “obstaculo”a ser transposto?

Acho que ainda nao se vé nenhum reflexo da eleicéo, até porque os
Estados Unidos nao fazem parte da convencéo. Sabemos que o pre-
sidente Obama, além de ser afrodescendente, estad querendo mudar
a imagem do pais. Seria maravilhoso que eles pudessem ratificar a
convengao, mas sabemos que existem pressdes contrarias. Por outro
lado, a OMC ainda estad na rodada das commodities, e s6 na rodada
de servicos é que poderéd haver uma forte interlocucdo com a con-
vengao. Precisamos entender os mecanismos de liberalizagdo do co-
mércio de bens e servicos culturais, a questdo das industrias criativas,
a convergéncia digital, enfim, uma série de elementos que estdo mu-
dando a relagéo entre cultura e economia. Uma das propostas sur-
gidas numa das reunides do Comité Intergovernamental é sugerir a
criagao, na OMC, de um comité para a cultura, nos moldes do comité
ja existente para o meio ambiente. Seria uma boa iniciativa para o
didlogo entre a diversidade cultural e os acordos de comércio.

Isso foi proposto pelo comité?

A proposta foifeita por uma especialista brasileira, a VeraThorstensen,
que foi convidada pela Unesco, juntamente com outros quatro es-
pecialistas, a fazer um estudo sobre o artigo 16, que aborda o trata-
mento preferencial para os paises em desenvolvimento. Ela é con-
selheira econdmica da missdo do Brasil em Genebra e acha que,
ao invés de temermos a OMC, deveriamos estabelecer um didlogo,
proposta com a qual o Brasil concorda. Mas, percebemos que, para
0s membros do comité, a OMC ainda assusta e eles preferiram nao
discutir sobre comércio, pelo menos nao por enquanto.

Dos 145 paises que aprovaram a convencao, apenas 98 ja a ratifi-
caram. Até um tempo atras, havia uma discusséo sobre sua repre-
sentatividade em termos de distribuicao geogréfica, poder politico,
tamanho, localizacao...

Fizemos um mapa com os paises que ja ratificaram e com ele da para
ter uma boa ideia da distribuicdo geogréfica: quase toda a América
do Sul, faltando apenas a Colémbia e a Venezuela, toda a Europa,
vérios paises da Africa e do Oriente Médio. Na América do Norte,
faltam os Estados Unidos e na Europa do leste falta a Russia. Na Asia,
também j& temos uma representacdo forte. Acho que a questédo que
se coloca é: como é a participacdo desses paises nas discussdes e na



implementagdo da convengao? Nas reunides do comité, é possivel
perceber uma divergéncia de interesses entre os pafses do hemis-
fério norte e os do sul. No hemisfério sul, estdo concentrados paises
que tém uma situacao de desvantagem econémica. Com isso, exis-
tem questdes importantes para uns que Nao sao importantes para
0s outros. Ha temas sobre os quais o Brasil se relaciona bem com a
Africa e com a India, e outros em que nés, da América do Sul, esta-
mos sozinhos, quase que isolados. O Brasil é o pals que representa
a América do Sul, mas ndo temos um consenso entre Nndés nem uma
aplicacao equivalente da convencao nos paises. Precisamos construir
isso dentro de outros féruns, como o Mercosul Cultural, o Forum de
Ministros da Cultura da América Latina e Caribe. Nao basta apenas
ratificar a convencdo, é preciso conhecer bem seu conteudo e seus
objetivos e em seguida aplicar os artigos.

O Brasil esta terminando agora de cumprir seu mandato de dois anos
no Comité Intergovernamental. Como foi o trabalho? Que questdes
0 Brasil prop6s e conseguiu aprovar? Enfim, qual a avaliacédo que se
faz do comité e da participacao do Brasil?

Durante esses dois anos, o comité trabalhou basicamente na regu-
lamentacdo de alguns artigos. Algumas sugestées do Brasil foram
acatadas, outras ndo. Por exemplo: a maioria dos paises que estédo
no comité acha que a questao indigena é especifica da América
Latina, porque eles consideram que néo existe na Africa.. Quando
comecamos a falar de protecao dos saberes tradicionais, os outros
delegados no comité dizem que esse tema deve ser tratado na Con-
vencao do Patrimoénio Imaterial. Esse é um problema, porque vocé
acaba segmentando muito as coisas. No artigo 13, sobre desenvolvi-
mento sustentavel, fala-se que a "integracao da cultura nas politicas
de desenvolvimento, em todos os niveis, local, nacional, regional,
internacional, permite: [..]" Nés fizemos uma série de proposicoes
para a sequéncia: manter a coesao social; combater a violéncia por
meio das atividades culturais que valorizem os direitos humanos e a
cultura da paz; ampliar a perspectiva econémica da juventude; me-
lhorar o nivel do sistema educativo; melhorar e integrar as criangas e
05 jogos na escola; promover os direitos humanos e o respeito pelo
meio ambiente; valorizar as minorias religiosas, étnicas e linguisticas;
melhorar a qualidade de vida na periferia das grandes cidades e nas
zonas rurais; promover um sistema de satide publica mais humano.

Como se pode ver, na nossa 6tica nao adianta vocé preservar a di-
versidade se os problemas sociais ndo estiverem juntos. Um exem-
plo simbdlico disso é: de que adianta eu preservar a cultura de um
mestre da cultura tradicional se ele ndo consegue mais tocar porque
tem um problema de saude, tem uma artrite, e fica doente? Mas isso
nao encontrou aceitacao no comité e eles cortaram o texto. Outro
exemplo é o artigo 16, que fala do tratamento preferencial. Pedimos
para colocar uma emenda, propondo a inclusdo da expressao “cultu-
ras tradicionais’, que também néo foi aceita, porque essa expressao
ndo esta definida na convencéo. Optaram por “todas as expressoes
culturais’, o que é muito mais genérico. Para nés, a questao é que
as politicas culturais sempre cuidaram mais das expressdes artisti-
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cas, como musica, teatro, danca, épera, artes plasticas. Com isso, as
culturas indigenas, ciganas, tradicionais ndo tém acesso, democrati-
camente, aos mecanismos de fomento e incentivo, como os Fundos
de Cultura ou a Lei de Incentivo. Para atender a esses segmentos,
tivemos de criar editais especificos.

Vocé acha que, com essas divergéncias, o comité fezum bom trabalho?
Ou ainda tem muita coisa ndo regulamentada, ainda por fazer?

O comité cumpriu a pauta que a Conferéncia das Partes determinoul.
Foram regulamentados os artigos 7°,8° 11, 13, 14, 16, 17 e 18. Ainda
existem artigos que precisam ser trabalhados, mas a maior parte ja
foi feita. Esse trabalho do comité deve ser analisado e aprovado na
Conferéncia das Partes, que depois determina uma nova pauta para
o comité trabalhar nos préximos dois anos.

E o Brasil continua participando?

Sim. A Assembleia das Partes se reuniu em junho para, entre outras
coisas, renovar a metade dos membros do comité. A eleicdo acon-
tece por grupos geograficos de paises. O Brasil concorreu no grupo
da América Latina e do Caribe e foi reeleito, juntamente com Cuba,
para um mandato de quatro anos. Somos 0s Unicos representantes
da América do Sul e tivemos uma atuagao muito boa no comité, o
que garantiu a reeleicao do Brasil.

Vocé citou proposicdes do Brasil que ndo foram aprovadas. Mas o
que o Brasil defendeu e teve aceita a proposta? A mesma importan-
cia que o Brasil teve no processo da convencao, ele continua tendo,
agora, na regulamentacao?

A delegacao brasileira — e aqui vale a pena citar o trabalho do Marcelo
Dantas [diretor de Relagdes Internacionais do MinC] e do conselheiro
Antonio Ricarte, diplomatas que estdo acompanhando a convencao
desde o comeco - é extremamente respeitada. Existe, hoje, um espaco
que nds ocupamos; Nao vamos la para ficar ouvindo, somos propositi-
vos. Além disso, sempre temos a presenca de representantes do MinC
na reuniao, seja de secretarios, seja do proprio ministro, o que demons-
tra nosso interesse. O proprio Gilberto Gil esteve presente em algu-
mas reunides, participando ativamente, como foi 0 caso da primeira
reuniao do comité, realizada no Canada, onde ele passou cinco dias.
Nossas experiéncias, 0 que nés apresentamos, em termos de politicas,
tudo isso nos coloca na vanguarda, porque o MinC, hoje, adota todos
os preceitos da convencao. A prépria reforma da Lei de Incentivo a Cul-
tura, agora, ja cita a convengao No caput e ja usamos a convengao em
nossos editais e portarias. O ministério ja se apropriou do conteldo da
convencao. Entdo, nas reunides do comité, quando falamos que temos
editais para indigenas, editais para ciganos e para as culturas tradicio-
nais, eles ficam admirados. Quando fazemos propostas no comité,
sempre damos exemplos concretos, tirados da nossa realidade, e mui-
tas delegacdes sao representadas na Unesco por diplomatas que nao
trabalham com a cultura no dia a dia e que ndo conseguem fazer esse
tipo de citacdo. Entdo, estamos sempre fazendo avancar a discussao.



Vocé diria que a politica do MinC, como um todo e especialmente
aquela que diz respeito a SID, estd sintonizada, absolutamente, com
a convengao?

Sim. Inclusive, é importante salientar que a SID preconiza, justa-
mente, a convencao — ela é o cerne da secretaria, dentro de uma
Gtica principal de promocéo da cidadania cultural, ou seja, de pro-
mocao de acesso as politicas culturais, a determinados segmentos
que até entdo néo tinham acesso. E importante lembrar que a secre-
taria constréi essas politicas em parceria com a sociedade civil por
meio de reunides com grupos de trabalho, oficinas de escuta, foruns,
seminarios e andlise das necessidades e das demandas apresentadas
pelos segmentos.

E a questao do Fundo da Diversidade Cultural, previsto na convencao?

Na verdade, ndo estamos muito preocupados com esse fundo in-
ternacional. Primeiro, porque ele ainda tem muito pouco recurso e
sa0 Muitos os paises a ser beneficiados por esse dinheiro. No Brasil,
0 MinC esta propondo a criacdo do Fundo Setorial da Diversidade,
dentro da politica nacional, por meio da reforma da Lei de Incentivo
a Cultura. Para nos, é muito mais importante garantir a criacéo de
fundos internos do que ficar disputando com outros 97 paises um
fundo que precisa de uma grande captacao de recursos... N&o é nos-
sa preocupacdo neste momento, mas é importante que ele exista,
principalmente para ajudar paises que ainda nédo tenham recursos
em suas politicas, além de admitir em suas diretrizes que a sociedade
civil também submeta projetos. O Brasil ja deu sua colaboracéo com
uma proposta de um modelo de arrecadacédo para o fundo, além de
contribuir voluntariamente.

Pode-se dizer que a questdo da diversidade cultural, dentro do
Ministério da Cultura, ja € uma postura que tem a SID como propul-
sora, mas que contamina toda a forma de pensar da politica cultural
publica federal?

Sim. Na verdade, nao diria que é s6 a SID a propulsora. Todas as
secretarias, hoje, ja estao extremamente vinculadas a convencao. A
SID colabora muito, construindo politicas com e para os segmen-
tos da diversidade. Acredito que seu grande mérito, nesse processo,
é poder contemplar esses segmentos nas politicas que permeiam
todo o ministério. O audiovisual tem uma colaboragéo enorme den-
tro dos projetos da diversidade cultural, bem como a Secretaria de
Cidadania Cultural, por meio do Programa Cultura Viva, e também o
Programa Mais Cultura, que hoje é coordenado pela Secretaria de
Articulacdo Institucional, que faz parte da agenda social do governo
Lula, e permeia toda a diversidade cultural brasileira.

E nos estados também?
Ah, sim. O ministério precisa fortalecer a compreensao da convencao

dentro dos estados e dos municipios, seja por meio de seus editais,
seja por meio de seminérios de divulgacéo e reflexdo. Outro grande
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desafio para nds é a capacitagdo, para que 0s gestores culturais,
publicos e privados, possam ter clareza da importancia da conven-
cao e apliquem seu conteudo. O Plano Nacional de Cultura esta vol-
tado para a diversidade e dara perenidade a essa politica publica de
cultura. Estamos construindo também o Sistema Nacional de Cul-
tura, que é composto de todos os estados e preconiza ndo apenas
a criacao de conselhos municipais e estaduais de cultura, mas que
essa diversidade seja representada nos conselhos; do contrario, nao
vai haver politica para os segmentos.

José Marcio Barros

Professor doutor da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais
(PUC Minas) e coordenador do Observatério da Diversidade Cultural.
Atua na area da antropologia urbana e da comunicacao, com énfase
nas tematicas de identidade cultural, politica cultural, cidade e cul-
tura, gestao cultural, diversidade cultural, comunicacéo e cultura.
Contato: josemarciobarros@gmail.com


1814577
HighLight


imagem: stock.xchng

OS EDITAIS PUBLICOS DE
PREMIACAO DE INICIATIVAS
CULTURAIS COMO
FERRAMENTA DE POLITICA
PUBLICA NO AMBITO

DA SIDMINC

Equipe da SID/MinC'

O Ministério da Cultura (MinC) vem desenvolvendo, desde 2003, um processo de construcao de
politicas abrangentes que tomam a cultura em seu sentido mais amplo, superando enfoques
exclusivos em algumas expressdes artisticas. No ambito desse processo, a criacdo da Secretaria
da Identidade e da Diversidade Cultural (SID) e do programa finalistico Identidade e Diversidade
Cultural: Brasil Plural foi um reflexo do reconhecimento, pelo governo brasileiro, da necessidade
de criar e aperfeicoar mecanismos de promocao e protecao da pluralidade caracteristica da
identidade cultural brasileira. Neste artigo apresentamos uma reflexdo acerca do mecanismo de
premiacao de iniciativas e atividades culturais ja realizadas ou em andamento por meio de edi-
tais publicos, principal ferramenta adotada pela SID — e também utilizada por outras unidades
do Ministério da Cultura — para a democratizacdo do acesso a recursos publicos.

! Este texto foi escrito com a colaboracdo substancial de vérios profissionais da SID/MinC: a redacdo final ficou a cargo
do antropélogo Daniel Castro Déria de Menezes, que teve a cooperacao do Secretario Américo Cérdula e de Giselle
Dupin, Marcelo Manzatti, Adriana Cabral, Angélica Salazar e Pedro Pessoa (SPC/MinC).
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Fruto de didlogo e parceria

A construcao de politicas publicas de qualidade depende inexora-
velmente de um didlogo sistematico com os cidadéos que serao
beneficiados por elas. A adocdo definitiva de editais publicos de
premiacdo pela SID é prova disso. Ndo é apenas fruto de uma boa
ideia de um gestor em um gabinete do Ministério da Cultura. Por
um lado, é fato, trata-se de um mecanismo alinhado as linhas con-
ceituais implantadas pela gestéo de Gilberto Gil e continuadas pela
atual gestao, do ministro Juca Ferreira, gestdes que tém propiciado
diversos momentos de escuta e participacao social (vale lembrar
que se aproxima um momento crucial, a Il Conferéncia Nacional de
Cultura, prevista para o inicio de 2010 - http://blogs.cultura.gov.br/
cnc). Por outro lado, é imprescindivel ressaltar que esse avanco é fru-
to da mobilizacdo de segmentos da sociedade civil, especialmente,
no caso dos editais da SID, de povos indigenas e protagonistas de
culturas populares, somados a parceiros desses segmentos (intelec-
tuais, artistas e produtores culturais, entre outros), que ressaltaram as
grandes dificuldades enfrentadas para acessar os recursos publicos
do MinC, dado que as formas tradicionais de acesso — o incentivo
fiscal via Lei Rouanet e o apoio direto por meio de conveniamento
— apresentam ainda obstaculos arduos, especialmente para popula-
¢oes de baixa renda e com baixos indices de escolaridade formal.

J& é de amplo conhecimento, mas vale ressaltar, que o Ministério da
Cultura estd promovendo, em didlogo com diversos setores da so-
ciedade, um processo de reformulacéo da Lei Rouanet e do funcio-
namento do Fundo Nacional da Cultura (FNC), visando justamente
diminuir as reconhecidas distorcdes e injusticas do atual modelo
(blog da reforma: http://blogs.cultura.gov.br/blogdarouanet). Vale
ressaltar também que ja transcorre o processo de criagdo, com o
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC), de Colegiados Seto-
riais (evolugdo das antigas Camaras Setoriais) especificos para povos
indigenas e para as culturas populares. Espera-se que em um futuro
breve essas instancias, compostas de protagonistas desses segmen-
tos, tenham um papel fundamental na criacdo e na readequacao das
politicas publicas culturais.

A SID/MinC e o programa Identidade e Diversidade Cultural:
Brasil Plural

Para a identificacdo dos grupos e dos segmentos socioculturais que
serdo beneficiados em seus projetos e iniciativas culturais, a SID/
MinC, por meio das acdes do programa Identidade e Diversidade
Cultural: Brasil Plural, tem levado em consideracao varias caracteristi-
cas identitarias, tais como: a) marcas étnicas, marcas raciais, de classe
social, marcas do universo laboral (identidades de trabalhadores do
campo ou da cidade, estudantes etc.); marcas de grupo etario (ido-
S0, Criangas e jovens); marcas de género ou orientacao sexual, como
o feminismo e os movimentos de lésbicas, gays, bissexuais, travestis
e transexuais (LGBT); marcas de pessoas em sofrimento psiquico e
de pessoas com deficiéncia.



Passados mais de seis anos do inicio das agdes do programa, muitos
avancos foram conquistados e se tornaram realidade concreta para os
segmentos atendidos. As modalidades de politicas publicas adotadas,
mais transparentes e menos burocraticas, mostraram-se mais adequa-
das a realidade das populagdes atendidas, que, apesar de sua enorme
relevancia sociocultural, foram quase sempre esquecidas pelas politi-
cas culturais ao longo da histéria do pais e pouco se organizaram for-
malmente. Quando o fizeram, foram conduzidas por entidades e insti-
tuicdes que apresentam muitas deficiéncias em termos de gestao, o
que compromete, por 6bvio, 0 acesso a recursos por meio de meca-
nismos tradicionais, como o conveniamento. Muitas entidades dessa
natureza conseguem ter seu projeto aprovado no mecanismo de in-
centivos fiscais, via Lei Rouanet, mas poucas alcancam efetivamente a
captacdo de recursos ou buscam conveniamento direto com o MinC
via Fundo Nacional da Cultura. Muitas vezes, no entanto, por dificul-
dades em cumprir as exigéncias formais das etapas de execucao e
prestacao de contas, acabam ficando inadimplentes.

Conhecendo essa realidade, desde sua criacéo a SID vem desenvol-
vendo oficinas de capacitacédo, criando grupos de trabalho e reali-
zando encontros e seminarios a fim de desenvolver nesses segmen-
tos as competéncias necessarias a boa gestao de convénios. Como
exemplo, alguns povos indigenas foram capacitados para criar “pro-
jetos culturais” da mesma forma como tantas vezes agem em suas
aldeias, identificando necessidades e objetivos coletivos. Paralela-
mente, os editais da secretaria confirmaram, a cada ano, a modali-
dade de premiacao de iniciativas como uma alternativa efetiva para
a promocao do acesso dos segmentos atendidos.

Balango dos editais da SID

Recentemente a SID publicou, na area Observatério dos Editais, no
site do MinC, um balango dos editais de selecao publica realizados
pela secretaria de 2005 a 2008. Com a publicacdo desses dados, a
SID/MinC busca dar visibilidade e transparéncia a aplicagao dos re-
cursos publicos, além de facilitar o acompanhamento dos governos
estaduais e municipais sobre o0s recursos recebidos em seus munici-
pios. Essa sistematizacdo permite a criacdo de uma série histérica
para as politicas da diversidade, que podera colaborar para a cons-
trucdo de indicadores culturais. O balanco permite a visualizacédo da
distribuicdo dos recursos por segmento, por regido, por estado e por
municipio, o que possibilita uma avaliacdo para a atuagao futura em
areas que nao forem atendidas. As tabelas e os graficos divulgados
permitem uma visdo detalhada dos recursos recebidos por cada um
dos municipios contemplados, além de possibilitar a analise com-
parativa por edital e por regido, entre outros recortes.

Ao todo foram 12 editais realizados entre 2005 e 2008, sendo trés
para as culturas populares; dois para as culturas indigenas; cinco
para o segmento LGBT; um para as culturas ciganas; e um para a
inclusao cultural da pessoa idosa. Em 2009 serdo mais seis editais,
todos eles de premiacao de iniciativas culturais. O quadro abaixo
apresenta uma sintese dos dados acerca desses editais.
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Recurso
Edital i Inscritos | Contemplados |  repassado*
(emRS$)

1. Fomento as Expressoes das Culturas Populares 2005 Convénio 1.815.483,00
2. Prémio Culturas Populares - Edicao Mestre -

Duda - 100 Anos de Frevo 2007 Prémio 791 260 2.600.000,00
3. Prémio Culturas Populares — Edicao Mestre 2008 Prémio 826 239 2.390.000,00

Humberto de Maracana

4. Prémio Culturas Populares - Edicao
Mestra Dona Isabel* 2009 Prémio 1.960.000,00

5. Prémio Culturas Indigenas -

Edicio Angelo Cretd 2007 Prémio 1.230.000,00
S sl ganashy 2008 Prémio 729 102 2.448.000,00
Edicao Xicao Xukuru

7. Prémio Culturas Indigenas* 2009 Prémio * 1.200.000,00
8. Parada do Orgulho LGBT 2005 Convénio 535.448,00
9. Concurso Cultural LGBT 2006 Convénio 94 43 1.126.673,00
10. Concurso Cultural LGBT 2007 Convénio 185 24 1.037.162,00
11. Concurso Publico de Apoio a Paradas .

de Orgulho LGBT 2008 Convénio 25 13 164.274,00
12. Prémio Cultural LGBT 2008 Prémio 26 6 96.000,00
13. Prémio Cultural LGBT* 2009 Prémio 1.242.000,00
14. Prémio Culturas Ciganas - Edicdo Joao Torres 2007 Prémio 118 20 200.000,00
15. Prémio Culturas Ciganas* 2009 Prémio * 300.000,00
16. Prémio Inclusao Cultural da Pessoa Idosa 2007 Prémio 400.000,00



17. Prémio Loucos pela Diversidade -

*
Edicao Austregésilo Carrano AUt | Fente

18. Prémio Cultura Hip Hop - Edicao Preto Ghéez 2009 Prémio *

Prémio: editais de premiacao de iniciativas culturais.
Convénio: editais de apoio a projetos culturais por meio de conveniamento.

*Os editais de 2009 estao ainda em fase de execugao; portanto, o nimero de inscritos

nao foi contabilizado neste quadro.

Observagao: todos os editais listados operam com recursos do orgamento da SID/MinC, oriundos do Fundo
Nacional da Cultura, com excecéo dos editais para povos indigenas, que também contam com recursos
oriundos de patrocinio da Petrobras, via incentivo fiscal; do edital para a pessoa idosa, que contou com
recursos da Caixa Econémica Federal, via incentivo fiscal; do edital para culturas ciganas 2009, que esta sendo
realizado em parceria com a Seppir/PR e com o Ministério da Saude; do edital Loucos pela Diversidade, em
parceria com a Fiocruz/MS, que contou com recursos da Caixa Econdmica Federal, via incentivo fiscal; e do
edital Prémio Cultura Hip Hop 2009, que esté sendo realizado em parceria com a Secretaria Executiva/MinC e

com a Secretaria de Cidadania Cultural (SCC), do MinC.

De 2005 a 2008, os editais da SID receberam um total de 4.273 ins-
cricdes, das quais 875 (20%) foram contempladas. Considerando
a grande quantidade de boas iniciativas que nao sao premiadas a
cada ano por limitagdo de recursos, a SID esta buscando viabilizar ju-
ridicamente a possibilidade de premiar candidatos de anos anterio-
res que obtiveram boa classificacdo, evitando, assim, a necessidade
de essas pessoas, grupos e entidades terem de se inscrever nova-
mente a cada ano. Os dados consolidados consideraram apenas 0s
recursos destinados diretamente para os segmentos atendidos, ou
seja, 0 recurso que foi efetivamente pago por meio de prémios de
mérito cultural ou por meio do conveniamento de projetos. A dis-
tribuicdo de recursos — pouco mais de R$ 14 milhdes — obedeceu a
critérios publicos previamente definidos nos respectivos editais. A
distribuicdo nas grandes regides do pais reflete a demanda: a Regido
Nordeste, origem de 38% das inscricdes, ficou com 34% dos recur-
sos, enquanto a Regiao Norte, com 15% dos inscritos, ficou com 15%
dos recursos (veja graficos a seguir).
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Grafico 1 - Editais SID/MinC 2005-2008 - Distribuicao de inscritos por grandes regides
[ Centro-Oeste - 1%

[ | Norte - 15%

M Nordeste - 38%
" sul-11%
M sudeste - 25%

Gréfico 2 - Editais SID/MinC 2005-2008 - Distribuicdo do recurso por grandes regides
I Centro-Oeste - 14% (R$ 2.032.482,84)

‘ M Norte - 15% (R$ 2.085.371,79)

' I Nordeste - 34% (RS 4.846.780,45)

[ sul - 11% (RS 1.494.757,02)

M sudeste - 26% (R$ 3.583.648,56)

O critério de distribuicao conforme a demanda foi aplicado pela SID
tendo em vista a inexisténcia de um mapeamento adequado dos
segmentos atendidos, lacuna histérica das politicas culturais no pafs.
Muitas vezes, é preciso reconhecer, algumas iniciativas de grande
relevancia nao foram premiadas porque o nimero de inscritos de
sua regido de origem foi menor em relacdo ao de outras regides. O
horizonte almejado é a possibilidade de pensar essa distribuicdo com
base em dados da distribuicao de cada segmento por grande regiao,
por unidade da federacao (UF), por municipio e inclusive por outras
formas de recorte territorial, tais como as microrregides, os distritos,
os Territorios da Cidadania (importante programa do governo fede-
ral) ou outro recorte julgado relevante. Mapeamentos desse porte
S&0 Uma missdo que necessariamente precisaria envolver diversos
6rgaos para que sistematizassem conjuntamente as partes desses
dados de que dispdem. No entanto, visto que ainda em 2009 esse
mapeamento ndo é uma realidade concreta (fato preocupante), nos
editais de 2009 o critério de distribuicdo conforme a demanda esta
sendo substituido por outros critérios ainda auxiliares, como o Indice
de Desenvolvimento Humano por Municipio (IDH-M), calculado pelo
Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (Pnud).



No caso dos editais para as culturas indigenas, gragas ao estado mais
avancado de mapeamento dessa populacao, é possivel trabalhar
com dados mais claros. Sabemos, por exemplo, que, além do maior
numero de propostas inscritas, houve o aumento da participacdo
dos povos indigenas, que de 111, em 2006, passaram para 192, na
edicdo de 2007, o que representa uma relevante parcela de 85% de
um total estimado de 225 povos existentes no Brasil.

Voltamos aos dados gerais dos editais de 2005 a 2008. Quanto a dis-
tribuicdo dos recursos por unidade da federacéo, Minas Gerais e Séo
Paulo se destacam em valores absolutos, mas em valores per capita
as UF que mais receberam recursos foram Roraima e Acre. O mesmo
cenario fica explicito na distribuicdo dos recursos por municipio, em
que se destacam Rio de Janeiro e Sdo Paulo (nessa ordem) nas duas
primeiras posi¢cdes quanto ao valor absoluto recebido. No entanto,
juntos esses municipios somam menos de 8% do total dos recursos.
Ja no que tange a distribuicdo de recursos per capita, destacam-se
municipios menores, como Figueirdo (MS), Itacaja (TO) e Itaguari
(GO), estando os municipios de Rio de Janeiro e Sao Paulo proximos
das Ultimas posicoes: 3272 e 3662, respectivamente, em um universo
de 385 municipios. Pode-se inferir, numa anélise simplista, que esse
cenario justificaria a priorizacdo do investimento em capitais muito
populosas; porém, hd que se considerar que o investimento em
municipios menores movimenta significativamente a economia lo-
cal, causando efeitos positivos que impactam na geracao de renda,
contribuindo, mesmo que em pequena escala, para o fortaleci-
mento de municipios e regides menores. Entre outros beneficios,
esse fortalecimento pode favorecer a diminui¢do da imigragao para
as grandes cidades por falta de oportunidades de trabalho e gera-
cao de renda em cidades menores.

Dos 385 municipios brasileiros alcancados pelos editais da SID, 115
(30%) integram Territorios da Cidadania, locais que dificilmente rece-
biam recursos do Ministério da Cultura. Os municipios de Cavalcante
(GO) e Atalaia do Norte (AM) sdo exemplos de cidades pequenas
que receberam, cada uma, cerca de RS 50 mil.

As mudancas promovidas pelos editais da SID podem ser lidas tam-
bém nos dados gerais acerca do mecenato (incentivo fiscal) e de
convénios do MinC, que foram disponibilizados recentemente no
portal do ministério, em uma drea denominada Salicnet. Isso porque:
os editais para culturas indigenas foram realizados via mecenato,
com patrocinio da Petrobras; o edital para culturas populares em
2005 e os editais para LGBT de 2005 a 2008 resultaram em convénios
para a realizagdo dos projetos selecionados.

O quadro e os graficos a seguir mostram a evolucao da média anual
de recursos captados via Lei Rouanet (incentivo fiscal), somados aos
recursos do Fundo Nacional da Cultura, repassados via convénios
para projetos dos segmentos culturais indigenas; artesanato/folclore
e cultura popular (agregados como culturas populares).
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Mecenato (captagao de recursos) + FNC (convénios) - de 1995 a 2008 (em RS)

De 1995

22003 17.428.862,00 1.936.540,00 908.503,00 100.944,00 18.337.365,00 2.037.485,00
De 2004

22008 24.664.957,00 4.932.991,00 8.312.836,00 1.662.567,00 32.977.794,00 6.595.558,00

TOTAL  42.093.819,00 3.006.701,00 9.221.340,00 658.667,00 51.315.159,00 3.665.368,00

*Categoria criada para agregar os segmentos artesanato/folclore e cultura popular.
Fonte: Salicnet (http://sistemas.cultura.gov.br/salicnet/Salicnet/Salicnet.php).

Média anual de recursos destinados a culturas indigenas (mecenato + convénios)
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Fatores determinantes

Alguns fatores tém sido determinantes para o bom resultado obtido
por esses editais, a saber:

1. Didlogo com a sociedade civil e constante aperfeicoa-
mento — A SID tem buscado construir suas politicas em
didlogo permanente com os segmentos envolvidos, man-
tendo um constante processo de aperfeicoamento. Um



exemplo recente disso ocorreu com o edital para LGBT,
edicdo 2008: de acordo com uma sugestao apresentada
pelo Grupo de Trabalho (GT), composto de protagonistas
do movimento e de especialistas na tematica, apenas ins-
tituicdes que atuam comprovadamente com o segmento
LGBT (conforme registro no estatuto da entidade) pode-
riam participar do edital. Esse critério continuou sendo
adotado na edicdo de 2009; porém, diante do ndmero
reduzido de inscri¢cdes, a SID, em comum acordo com o
GT, alterou esse critério, que se mostrou restritivo demais,
abrindo o edital a outras instituicdes que desenvolveram
acoes de promogao do respeito a populacao LGBT e de
combate a homofobia, a transfobia e a lesbofobia, mesmo
que nao trabalhem exclusivamente com esse segmento.

2. Definicdo do publico-alvo de cada edital — No caso de
editais calcados em termos muito genéricos, como “cul-
turas populares’, tem sido aplicada uma restricdo a gru-
pos e segmentos j& atendidos por outros editais ou outro
mecanismo de apoio pelo Ministério da Cultura, como a
capoeira ou o hip hop. Além de evitar o sombreamento
com outros editais e agdes do MinC, essa decisdo permite
a composicao de comissdes de selecao com especialistas
de maior conhecimento sobre os segmentos especificos
atendidos por cada edital.

3. Possibilidade de premiacao de pessoa fisica e, espe-
cialmente, de grupo ou comunidade representada por
pessoa fisica — Essa possibilidade tem permitido que os
recursos sejam revertidos diretamente as comunidades e
quase sempre utilizados para a preservagao, a manuten-
cao e o desenvolvimento criativo e dinamico de suas ex-
pressdes culturais.

4. Inscricao oral — Os editais langados para as culturas in-
digenas trouxeram como inovacgao a possibilidade de ins-
cricdo por meio oral, com a gravacdo em fitas ou videos,
além de manuscrita ou pela internet. Sem duvida, além de
respeitar a oralidade das culturas indigenas, essa decisao
facilitou muito a participacdo desses povos nos editais,
que tiveram um numero expressivo de inscricdes desde
a primeira edicdo. Em 2009, esse mecanismo esta sendo
estendido para o edital de culturas populares (contem-
plando diversas tradicoes de matriz afro-brasileira, entre
outras) e dos povos ciganos.

5. Regionalizacdo — A SID tem buscado realizar oficinas de
capacitagdo em diversas unidades da federacéo, principal-
mente naquelas que tém apresentado um menor nimero
de inscritos nos editais. Apesar de ser um mecanismo vali-
do, como ja explicitamos anteriormente, a definicéo de cri-
térios justos de regionalizacao demanda necessariamente
um mapeamento das expressdes culturais que serdo be-
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neficiadas pelo edital. Outro item fundamental que esta na
perspectiva de acdo do MinC é a federalizacdo dos editais
e das politicas publicas culturais em geral, ou seja, a efeti-
vacdo de parcerias do governo federal com os governos
estaduais e especialmente com 0s governos municipais,
como atualmente ja vem sendo feito com os Pontos de
Cultura e varias acdes do programa Mais Cultura.

6. Prestacdo de contas simplificada = Um dos maiores
beneficios dos editais de premiacao é a possibilidade de
uma prestagcao de contas menos burocratica, por meio
de relatério em que o premiado conta como investiu o
recurso, seguindo um roteiro de perguntas elaboradas
por técnicos da SID. Esse é a0 mesmo tempo um ponto
muito delicado e muito promissor dessa forma de edital
publico. Como estéd recebendo um prémio por atividade
ja realizada, é facultado ao premiado maior liberdade na
aplicacdo do recurso, desde que esse uso beneficie a co-
munidade e a iniciativa cultural premiada. O relatério pre-
cisa comprovar muito claramente esse beneficio. O ideal
é que se chegue a uma avaliacao sistematica da politi-
ca e a uma maior publicidade dos dados contidos nos
relatérios dos premiados, para que as comunidades pos-
sam saber o que foi feito com o recurso recebido por um
grupo, um mestre, uma ONG ou um érgédo publico. Seja
pela internet, seja na publicagdo de catalogos de iniciati-
vas premiadas (como ja tem sido feito com os editais para
culturas indigenas) ou em quaisquer outros meios (radio,
programas televisivos etc.), a oferta dessa informacéo sera
a garantia de que a comunidade possa atuar como um
“6rgao de controle’, primordial e insubstituivel.

Por fim, ressaltamos que a politica de uso de premiacdes para fins de
fomento, promocéo e protecdo de expressdes culturais vem sendo
estruturada ano a ano e, em grande parte impulsionada pela SID,
vem sendo incorporada na politica de selecdo publica do MinC,
como atestam uma cartilha e uma portaria recentemente publica-
das para regulamentar essa pratica. Trata-se da Portaria n© 29, de 21
de maio de 2009, no Didrio Oficial da Unido n2 96 (22 de maio de
2009, secao 1, p. 10-12), que dispde sobre a elaboracédo e a gestao de
editais de selecdo publica para o apoio a projetos culturais e para a
concessao de prémios a iniciativas culturais no ambito do Ministé-
rio da Cultura. Ao mesmo tempo, a Secretaria de Politicas Culturais
(SPQ), por meio do Observatdrio de Editais do MinC (www.cultura.
gov.br/observatorio), lancou uma publicacdo de grande relevancia:
o Guia de Politicas Culturais para Orgdos Publicos, Empresas e Insti-
tuicbes — Como Fazer uma Selegcao Publica de Projetos e Iniciativas Cul-
turais, cujo titulo dispensa explicacdes sobre seu conteldo.
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O RAP NO BRASIL
ENA ALEMANHA

Ulrike Schroder
O nascimento do rap

Em Nova York, no sul do Bronx, ao final dos anos 1970, o hip hop' forma-se como uma cultura
que sintetiza lingua, musica, danca e imagem nos quatro elementos rap, DJing, breakdance e
graffiti. Como resultado dos guetos urbanos dominados pela presenca de negros, o novo estilo,
inicialmente, desdobra-se como uma cultura da rua, na qual batalhas (battles) de danca entre
diferentes grupos de b-boys (crews), acompanhados por musica de boom box, compdem o
quadro. A esse conceito junta-se o rap, que é realizado por MCs (master of cerimony).

Esse canto ritmico e rimado enraiza na tradicdo de duelos verbais ritualizados, como ocorre
em culturas marcadas por oralidade, e desenvolve-se dentro de peer groups dos guetos ne-
gros dos Estados Unidos. Forma uma variante desse jogo de linguagem, denominado soun-
ding, respectivamente, dozens, uma luta na qual as mudancas do falante-ouvinte ocorrem
por meio de ofensas estilizadas que devem ser revidadas pelo outro: a uma ofensa, um rap,
segue uma resposta, um cap etc. (Abrahams, 1962; Kochman, 1969). Ademais, encontram-se
também no rap outras influéncias: uma poesia voltada para a performance do black art move-
ment dos anos 1960; a tradicdo do boasting song, que ja se encontra em algumas cancoes
de blues dos anos 1950; o jive talk como elemento da linguagem negra; e, enfim, o toasting,
que recorre a fala ritmada dos vendedores de rua jamaicanos que apregoam seus discos de
reggae (Dufresne, 1997, p. 19).

" O neologismo compde-se dos constituintes hip (estar louco por algo) e hop (danga). O nome também se encaixa na
tradicdo do estilo negro doo wop (TOOP, 1991, p. 22-23).
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Em uma primeira fase, surge a assim chamada old school, que pro-
duz musica para dancar. Durante os anos 1980, pouco a pouco, for-
ma-se o rap politico com grupos que integram mensagens criticas
em seus textos. Estes apresentam, muitas vezes, uma interligagcao
com o movimento black power ou a Nation of Islam. A despeito
disso, no final dos anos 1980, nos guetos negros de Los Angeles
Compton e South Central, nasce o gangsta-rap, que polemiza e
romantiza o cotidiano do gangster, estilizando excessos de droga,
sexo e violéncia. Ao final dos anos 1980, a cena comeca a se frag-
mentar e a se globalizar.

As caracteristicas do hip hop nas culturas alema e brasileira

Diferentemente dos Estados Unidos ou do Brasil, na Alemanha os
centros locais de hip hop formam-se perante o pano de fundo das
antigas poténcias de ocupacao depois da Segunda Guerra, isto é,
onde os soldados norte-americanos estavam estacionados, em ci-
dades como Heidelberg, Frankfurt, Stuttgart ou Mannheim, e nao
nas grandes metrépoles. Por meio desse input imediato dos Esta-
dos Unidos, o contato com a cultura hip hop ja esta presente desde
muito cedo em programas originais da MTV e na recepgao da revista
norte-americana Source e da britanica Hip Hop Connection; somente
nos anos 1990 sao langadas as revistas alemas Mzee, MK Zwo (hoje
MIK’x News) e Juice. Os grupos e o publico-alvo do rap aleméo com-
preendem todas as classes e etnias, cujas realidades raramente séo
marcadas por exclusdo. No primeiro momento, um rap mais poético
e dancante domina e enraiza na classe média alema. A partir dos
anos 1990, a musica rap divide-se em um “oriental hip hop’, agres-
sivo e confrontativo, apresentado por jovens de origem turca, e em
um hip hop que agora perde sua face por ser chamado de "hip hop
estudantil” Frente a esse pano de fundo, no final dos anos 1990,
desdobra-se outra variante do gangsta-rap, que, agora, por sua vez
é desqualificada por ser chamada de "rap da classe baixa” (Hawkeye,
2005, p. 162).




No Brasil, as condigdes iniciais sdo diferentes: em meados dos anos
1970, o funk & soul norte-americano entra nas discotecas dos bairros
pobres, sobretudo no Rio de Janeiro, onde se formam também os
primeiros grupos de funk nacional, como Banda Black Rio, Tim Maia e
Tony Tornado. Quando o canto falado se torna popular, inicialmente,
mistura-se com a musica funk e é chamado de funk balanco, ou
entdo funk pesado (Herschmann, 2005, p. 22-29), recebendo, dessa
forma, um carimbo nacional, também porque o acesso a cultura de
origem é mais dificil. Enquanto na cultura aleméa o estacionamento
de soldados norte-americanos, o alto nivel da educacao dos reci-
pientes e a densidade medial dos produtos importados em inglés
favorecem o acesso direto, sua divulgagcdo no Brasil tem de superar
mais obstaculos: a falta de condigdes materiais e técnicas, barreiras
de lingua, as consequéncias da ditadura militar e o mero fato de que
o publico-alvo potencial representa a sociedade marginalizada. Por
conseguinte, esse publico também é excluido em relagcdo aos meios
de comunicacdo de massa. Esse déficit causa uma recontextualiza-
¢ao da cultura hip hop mais local do que na Alemanha, o que ja se
torna visivel no nivel musical: sdo absorvidos elementos autéctones,
como ritmos de samba, fragmentos de som da religido candomblé
e o |lé Aié. Com essa mistura dos modos de expressao e com sua
orientacao aos precursores do funk, o rap no Rio de Janeiro comeca
a se diferenciar daquele de Sao Paulo, que recorre cada vez mais ao
mito de origem do hip hop como um movimento politico e enga-
jado. Isso resulta em dois desenvolvimentos opostos, Nos quais a
variante do Rio estabelece um novo estilo musical, que se chama
Rio funk, semelhante ao estilo norte-americano Miami bass.

Exemplos dos raps brasileiro e alemao

Nas duas correntes alemas atuais, os pontos de referéncia mais fre-
quentes do rap séo o proprio hip hop e a discusséo autorreferencial
com a cultura de hip hop. Um exemplo é uma parédia aos cédigos
de comportamento que, por sua vez, aplica os mesmos meios estilis-
ticos que sao ironizados:

(1) O que amo, sapatear em microfones e desrespeitar fake MCs
com punchlines?

O que odeio, frases de battle estandardizadas e anglicismos.

O que amo, quando alguns choram de rir.

O que odeio, e iss0 nas minhas coisas mais sérias.

O que amo, num evento, minha mao no saco em frente de
1.000 kids.

O que odeio, com tempo, posar também nao adianta.

O que amo, nao pagar pelas minhas Baggy Pants.

O que odeio, que tudo meu grupo tem o mesmo.

O que amo, receber props para meu estilo e meu flow.

O que odeio, ele pensou que sou o cara do grupo Eins Zwo.
(Blumentopf, Liebe & Hass)

Além de sua autorreferencialidade, os textos orientam-se também
para o prazer de rimar em si, no qual rimas originais e complexas
sobrepdem-se a mediacado referencial. Sua Unica mensagem é a au-

2 Pela influéncia norte-
americana descrita acima,
o uso de anglicismos é
bastante alto, o que tam-
bém serve a uma diferen-
ciacdo interna do discurso
da comunidade hip hop.
Esses termos especificos
sao colocados em itélico e
nao foram traduzidos.
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toapresentacgao, ou seja, 0 boasting, o elogio das préprias habilidades
(skills). Em oposicao a tais autorrepresentagdes "intelectualizadas’, o
Pimp-, Showbiz- e Gangsta-Rap, produzido no selo Aggro-Berlin, tem
em vista especialmente o sucesso comercial por romper com tabus.
No primeiro plano, encontram-se textos glorificando a violéncia e
0 sexismo transmitido por uma linguagem extremamente vulgar,
combinados com uma atitude autoglorificante e direcionada pejo-
rativamente a outros MCs:

(2) Eu atiro em qualquer merda. Faco dinheiro.

E tenho apoio da minha arma. As balas caem no seu pulmao.
E encurtam sua soma.

Seus cretinos |4 fora.

Entdo, vém, cai fora.

Vai se foder.

(Kalusha, Wie ein Blizzard)

No Brasil, a situacdo é inversa: especialmente como delimitacdo ao
estilo do Rio funk, que, por parte, inclui alusdes sexuais e elementos
irdnicos, o estilo de rap dominante tem sua origem em Sao Paulo. Ele
é impregnado por uma linguagem e uma mensagem claras, um en-
gajamento e um protesto sociocritico, no qual, também em oposicéo
ao contexto norte-americano original, na maioria das faixas, os MCs
desistem de jogos de palavra, de acrobacias de lingua, da autorrefe-
rencialidade e de autorrepresentacdes. O tema central € o cotidiano
na periferia. Em oposicao as descricoes fatalistas e glorificantes do
gangsta-rap, o alvo é a conscientizacao das desigualdades sociais e
a ilustracdo do dilema da exclusao que implica uma chamada para
atuar. Dentro desse espectro do rap politico, domina um estilo mais
pedagdgico, impregnado porimperativos para se dirigir diretamente
ao ouvinte subprejudicado, diferentemente do rival alemao:

(3) O sistema da as armas para nossa destruicao.
N&o faca o jogo deles.

Nao seja bobao.

Pare de brigar com seu irmao.

Brigar ndo vale a pena.

Seja qual for o motivo.

Inveja, mulher, valentia...

(MV Bill & DJ TR, Atitude Errada)

Com relacéo a esse foco diferente, pode-se observar um estilo diver-
gente também. O uso de linguagem competitivo-dialdgica do rap
norte-americano, que recorre a uma ritualizacado de confronto e que
pode ser categorizado como tipo discursivo verbal dueling (Sokol,
2004, p. 117), forma, na Alemanha, o impulso maior para o contetido
dos textos, enquanto no rap brasileiro, em comparagao com o nivel
referencial, passa para o segundo plano. O boasting, a ostentacao
direta ou irbnica, no rap alemao, representa um dos meios mais im-
portantes para "eliminar” o adversario. Sendo assim, o que esta no
centro é uma autorrepresentagdo positiva de modo exagerado e,
com isso, automaticamente, uma desvalorizagdo do outro com base
nos atos de fala ofensa, insulto, ostentacéo e autoelogio.




Diferentemente, no Brasil, em primeiro lugar, encontram-se atos de
fala como comentar, relatar, condenar e avisar, encaixados no discur-
so sociocritico e impregnado pelo imperativo metédico. De acordo
com isso, no rap brasileiro dominam outras fun¢des comunicativas
do que no rap alemao, no qual as fungdes poéticas e metacomu-
nicativas passam para o primero plano. Os MCs querem mudar a
situacdo e chamam o ouvinte para uma participagao ativa, o que
implica um efeito apelativo. Dessa forma, os Racionais MC's exortam:
“Leia, ouca, escute, ache certo ou errado, mas, meu amigo, nao fique
parado” (do rap Beco sem Saida).

Conclusao

A comparagao entre as reterritorializacdes da musica rap nas culturas
alema e brasileira com base em seu original norte-americano revela
que o encontro de culturas globalmente circulantes e de culturas-
alvo regionais nao produz simplesmente adaptacdes unidirecionais,
mas sim recontextualiza o novo de forma que se possa falar de um
processo da “globalizacdo’ No contexto da cultura brasileira, o hip
hop, sendo um movimento coletivo, é entendido como meio de
uma mensagem politica, perseguindo o objetivo educativo de atin-
gir a classe exclufda, convencendo-a e mobilizando-a. Por isso, os
meios de expressao escolhidos sdao coletivos e relacionados ao ou-
vinte, as fungdes comunicativas, em primeiro lugar, sdo referenciais
e apelativas. Em contraposicédo, a musica de rap da cultura alema
baseia-se mais no individualismo, promovido por uma autodiferen-
ciacao dos préprios codigos da cultura hip hop. A funcao autorrefe-
rencial da comunicacao e as relagdes intertextuais predominam. Em
lugar de uma representagdo de um mundo externo, observa-se a
autorrepresentagdo como caracterfstica do rap como estilo, no qual
0 "eu”esta no centro.

magem: stock.xchng

* Termo, introduzido por
Ronald Robertson (1992,
p. 173-174), que se refere
a hipdtese de que é cer-
to que as culturas locais

dependem dos estilos
culturais mediados pelos
meios de comunicagdo
de massa; ndo obstan-
te, ao fim e ao cabo, € o
préprio local que decide
como o produto global
é recontextualizado no
novo meio.
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O RAP E O REPENTE?

Braulio Tavares

Eu sou de Campina Grande, na Paraiba, e minha cidade é um centro de poesia popular no Nor-
deste. E uma cidade do interior, no alto da Serra da Borborema, e é uma espécie de entrecruza-
mento de rotas comerciais e de viagens, de modo que é uma cidade de imigrantes, uma cidade
cheia de forasteiros, desde o século XVIII, século XIX. Era um ponto de passagem obrigatério.
Isso fez com que Campina Grande se tornasse uma cidade de poetas populares. Grandes can-
tadores de viola, repentistas e poetas de cordel nasceram ou viveram em Campina Grande. Ali
eles trabalharam, tiveram | suas graficas, tiveram | suas atividades poéticas.

Eu sempre me interessei por esse processo chamado repente. Todo mundo que escreve poesia
sabe o quanto é dificil improvisar um verso, principalmente com uma plateia olhando, espe-
rando que saia um verso genial. Improvisar em prosa ja é dificil, avalie vocé improvisar em verso
seguindo todas aquelas regras de métrica, de rima, de organizacdo do discurso.

O repente nordestino tem coisas parecidas e coisas diferentes do hip hop americano. Eu diria,
para resumir uma situacao extremamente complexa, que existem duas escolas principais do
repente no Nordeste, que sdo a Cantoria de Viola e o Coco de Embolada.

! Adaptacdo do debate ocorrido no 3¢ Semindrio Diversidade Cultural, realizado pelo Observatério da Diversidade
Cultural, em maio de 2008, em Belo Horizonte.
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Sao duas coisas diferentes. Dois universos de poetas repentistas, im-
provisadores, que convivem, que organizam juntos os seus festivais,
mas que tém perfis diferenciados. Eu trabalhei alguns anos na or-
ganizagao do Congresso Nacional de Violeiros de Campina Grande,
na década de 1970. Chamava-se congresso, mas era um festival
competitivo em que as duplas de violeiros subiam ao palco, vinha
um locutor, sorteava um envelope e dizia: "Vocés agora vao cantar 7
minutos sobre uma viagem pelo sistema solar”. E os caras tinham de
comegar a improvisar, na hora, versos cantando uma viagem pelo
sistema solar. Ou entao ele sorteava e dizia: “O jogo Alemanha 3 x
Portugal 2, hoje a tarde”- e eles tinham de ter visto o jogo, saber que
havia sido o ultimo jogo do Felipdo como técnico de Portugal, fazer
um comentario e assim por diante. Isso € a vida do repentista.

O repentista enfrenta esse desafio dificilimo de comecar a cantar
praticamente sem saber o que vai dizer em seguida. Um cantador
me disse uma vez: "Eu sé sei 0 verso que eu fiz quando eu escuto
minha boca dizendo” E um processo de dissociacdo psiquica. Tem
uma parte do cérebro que estd improvisando os versos e outra parte
estd assim, de espectador, dizendo: “Eu ndo acredito, eu ndo acredito
que eu estou dizendo isso, eu ndo acredito que eu acertei”.

Dentro daquelas duas escolas, o ato do repente, da criacdo poética
instantanea, tem perfis diferenciados. A Cantoria de Viola tem uma
origem letrada, branca, ibérica, que vem mais ou menos de meados
do século XIX. Os primeiros grandes cantadores nordestinos surgi-
ram na chamada Escola do Teixeira, na Serra do Teixeira, num inte-
rior que separa Paraiba e Pernambuco. A Escola do Teixeira, que teve
Francisco Romano de Teixeira, que teve Silvino Piraud, Germano da
Lagoa, Ugulino Nunes da Costa, Nicandro Nunes da Costa e muitos
outros poetas, grandes poetas, por volta de 1850.

Entdo nods ja temos um século e meio de pratica dessa escola, que é
uma escola da tradicao ibérica, uma escola que improvisa versos ao
som da viola usando formas da poesia barroca portuguesa e espanhola
do século XVI. A décima que os cantadores nordestinos cantam ainda
hoje é a estrofe que a gente chama de “a décima do Século de Ouro da
poesia ibérica” Uma estrofe que tem dez versos, o primeiro rima com o
guarto e com o quinto; o segundo com o terceiro; 0 sexto e 0 sétimo
rimam com o décimo; e o oitavo rima com o nono. Em Gregério de Ma-
tos é assim. Em toda a poesia ibérica do tempo de Camoes, a décima
utilizada tem esse sistema de rimas. Eles escreviam; e o cantador nor-
destino faz isso de repente, ele improvisa versos em uma estrofe bar-
roca dificilima. A Cantoria de Viola é a cultura de uma elite intelectual,
que cultiva com muito rigor a pratica da métrica — porque o verso néo
pode “‘desmetrificar’, tem de seguir aguela cadéncia — e da rima.

A rima utilizada pelos cantadores repentistas é a rima exata. Vocé
ndo pode rimar, por exemplo, “Moénica” com “andnima”. Moénica s

rima com “ténica’, "harmoénica” e assim por diante. Vocé ndo rima
com “anénima”: tem um som diferente ai no meio.

Uma vez eu recitei um poema de Joao Cabral de Melo Neto a dois can-



tadores de viola e, quando terminei, eu falei: “E ai, o cara néo é bom?”.
E um deles disse: “E bom, mas ele rima qualquer coisa com qualquer
coisa” Aos olhos do cantador, falta rigor a Jodo Cabral de Melo Neto,
que é o nosso grande exemplo do rigor. Isso mostra 0 quanto s&o
restritivas as regras que esses poetas usam. Isso nao significa que eles
nao errem a rima de vez em quando, mas, na hora em que ele erra, na
hora em que ele falseia uma rima, ele sabe que todo mundo percebev,
porgue o publico que assiste a essas cantorias € tao entendedor das re-
gras quanto os préprios poetas. Numa plateia desse tamanho aqui, no
minimo metade sabe essas regras de cor e salteado, desde a infancia.

O cantador de viola, o repentista que se acompanha ao som da viola,
€ muito cioso de sua imagem. Ele se considera uma elite, ele se con-
sidera um privilegiado. Muito diferente é o perfil do embolador de
coco, que geralmente é um sujeito mais humilde, de presenca racial
macicamente negra, mulata e cabocla. Em vez de cantar em recinto
fechado, como os cantadores de viola preferem, canta no meio da rua,
na calcada, na praga, acompanhando-se com pandeiro ou ganza. Nao
tem o mesmo rigor de métrica e de rima que tem o cantador de viola.
Usa formas de estrofe parecidas, mas que ele pode alterar a seu bel-
prazer no momento em que estd cantando, ao sabor de sua inspira-
cdo. As formas sdo fixas, mas néo séo obrigatdrias. Entao, é uma poesia
mais solta, uma poesia mais livre, mais oral do que literdria, uma poesia
muito calcada no didlogo com aquela roda de pessoas que se forma na
praca ou na calcada para ver o poeta improvisar.

Nos muitos anos de convivéncia que eu tive com esse dois grupos de
repentistas, era muito claro para mim o fato de que aos olhos deles a
Cantoria de Viola era como a Série A de um campeonato, e o Coco de
Embolada era como a Série B. Era uma coisa mais humilde, mais livre, no
sentido de que era mais frouxa, mais descuidada, ndo exigia tanto do
poeta. Os emboladores de coco eram uma espécie de criangas grandes,
cantando no meio da rua com seu pandeiro, com seu ganz, para se
divertir, para fazer o povo rir, cantar versos maliciosos, que eles adoram
fazer isso. Cantar verso de duplo sentido, fazer brincadeiras com as
mogas e assim por diante. Havia esse perfil mais contido, mais rigoroso e
mais compenetrado da Cantoria de Viola, e esse perfil solto, brincalhdo,
anarquico e irreverente que predominava no Coco de Embolada.

Quando a gente diz que existe um espirito semelhante entre o rap e o
repente, entre a cultura do hip hop norte-americano e nossos repen-
tistas, eu vejo essa semelhanga muito mais com o Coco de Embolada.
Com a informalidade, com a maneira solta de cantar, a maneira até
indisciplinada, mas criativamente indisciplinada de cantar que os “co-
quistas’, os emboladores de coco tém. Eles partilham isso com o pes-
soal do hip hop: é uma cultura muito mais negra do que branca, é
uma cultura muita mais africana do que ibérica. E engracado dizer isso,
porque 14 no Nordeste a gente vé cantadores de viola e emboladores
de coco como primos, como irméos, como pessoas que foram criadas
juntas e que trabalham juntas. Mas eu vejo os emboladores de coco
muito mais préximos do pessoal do hip hop dos Estados Unidos pela
origem negra, africana, e pela maneira solta, livre e basicamente oral
com que eles improvisam do que com essa elite branca ibérica, refi-
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nada, intelectualizada que cultiva a Cantoria de Viola.

Quero deixar claro que eu estou usando todos esses adjetivos no sen-
tido mais elogioso possivel, porque eu sou um grande admirador de
todos eles, cada cultura tem o seu perfil, respeito todos esses perfis.

Muitas vezes a imprensa questiona essa presenca macica do hip hop
na cultura brasileira. Eu lamento que no Nordeste tenha existido um
coco de embolada por mais de 200 anos e o resto do Brasil ndo tenha
tomado conhecimento disso. Ja o hip hop, por ser norte-americano,
entrou com muita facilidade na nossa midia e na nossa classe média
branca, mulata, urbana. O lado positivo disso é que as periferias e os
morros brasileiros encontraram nesse pessoal uma voz da qual eles
precisavam para se exprimir. Eles nunca teriam se exprimido com tanta
riqueza no Coco de Embolada, porque o Coco de Embolada era téo
marginalizado quanto eles préprios.

Entéo, de certa forma o hip hop veio para fazer uma redencao desse
pessoal. E, quando varios amigos meus, que sdo mais nacionalistas do
que eu, dizem: "Mas isso é musica americana’, eu digo: “Eu vou mais
longe, isso é musica africana. Isso € musica que veio da Africa para os
campos de algodao do Mississipi e de 1a subiu para Chicago e Nova
York. Isso é musica que veio da Africa, de Angola, Mocambique, aqui
para o Rio de Janeiro, Salvador e Recife, trés grandes capitais negras
do Brasil, que eu considero os trés grandes portos que receberam os
navios negreiros — e hoje esse pessoal esté se reencontrando”.

Existe um DNA em comum entre o pessoal que faz hip hop na periferia
de Sao Paulo, no morro carioca, no Harlem, de Nova York, em qualquer
outro lugar do mundo. E uma poesia que precisa ser levada em conta,
uma poesia que precisa ser respeitada. Ela tem uma linguagem prépria
e uma realidade prépria. Assim como a Cantoria de Viola daqueles
brancos letrados da Serra do Teixeira de 1850 também exprime uma
realidade cultural prépria daguela comunidade.

Existem muitos caminhos para a gente estudar essas pessoas que tra-
balham com o rap e o repente, com a poesia falada e com o verso feito
na hora. O melhor caminho para mim é saber que a raiz mais remota
gue nds encontramos Nisso sdo 0s cantos africanos que vieram para o
Brasil. Passaram por Portugal e ali receberam uma formatacéao; nos Es-
tados Unidos, receberam uma formatacao diferente, e hoje todos esses
grupos estao se reencontrando. E isso para mim é uma coisa extrema-
mente positiva para a poesia que comeca a se fazer no século XXI.

Braulio Tavares

Escritor e compositor, residente no Rio de Janeiro. Publicou, entre ou-
tros livros, Contando Histérias em Versos — Poesia e Romanceiro Popular
no Brasil (Sao Paulo: Ed. 34, 2005).
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TRANSITOS INTERMIDIATICOS
E DIVERSIDADE CULTURAL

Geane Alzamora, Renata Alencar e Tailze Melo
Pensar a cultura

“Pensar é esquecer diferencas, é generalizar, abstrair” Essa frase marca o processo de desfecho
de “Funes, o memorioso’, conto de Jorge Luis Borges. Nesse conto, o narrador participa de um
projeto de reconstituicdo da memaria de vida de Funes, um sujeito cuja memaria prodigiosa
registrava o mundo em detalhes, categorizando-os, criando fabulagées sobre eles, transcodifi-
cando-os. O personagem era incapaz dos desvios e das rupturas que fazem parte da memaria
humana, construida, essencialmente, entre o lembrar e o esquecer. Preso apenas aos detalhes,
Funes era incapaz da atividade de generalizagdo que pede o pensamento — aqui entendido
como modo de organizacdo das experiéncias do mundo.

A incapacidade de Funes parece adquirir relevancia significativa no contexto das experiéncias
contemporaneas, cada vez mais desterritorializadas e midiatizadas.! Simultaneamente efémera,
dada a possibilidade de atualizacdo constante, e perenizada pelos bancos de dados, a experién-
cia cotidiana se registra no detalhe (Twitter: What are you doing?) e adquire sentidos no desliza-
mento intermididtico das redes sociais. E 0 que se observa, por exemplo, nos relatos midiatiza-

! De acordo com Sodré (2002, p. 21), “midiatizacdo € uma ordem de mediagdes socialmente realizadas no sentido de
comunicacao entendida como processo informacional, a reboque de organizagcoes empresariais [..]" Sodré chama a
atencao para o fato de que, hoje, os processos de midiatizacdo tendem a “interatividade absoluta ou conectividade
permanente” (p. 24).
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dos de episédios relacionados aos conflitos pos-eleicdes no Ird em
2009, que se tornaram mundialmente acessiveis por intermédio de
videos postados em redes sociais, como YouTube. Apds circularem
liviemente nas redes sociais, esses videos foram exibidos em tele-
jornais de todo o mundo, numa espécie de inversao da légica de
apropriacéo social da informacao.

Ressalta-se: nao fosse pelo acervo cada vez mais abrangente dos de-
talhes midiatizados do cotidiano, ndo seriamos capazes dos desvios e
das rupturas que constituem a experiéncia coletiva contemporanea,
a qual permanece disponivel, passivel de ser atualizada e socialmente
alterada a qualquer instante, pela memodria prodigiosa dos bancos
de dados. A exemplo de Funes, construimos coletivamente uma
memoria do detalhe, das fabulagdes, das transcodificagoes.

Ressignificando as palavras de Borges e transferindo-as para o atual
contexto sociocultural, seria oportuno dizer, entdo, que pensar é es-
quecer e lembrar diferencas. As instancias do esquecer e do lembrar,
no contexto midiatizado das experiéncias cotidianas, nao podem
ser tomadas como agdes antagdnicas, mas como o nucleo de um
paradoxo que constitui a memaria coletiva contemporanea. Esta,
cada vez mais, integra desvios e rupturas, o que torna a diferenca as-
pecto marcante nao apenas da experiéncia contemporanea, como
também da memodria que se constréi coletivamente. As nogcdes do
esquecer e do lembrar se conectam com a abordagem que preten-
demos realizar acerca da diversidade cultural atrelada ao espacgo
citadino e, especificamente, da possibilidade de construcédo de uma
memoria coletiva das experiéncias cotidianas no espa¢o urbano por
meio dos registros midiatizados dessas experiéncias Nessa perspec-
tiva, os esforcos das reflexdes aqui esbocadas se orientam funda-
mentalmente por uma questao: como a construcao das redes dia-
loga com as nogdes de memoria, cidade e diversidade cultural?

Para comegar nossa reflexdo, vamos propor conectar trés situagdes
indissocidveis do cotidiano: o espaco relacional da cidade, o tipo
de experiéncia que temos nessa atual configuragao urbana e a me-
diacao tecnoldgica de que nos valemos para singularizar e registrar
nosso estar no mundo.

Nesse sentido, é oportuno e necessario discutir aspectos da diver-
sidade cultural no atual contexto sociotécnico, organizador de um
cotidiano em que as experiéncias ndo se apresentam de modo di-
cotdmico, mas em constante deslocamento, em constante didlogo.
Assim, quando pensamos a cultura como o modo pelo qual determi-
nada sociedade constroi seus codigos simbdlicos e padrdes sociais,
ndo temos como ignorar o intercambio da producao de tais cédigos
e padrées com a cidade, pois 0 espaco urbano talvez seja o mais
importante operador de leitura de determinado ambiente histérico-
cultural. A oportuna metafora da fluidez ou liquidez, exaustivamente
usada pelo sociélogo Zygmunt Bauman para se referir ao que de-
nomina de modernidade liquida, parece também funcionar como
um operador de leitura quando a tarefa é pensar nas mais variadas
facetas da contemporaneidade. Mobilidade e inconstancia seriam as
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principais caracteristicas ligadas a metéfora da fluidez, qualidade de
liquidos e gases. Nas palavras de Bauman:

O que todas essas caracteristicas dos fluidos mostram, em lin-
guagem simples, é que os liquidos, diferentemente dos sélidos,
ndo mantém sua forma com facilidade. Os fluidos, por assim
dizer, ndo fixam o espago nem prendem o tempo. Enquanto os
solidos tém dimensdes espaciais claras, mas neutralizam o im-
pacto e, portanto, diminuem a significagdo do tempo (resistem
efetivamente a seu fluxo ou o tornam irrelevante), os fluidos ndo
se atém muito a qualquer forma e estdo constantemente pron-
tos (e propensos) a muda-la; assim, para eles, o que conta € o
tempo, mais que o espaco que lhes toca ocupar; espaco que, afi-
nal, preenchem apenas “por um momento”. (Bauman, 2001, p. 8)

Nessa perspectiva, marcada pela liquidez, a cidade contemporanea
se revela nas fissuras, nas contaminagées, formando uma trama que
pode ser tomada como um novelo sem ponto de origem e sem
ponto de chegada. E importante, neste momento, problematizar
um aspecto. Reconhecer a diversidade pode, para alguns olhares, ser
um exercicio de localizacdo das delimitacdes geograficas que mar-
cam as desigualdades sociais. E o caso da ideia de “cidade partida’
No entanto, a despeito de reconhecermos a desigualdade social, a
injustica social e as variancias de oportunidades, a cidade contem-
poranea subverte a organizagcdo dos muros e tem sua diversidade
revelada ndo geograficamente, mas nas malhas, nos poros em fun-
cionamento da cidade.

Faz-se importante, entdo, pensar em como reconhecer a diversidade
em um contexto em que ela se apresenta diluida na cidade, e ndo
demarcada em guetos?

E nesse momento que vale retomar as ideias do lembrar e do es-
quecer, ambos como instancias que compdem um paradoxo, aqui
proposto como operador de leitura da questao da diversidade cultu-
ral. Lembrar as diferencas, nessa proposta, significa destaca-las, indi-
vidualizé-las, mapea-las. Ja esquecer significa assumir riscos: genera-
lizar. Se na atividade do esquecimento algo se perde, na atividade da
lembranca algo se isola.

Ou seja, se apenas lembramos a diferenca, abrimos espaco para o pre-
conceito, a discriminagdo ou mesmo para demarcar a diferenca como
0 exdtico. Por outro lado, se apenas nos esquecemos da diferenca,
anulamos qualquer possibilidade de acesso a diversidade. Nenhuma
dessas atitudes separadas, portanto, da conta da diversidade cultural
que se engendra nas malhas urbanas. Como apreendé-la?

De acordo com Canclini (2007), as condi¢des atuais de producao,
circulagédo e consumo da cultura ocorrem em circuitos globais que
reelaboram interculturalmente os sentidos. “Nesta época, nosso
bairro, nossa cidade, nossa nagéo sao cenarios de identificacao, de
producéo e reproducéo cultural. A partir deles, no entanto, apropri-
amo-nos de outros repertérios disponiveis no mundo [.]" (Canclini,
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? Disponivel em: <www.
zexe.net/saopaulo>.

2007, p. 43). Nesse cenario surgem diversas e inusitadas formas de
interacao social tecnologicamente medidas que, de certo modo,
ressignificam as experiéncias citadinas. Tais experiéncias urbanas,
quando pensadas no contexto da contemporaneidade conduzido
por conexdes e deslocamentos nos mais variados dominios, devem
ser problematizadas na esfera da diversidade cultural.

Para José Marcio Barros (2009), a diversidade cultural, recuperada
nas escolas pods-evolucionistas como realidade positiva, indica que
a diferenca e o pluralismo cultural podem ser pensados como o que
héd de mais original e rico na condi¢ao humana. Reconhecer a diver-
sidade cultural seria, pois, marcar a diferenca e ainda criar possibili-
dades de protegé-la:

[..] as diferencas deixam de ser tratadas como imperfeicoes e
incompletudes, como propunha o pensamento evolucionista,
e passam a designar oportunidades e contingéncias, resultado
das trocas histéricas. As diferencas deixam de ser pensadas
como realidades que justificam e, em certos casos, legitimam as
desigualdades e passam a revelar o que de mais surpreendente
e original a condicao humana realizou. Daf a possibilidade e a
necessidade de protegé-las e promové-las. A diversidade cultu-
ral, tanto no interior de cada sociedade quanto nas diferencas e
distantes realidades, configura-se como a mais radical expresséo
da singularidade humana. (Barros, 2009, p. 34)

Nesse sentido, seria interessante remeter ao trabalho do artista cata-
l&o Antoni Abad com grupos sociais cujo ponto em comum parece
ser o cotidiano vivenciado, de modo significativo, no espaco publico
da cidade. O projeto desenvolvido em varios paises mostra fragmen-
tos do cotidiano de taxistas, ciganos, prostitutas, motoboys e outros
se valendo de aparatos tecnoldgicos, como potentes celulares, como
no caso do projeto Canal Motoboy, desenvolvido em Sao Paulo no
ano de 2007. Nesse projeto, motoboys circulam freneticamente pela
cidade de Sao Paulo capturando em seus celulares com camera in-
tegrada cenas do espaco publico, que, por sua vez, deslocam-se nas
mais variadas enunciages textuais: fotografia, producdes audiovi-
suais, mensagens de texto e gravagdes sonoras. O registro é exibido,
instantaneamente, em um site.?

Para além das questdes estéticas e pensando na valorizacédo da di-
versidade cultural, no trabalho de Abad pode-se notar uma cono-
tacdo de ordem politica, uma vez que esses atores sociais Ndo pPos-
suem muitas oportunidades de autoria em produgdes discursivas
mididticas e artisticas. Trata-se, pois, de uma iniciativa importante
também do ponto de vista politico, ja que algumas produgdes artis-
ticas propiciam visibilidade a manifestagcdes culturais construidas
por realidades outras e, por consequéncia, podem fomentar o de-
bate publico acerca das tensdes que envolvem o cotidiano de certos
grupos sociais.




No ambito estético, as cartografias construidas pelos protagonistas
do trabalho de Abad trazem a tona construcoes simbdlicas emer-
gentes de territdrios estéticos pautados por circuitos némades e
pela ubiquidade das trocas. Nesse contexto, pode-se mencionar o
projeto Canal Motoboy como expressao tradutora de um tipo de
memodria coletiva que, por sua vez, remete a memoria prodigiosa
dos bancos de dados. Tal memdria, composta de signos fugazes e
heterdclitos, capturada nos dispositivos de telefones celulares, anun-
Cia, para além de uma inflacéo simbdlica, uma cidade que se revela
em camadas e a possibilidade de apresentd-la em variadas poéticas
da observacéo. Escrituras do ordindrio, poéticas fugazes, detalhes de
um olhar singular: no palimpsesto da cidade, apresenta-se a diversi-
dade, ou seja, a diferenca.
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DIVERSIDADE CULTURALE
GESTAO DA CULTURA

José Mdrcio Barros
Resumo

O que o debate sobre a protecao e a promocao da diversidade cultural tem a ver com a questao
da gestao cultural? Se o pluralismo cultural é definido como a resposta politica a realidade da
diversidade cultural, como pensar a gestdo cultural no singular? Inseparavel de um contexto
democrético, o pluralismo cultural é propicio aos intercambios culturais e ao desenvolvimento
das capacidades criadoras que alimentam a vida publica. Em que medida pode-se falar de um
pluralismo gerencial? Deve-se buscar uma gestdo da diversidade cultural ou a pluralizagdo dos
modelos de gestao?

Diversidade cultural e gestdo sao expressoes que, longe de revelar consenso e homogeneidade,
nos remetem ao campo das ambiguidades e contradicdes com que pensamos € nomeamos
nossas diferencas e nossos modos de geri-las. Ha, portanto, a necessidade de, ao relacionar os
dois termos, submeté-los a uma espécie de filtro do pensamento complexo, inaugurando a
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! Voltaremos & questdo
mais a frente.

possibilidade efetiva de superacdo de abordagens normativas e dis-
ciplinares. A articulagdo aqui proposta, mais do que nos convocar a
uma perspectiva interdisciplinar que festeja a possibilidade de comu-
nicacao e consenso entre aquilo que restava compartimentalizado,
sugere um passo a frente no sentido de produzir uma tenséo critica
entre modelos culturais e gerenciais. Nao se trata de pensar apenas
0 que a cultura, em suas multiplas formas de expressao, tem a con-
tribuir para os modelos normativos de gestao e tampouco como tais
modelos podem nos ajudar a compreender e domesticar a cultura.'

Trata-se de pensar na imbricagdo entre os termos, ou seja, ao falar
de diversidade cultural, nos referimos a modelos normativos diver-
50s que ndo apenas ordenam a producao e as trocas simbdlicas nos
campos estético, religioso e ludico, mas que se referem também as
maneiras como se definem as formas de aprendizagem, circulagao,
apropriacao, distribuicao, mercantilizacdo de bens e processos cul-
turais. A diversidade cultural &, forcosamente, mais que um conjunto
de diferencas de expressao, um campo de diferentes e, por vezes,
divergentes modos de instituicdo. Chamo isso, modos de instituir,
de modelos de gestdo. Para além de reconhecer a necessidade de
construir competéncias gerenciais nos diferentes campos culturais,
o desafio parece ser o de estar atento para os modos de gestdo que
se fazem presentes nos diferentes padrées culturais. Reconhecer na
diversidade cultural apenas a presenca de diferencas estéticas € sim-
plificar a questdo. Ha sempre, e é isso que torna a questao complexa,
a tensao politica e cognitiva de diferentes modelos de ordenamento
e gestao. Diversidade cultural é a diversidade de modos de instituir e
gerir a relacdo com a realidade.

Passamos a uma segunda questdo. Segundo Mattelart, ‘o apelo a
diversidade cultural é uma interpelagdo genérica, uma armadilha
que abarca realidades e posicoes contraditérias, suscetivel a to-
dos os comprometimentos contextuais” (Mattelart, 2005, p. 13). Os
deslocamentos conjunturais e contextuais dos sentidos a que a
expressao se refere, as contradigdes no interior e entre as praticas
abrigadas sob essa expresséao, mais que visiveis, séo constitutivas de
sua realidade e, portanto, ndo podem ser desconsideradas. Como
afirma Francois de Bernard (2007), a diversidade cultural é diversa,
dindmica e nao é em nada natural. Novamente com Mattelart, isso
nos remete a necessidade de sempre “escavar o subsolo das pala-
vras instaveis” que compdem o campo polissémico da diversidade
cultural e procurar compreender, nas praticas assimétricas que inau-
guram, os enfrentamentos e as lutas pela hegemonia. Dessa forma,
poder-se-ia desvelar como e em que medida, ao falar da gestédo da
diversidade cultural, estarfamos nos referindo a constituicdo de uma
possivel rede solidéria de articulacéo de diferentes modelos culturais
ou se estarfamos, mesmo que afirmando o contrario, recolonizando
nossos “bons selvagens”. Identificar o campo da cultura popular e as
praticas culturais periféricas como portadores de uma incapacidade
gerencial, normalmente traduzida como incompeténcia em trans-
formar contingéncias em oportunidades, parece ser o bordao que




alimenta a cadeia produtiva das consultorias culturais hoje no Bra-
sil. A reducdo da construcao de competéncias gerenciais a adogao
de principios do planejamento estratégico e definir a pratica do
empreendedorismo a recorréncia continua aos editais de financia-
mento publico e privado sdo a face mais visivel dos novos coloni-
zadores da gestdo cultural. Tal e qual o campo das politicas sociais
e das praticas assistencialistas, a cultura traduzida em oportunidade
parece movimentar um significativo nicho de mercado. O trabalho
com a pobreza, seja ela definida como material ou simbdlica, movi-
menta um significativo mercado de trabalho, na maioria das vezes
para segmentos de classe média escolarizada e liderangas populares
que assumem profissionalmente a funcdo de mediadores de inova-
coes. A despeito das criticas as metodologias de extensionismo e
desenvolvimentismo tipicas dos anos 1960 e 1970, assiste-se hoje
a um processo de reiteracado do provisério como modelo de per-
manéncia, ou seja, uma complexa rede de projetos, editais e orga-
nizagdes que alimentam o moto continuum da provisoriedade. Sob
a batuta discursiva da participacdo democrética, consolidam-se a
ideia e a pratica de que mais vale multiplicar os modelos provisérios
de atencdo a diversidade cultural, por meio de projetos, oficinas,
concursos e prémios, do que pluralizar, ampliar e multiplicar as insti-
tuicdes permanentes de trabalho com a cultura.

(1Y
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Uma terceira ordem de questdes refere-se a contraditoria maneira
como a articulacéo entre diversidade cultural e gestdo é pensada e
praticada no campo organizacional e no campo cultural. No ambiente
organizacional e, por consequéncia, no campo das ciéncias gerenciais, a
preocupagao com a articulagao entre diversidade cultural e gestéo esta
relacionada com a mudanca no perfil da forca de trabalho, especial-
mente No contexto norte-americano e europeu. Em decorréncia dos
novos fluxos migratérios que o processo de globalizacdo desencadeia,
tais mudancas geram um singular paradoxo que ocupa especialistas e
preocupa politicos: o diferente, as minorias étnicas, o estrangeiro e seus
descendentes passam a ocupar cada vez mais um lugar estratégico no
mercado de trabalho dos Estados Unidos e dos palises integrantes da
Unido Europeia. Para além da extensao dos direitos civis aos imigrantes,
a presengca estrangeira nas sociedades de economia globalizada coloca

"
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em questao os direitos culturais, especialmente em sua perspectiva da
multiculturalidade. Ser igual nos direitos e diferente na experiéncia cul-
tural parece ser o centro dessa perspectiva. Em paises como o Brasil, en-
tretanto, apesar da presenca crescente de trabalhadores estrangeiros, a
questdo, o conflito e os enfrentamentos s&0 Menos com 0s NOSSOS OU-
tros distantes e mais com aqueles que estao “‘do outro lado da sua casa”
Mario Aquino Alves e Luis Guilherme Galedo-Silva (2004) afirmam que,
em geral, a gestdo da diversidade tem sido defendida com base em
dois pontos. Primeiro, programas internos de empresas voltados para
a diversidade seriam socialmente mais justos do que politicas de acéo
afirmativa — impostas por uma legislacéo que remonta as lutas por
direitos civis nos Estados Unidos durante as décadas de 1960 e 1970
-, Uma vez que se baseiam na meritocracia e ndo no favorecimento.
Segundo, um bom gerenciamento da diversidade de pessoas nas or-
ganizagdes conduziria a criagdo de vantagem competitiva, 0 que, em
tese, elevaria o desempenho da organizacdo no mercado, tendo em
vista a influéncia positiva de um ambiente interno multicultural, com
membros de distintas experiéncias e habilidades (p. 21).

Aqui encontramos o centro da contradicao e da complexidade da ar-
ticulagdo proposta entre diversidade cultural e gestao. A perspectiva
cultural da diversidade busca a realizagdo de um conjunto de postu-
ras e acbes marcadas pelo objetivo de promover a inclusao pela su-
peracdo da meritocracia, considerada historicamente provedora da
discriminacao. Ja para a drea gerencial, e utilizando-se R. Roosevelt
Thomas (1990), que em artigo publicado na Harvard Business Review
defendeu pela primeira vez no contexto dos Estados Unidos a subs-
tituicdo das politicas compensatdérias por uma gestao da diversidade,

seria necessario mudar a perspectiva da incluséo de minorias,
negros e mulheres nas empresas norte-americanas, uma vez
que a acéo afirmativa estaria contrariando o principio da meri-
tocracia e, dessa forma, ndo geraria exemplos para os jovens dos
grupos discriminados se espelharem em sua carreira profissio-
nal — as admissdes ou promogdes de membros desses grupos
seriam percebidas como ndo merecidas por outros funcionarios
e também por jovens desses grupos (p. 23).

Como se pode perceber, a crescente preocupagdo com a gestdo da
diversidade cultural no ambiente organizacional estd relacionada com
a critica ao que institui e da sentido as politicas publicas de promocéao
e protecdo da diversidade: a discriminacao positiva, para utilizar uma
designacao prépria da sociedade francesa. No campo organizacional,
uma polftica de gestao da diversidade cultural é justamente a supera-
¢do das politicas de acao afirmativa e inclusdo, substituidas por uma
l6gica da meritocracia e das vantagens competitivas. A gestao da di-
versidade cultural é assim pensada como estratégia de negdcios que
transforma um problema, a presenca dos diferentes desiguais, em
oportunidades:

A diversidade € a palavra de ordem nos vérios féruns empresariais,
politicos ou sociais realizados pelo pafs. O momento vivido pela
sociedade, em todo o mundo e no Brasil, coloca esse tema na




agenda, seja por convicgao, seja por conveniéncia. Sob a égide de
oportunidades iguais, muitas vezes reforcamos a diferenca e trata-
mos o diferente de forma igual, o que é tdo injusto quanto tratar o
igual de forma diferente. O mais contemporaneo paradigma nesse
campo, surgido em meados da década de 1990, integra a diversi-
dade a gestao. O foco principal é incorporar no modelo de gestao
a perspectiva dos diversos colaboradores contratados com a pre-
missa da pluralidade, buscando assim melhorar o desempenho
empresarial. (Barros, 2003, p. 40)

Aqui, a diversidade é tratada como uma “situagdo onde os atores de
interesse nao sao semelhantes em relacao a algum atributo” e tais dife-
rencas precisam ser transformadas de potenciais conflitos em oportuni-
dades produtivas (Schmidt, s.d.). Se compararmos com as perspectivas
Com as quais a questao se apresenta nos féruns culturais, teremos uma
visao da extensao do problema a que a relagdo proposta nos remete.

Em 2007, na cerimdnia de abertura do Semindrio Internacional sobre a
Diversidade Cultural, o entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil, elencou
dez prioridades para as politicas publicas de cultura. Entre elas, uma
incide diretamente contra essa perspectiva gerencial:

[..] estabelecer politicas culturais afirmativas, para reverter as
marcas e residuos sociais da escravidao; relativizar a unilaterali-
dade dos sistemas meritocraticos, que séo feitos abstratamente,
sem a devida consideracdo histérica, evitando mecanismos
pds-coloniais de repor velhas exclusées. Incorporar as milhdes
de pessoas aos programas de formagdo, aquisicdo cultural e
educacdo de qualidade e de capacitagdo. Republicanizar o
mérito, valorizando as vocacgoes e talentos, e democratizando os
acumulos pelos pequenos e grandes acessos, dando garantias
sociais ao patrimoénio das familias e das instituicdes. Promover a imagem: stock xchng
integridade e a transmissao do patriménio acumulado de gera-

¢do a geracdo, de pai para filho. (Disponivel em <http://www.
cultura.gov.br/site/?p=903>)
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H4, portanto, outro enfrentamento, outra drea de tensionamento
que complexifica a relagdo aqui proposta: de um lado, uma ideologia
tecnocrética e liberal, que reconhece possibilidades mercadolégicas
por meio do disciplinamento da relacdo com as diferencas. De ou-
tro, uma ideologia se ndo assistencialista, no minimo protecionista,
gue reconhece que, na luta pela igualdade, ndo se pode ignorar as
diferencas e as desiguais oportunidades de ser igual.

v

Por fim, a articulagdo entre diversidade cultural e gestdo parece
partir de um pressuposto muito em voga que articula a cultura com
o desenvolvimento.

Entretanto, alguns cuidados devem ser aqui também tomados, para
gue néo se perca de vista o carater histérico da proposta e a falta
de consenso sobre a que realidade o termo “desenvolvimento”deve
nos remeter. Renato Ortiz nos lembra que

a nocao de desenvolvimento pertence ao dominio da raciona-
lidade, ela implica uma dimensao da sociedade na qual é pos-
sivel atuar, desta ou daguela maneira. Neste sentido, ela ndo é
constitutiva da sociedade. Trata-se de uma concepcao datada
historicamente. Nas sociedades passadas, tribais, cidade-es-
tado, impérios, ela ndo existia na forma como a conhecemos
hoje. Até mesmo nas sociedades europeias do Antigo Regime,
o ideal de belo nada tinha de progressivo, ele identificava-se a
um modelo determinado na Antiguidade, e devia ser copiado
para perpetuar-se. A mudanca era muitas vezes vista com sus-
peicdo, pois valorizava-se a tradicdo e a memodria coletiva em
detrimento das transformacdes. (Ortiz, 2007, p. 3)

Desvelar os sentidos que atribuimos a perspectiva de desenvol-
vimento na e por meio da cultura é tarefa sempre necessaria e
oportuna para compreender a questdo da gestdo. Traduzido como
progresso e reduzido ao campo econdmico, o termo “desenvolvi-
mento” nos remeteria a uma articulacdo de natureza eficientista e
tecnocratica da gestao. Por outro lado, se esse termo for pensado
criticamente e retraduzido como “desenvolvimento humano’, a rela-
¢do aqui proposta deveria partir da negacdo do mito da linearidade
crescente e assumir de forma circular e dinamica a ideia da multi-
linearidade dos caminhos. Aqui, a gestao da diversidade constituir-
se-ia para além da catalogacdo de curiosos modelos normativos, no
dificil exercicio de troca e hibridizagdo dos mesmos. O reconheci-
mento da diversidade cultural poderia se transformar em experién-
cia com as mesmas, tanto no campo subjetivo estético quanto na
dimensdo normativa e racional. Em ambas, estariamos explorando
a dimensao simbdlica da diversidade cultural, traduzindo-a como
experiéncia de diversas ordens.
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ESPECIAL
OLHARES SOBRE A
DIVERSIDADE CULTURAL

Com o objetivo de conhecer experiéncias concretas com a diversidade cultural, os fotégrafos e
jornalistas Humberto Pimentel, Luan Barros e Rafael Munduruca percorreram algumas regides

do pafs procurando respostas as seguintes perguntas: como se vivem a afirmacao identitaria e a
mediacao com as diferencas? Identidade e alteridade podem se articular?




Festa da Abolicdo — Comunidade dos Arturos Imagem: Luan Barros

OS ARTUROS -
A HISTORIA NAO CONTADA

Luan Barros

Compreender a importancia da Comunidade dos Arturos, em Contagem, na regido metropoli-
tana de Belo Horizonte, e a maneira como articulam identidade e alteridade ndo é tarefa sim-
ples. Uma face dessa histéria é bem conhecida. Sdo vérios os estudos realizados que mostram
como, ao longo dos anos, os Arturos se transformaram numa referéncia de preservacéo da
cultura negra no Brasil e no exterior, especialmente na tradicdo do congado e na fé por Nossa
Senhora do Rosério.

Porém, a outra face revela a falta de protagonismo histérico, especialmente daqueles que
primeiro vivenciaram a liberdade no final do século XIX. Deles sabemos muito pouco. Existe,
sim, alguma mencao das fugas, das lutas e da resisténcia nos quilombos, mas ha poucos regis-
tros sobre os que padeceram andnimos a integracdo “proposta” apds a abolicdo. A partir dai
tracamos um caminho para compreender o legado vivo da familia de Arthur Camilo Silvério,
tronco e ramos da arvore que deu origem aos Arturos. N&o se sabe ao certo a origem de Ar-
thur Camilo Silvério. Filho de escravos, mas j& beneficiado pela Lei do Ventre Livre, teve em sua
juventude uma experiéncia que marcaria o inicio da saga que tornou Unicos seu destino e o
de seus descendentes. Seus filhos Antonio e Mdrio narram perfeitamente o que aconteceu na
remota tarde em que faleceu Camilo Silvério, pai de Arthur.

O menino Arthur foi criado desde a infancia na casa do “padrinho’, o patrdo de seu pai, resul-
tado da compreensivel preocupagdo em garantir um futuro melhor para o filho. Camilo Silvé-
rio seguiu em seu posto na fazenda. Dos conflitos gerados por essa separacao, temos acesso
apenas ao maior, quando Arthur se tornou oérféo.
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Ao saber da morte do pai, Arthur se preparou para Ihe dar o ultimo
adeus em uma fazenda vizinha a que morava, onde Camilo Silvério
seria sepultado. Seu padrinho, entretanto, nao se sensibilizou com
a tragédia e ordenou sua volta ao trabalho. Os protestos desespera-
dos do menino levaram ao golpe que lhe tirou os dentes e, desse
episédio, tantas vezes lembrado por todos da familia, a promessa de
que nenhum de seus filhos passaria por tal violéncia nem sofreria da
mesma orfandade. Todos viveriam unidos, regidos pela fraternidade
e pelo amparo mutuo, e sob a fé em Nossa Senhora do Rosario, foi a
promessa feita por Arthur.

A mudanca de destino comecou com sua saida da fazenda, o casa-
mento com Carmelinda Maria da Silva e a mudanca para 0 munici-
pio hoje denominado Esmeraldas, em Minas Gerais. Posteriormente,
houve o deslocamento para Domingos Pereira, como era conhe-
cido entao o lugar, distante 2 quilémetros do centro de Contagem.
La estd a porteira que até hoje demarca os limites da comunidade e
que leva o nome do patriarca: Comunidade dos Arturos.

Para mais além da coragem, a histéria de Arthur Camilo Silvério é
também exemplo da resisténcia do povo negro em proteger suas
raizes. Toda a memdria desse tempo passado é transmitida oral-
mente para o presente, pelos filhos e pelos netos do lider, hoje
herdeiros e responsaveis pela comunidade. E a forma encontrada
para manter vivos seus valores e sua memoria, especialmente pela
auséncia de registros oficiais, omissos em relacéo a esses persona-
gens do passado.

Reinado de Nossa Senhora do Rosario

Sao dez os filhos de Arthur e Carmelinda, chamados de Arturos de
primeira linha. Foram eles os primeiros a aprender os segredos do
reinado e que deram sequéncia as tradicdes desde a morte de Ar-
thur Camilo, em 1956. Deles, quatro ainda estao vivos.

Segundo Glaura Lucas, etnomusicéloga e parceira da comunidade,
os rituais sdo uma forma de catolicismo popular, em que reminis-
céncias da cultura africana se mesclam com as divindades catdlicas.
Os “pretos do Rosario” louvam os santos negros, em especial Nossa

Senhora do Rosario, a “Grande Mae’, ao mesmo tempo que prestam
honrarias a seus antepassados.

Além do convivio em comunidade, as festas religiosas representam
0 acontecimento mais importante, no qual os Arturos assumem o
protagonismo em sua historia particular. Nos festejos, deixam de
lado a vida cotidiana e a posicao de trabalhadores empregados na
regiao de Contagem e Belo Horizonte para assumir seu posto nobre
nas celebragdes. Louvam seus santos, dentro do protocolo transmi-
tido por geragdes anteriores e diretamente por seu patriarca.

Os ensinamentos comeg¢am na infancia, nas rodas onde os mais
velhos cantam as histérias e os valores da cultura negra. Na comu-
nidade, dizia-se que um Arturo comeca a dancar desde que se sus-
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tenta por si s6. E daf vai, primeiro aprendendo com o préprio corpo
e depois por meio das palavras, das tradi¢cdes orais.

O calendério festivo da comunidade é composto das festas da
Abolicdo da Escravatura e Jodo do Mato, do ciclo do Reinado, da
Festa de Nossa Senhora da Aparecida, do ciclo da Folia de Reis e a
Folia de Sao Sebastido, além do batuque e do candombe.

N&o seria justo resumir o significado e a importancia de cada festa;
afinal, estdo envolvidas em outro contexto, profundo, que requer
tempo e vivéncia para ser compreendido e absorvido. Porém, du-
rante qualquer uma dessas celebracoes, percebemos varios aspec-
tos da cultura negra e, em especifico, da Comunidade dos Arturos.
Em nosso site, disponibilizamos, em dudio, depoimento de Seu
Antdnio sobre o mito de Nossa Senhora do Rosario.

uan Barros

magem:




dos Arturos

esta da Abolicao — Comunidade

Filhos de Zambi e o processo de transformacao

Se, a principio, a comunidade surgiu em torno de uma Unica fami-
lia, era desde entao impossivel que se mantivesse fechada. Mesmo
Arthur Camilo ja contava com a estimada sabedoria do amigo José
Aristides, respeitado congadeiro e homem, dizem, tdo sabio quanto
misterioso. Seu Antoénio, Arturo de primeira linha, néo mede elogios
aos conhecimentos que tinha o amigo de seu pai, dizendo que ele
dava conselhos até ao governador. Sem saber de sua real influéncia
politica e tampouco de suas tantas habilidades, podemos ter certe-
za, de fato, de sua grande contribuicao, junto com Arthur Camilo, na
constitui¢do da tradicdo congadeira na comunidade.

A figura de Aristides representa bem a maneira com que a comuni-
dade, desde seu fundamento, se envolve com membros externos.
Para fazer parte dos Arturos, mais importante do que lagos sangui-
neos, 0 que conta é o conhecimento dos mistérios do congado. Nos
ultimos 40 anos a comunidade cresceu, aumentando os ramos de
sua arvore genealdgica e exigindo atencdo de seus lideres para a
manutencédo de sua identidade, tradicoes ancestrais, oralidade e fé.

Com o passar do tempo, a comunidade enfrenta novos desafios.
Hoje, seus membros nédo habitam somente o terreno demarcado,
mas se espalham pela regido metropolitana por motivos de trabalho
e casamento. Estima-se uma populacado de mais de 400 pessoas. Se
os lagos familiares foram expandidos, como conseguem manter a
tradicao? O contato cada vez mais intenso com a sociedade do en-
torno fez aumentar as trocas, mas também os riscos de enfraqueci-
mento da identidade ancestral e de seus ritos, principalmente entre
0s mais jovens. Mas a curiosidade e a demanda pelos rituais tam-
bém trazem outra questdo: como se deve lidar com os pedidos de
apresentacées do congado fora de seu tempo e cenério religioso?
Como lidar com a identidade transformada em curiosidade alheia?

Os bens conquistados pelo drduo trabalho dos primeiros Arturos
deixou bons frutos a seus filhos. A comunidade nao sé cresce em
numero, mas seus integrantes ja nao padecem dos mesmos proble-
mas enfrentados no passado. Com acesso a educacao e a algumas
facilidades da vida moderna, sao outros seus desafios. Nao resta
duvida de que as mudancas sdo bem-vindas, a educacao formal faz
parte do desejo primordial que os criou, o de uma vida mais digna.
Mas reside af o desafio de unir os saberes e as possibilidades de uma
sociedade até ha pouco tempo distante com a responsabilidade
natural de um Arturo. A entrada das mulheres da comunidade no
mercado de trabalho também causou um grande impacto, ja que
sua presenca em casa resultava em maior rigor no acompanhamen-
to da formacéo cultural das criancas, zelando por sua disciplina.

Com base num desejo dos mais jovens da comunidade, surgiu o
grupo Filhos de Zambi, que, por meio da musica e da danca, enfren-
ta o desafio de fazer a mediacdo entre memoria e atualidade. Com
o objetivo de formar os mais novos e manter as referéncias originais
da identidade dos Arturos e das tradicdes do Rosario, os jovens do
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Seu Antonio, filho de Arthur

grupo afirmam seus lacos de pertencimento. Curiosos como seus
pais, mas em numero muito maior, foi esse o caminho para que a
roda do saber ndo parasse.

Numa conversa com um membro do grupo, Thiago Antonio da Silva,
bisneto de Arthur, ele enfatizou o desejo de permanecer dentro das
fronteiras que a porteira demarca e crescer no congado, mas sabe
gue nem todos seguirdo o mesmo caminho. Para ele, o Filhos de
Zambi é a maneira para que ndo se esquecam da prépria origem. A
perda é menor do que a qualidade e o engajamento dos que ficam
em razao de seus efetivos e afetivos interesses na cultura negra. Os
mais distantes e céticos preferem vé-lo apenas em seus efeitos —
veem no grupo uma chance de se afastar da ameaca de fora, como
0 uso de drogas, a violéncia e a perda completa da fé. Os Filhos de



Zambi sdo uma das varias frentes de contato e trocas e de adapta-
¢ao da comunidade dos Arturos a nova ordem da atualidade a que
estdo submetidos. As apresentacées fora da comunidade, seja como
visitante em festa alheia, seja a convite de outras instituicées (nacio-
nais e internacionais), ndo desobrigam os Arturos de seu trabalho
como soldados de Nossa Senhora. Uma vez fardados e com os ins-
trumentos, tém de ser feitos os rituais devidos. As representagoes
folcloricas ajudam muito na preservacao dos sentidos simbolicos e
na publicizacdo de sua imagem.

Ao atender aos convites, a comunidade acredita divulgar seus va-
lores e dar mais amplitude a seu nome e sua imagem, além de gerar
beneficios econdmicos. Seu Mério diz, orgulhoso, que ja visitou até
0 México para apresentar seu congado. Os cachés sao sempre vol-
tados para os custos dos trabalhos religiosos. Para dinamizar esse
processo, os Arturos lancaram um CD-livro que conta sua histéria
por meio de palavras, voz, canto e imagens. O préximo passo sera
criar um Ponto de Cultura na comunidade, para que, finalmente,
eles possam abrigar todo o material produzido a seu respeito (que
atualmente fica na Casa de Cultura de Contagem).

A organizagao da comunidade dos Arturos de maneira diversa e
movida por seus proprios desejos podera ser a ponte para essa nova
era. Os que receberam os saberes pela vivéncia e os carregam em
sua alma se articulardo com as novas geragoes e suas linguagens.

Escrita, eletrénica e digital, tanto quanto oral, a memdéria dos Arturos

se fortalece ao abrir-se e se protege ao habitar a consciéncia de seus
jovens e o cerne de suas crencas e praticas.

Seu Mério, filho de Arthur Camilo, Comunidade dos Arturos

il
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Para conhecer mais

Para compreender a profundidade da histéria e da religiosidade
da Comunidade dos Arturos, o livro Arturos — Olhos do Rosdrio (Ed.
Mazza), de Nilda Pereira de Magalhaes Gomes e Edimilson de Almei-
da Pereira, ¢ o melhor e mais completo caminho. Indispenséavel tam-
bém é a consulta ao CD-livro lancado pela comunidade. Vale ainda
marcar uma visita a Casa de Cultura de Contagem e entrar em con-
tato com o material 1 guardado.

Luan Barros

Formado em jornalismo pela Pontificia Universidade Catdlica de Mi-
nas (PUC Minas), em 2003, depois de passagem pela Universitat Au-
tonoma de Barcelona. Produz textos, fotografias e documentérios.
Tem trabalhos que véo desde performances audiovisuais até pro-
gramas paraaTV.

Contato: luanbarros@gmail.com
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Alingua japonesa é ensinada a todas as criangas da Comunidade Yuba, localizada na regiao rural de Mirandépolis/SP

YUBA-
DO SOL NASCENTE
AO AMANHA

Rafael Munduruca

No inicio do século XX, Issamu Yuba era um jovem que vivia no Japao, cheio de energia, trans-
bordando charme e transpirando sonhos. Certo dia, foi a casa de um primo, mas, ao invés de
encontra-lo, encontrou sua biblioteca. Sobre uma mesa repousava um livro, Do Contrato Social,
de Rousseau. Enquanto aguardava o primo, tomou contato com a obra e se maravilhou com
as palavras do filésofo: “Encontrar uma forma de associagao que defenda e proteja com toda a
forca comum as pessoas e bens de cada associado e pela qual, unindo-se todos, sé obedeca,
todavia, a si proprio e permaneca tao livre quanto anteriormente”.

Sem perceber o tempo passar e sem se encontrar com o primo, Issamu resolveu voltar para casa
e sequiu refletindo sobre cidadania e liberdade. Quando chegou a estacéo de trem, deparou-se
com um cartaz que mudou a sua vida e que dizia: “Va para o Brasil, um pais livrel”. Ansioso, retor-
nou para casa e convenceu sua familia a emigrar para o Brasil em busca da realizagédo de sonhos.

Ao chegar as dguas brasileiras, a familia Yuba avistou uma terra aparentemente virgem e inex-
plorada, coberta por matas. Issamu se emocionou e acreditou ter feito a escolha certa.

Essa historia quem conta é Renata Katsue Yuba, sexagenaria, filha de Issamu Yuba e que ainda
hoje vive o sonho do pai. Issamu ja é falecido, assim como alguns de seus filhos, mas a comu-
nidade que ele criou continua — a Comunidade Yuba, situada em Mirandépolis, no noroeste do
estado de Sao Paulo, a cerca de 70 quildmetros da cidade de Aracatuba. Humberto Pimentel,
fotdgrafo e historiador, e eu fomos vivenciar um pouco o cotidiano dos Yuba.
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Sérgio Yuba, filho de Issamu, disse que o pai tinha uma filosofia que
ainda conduz a lida didria da comunidade - “cultivar a terra, orar e
fazer arte” -, justificando que a escolha da lavoura e da arte traz con-
sigo a verdade. No cultivo, se o trabalhador ndo o fizer com dedica-
¢a0, nao haverd producdo. Na arte, a mesma coisa, sem esforco ndo
havera perfeicdo. Sobre religido, desde que se acredite em Deus, ndo
importa qual seguir.

Sao 6 horas da manha. Ao longe pode-se ouvir um galo cantando.
O berrante toca, acordando os cerca de 60 integrantes da comuni-
dade. Em 15 minutos estao todos em um grande saldo, composto
de mesas largas e compridas feitas de madeira de peroba. Na mesa
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central, café fumegando, leite fervido, paes caseiros, manteiga, ovos
cozidos e queijo fresco. Uma pausa para orar. Nada diferente de tan-
tas manhas em outras rogas Brasil afora se ndo fosse por detalhes
como, ao invés de “Bom dia!’, sermos recepcionados com um sonoro
"Ohayoul’, e outros complementos do café da manha serem gohan,
misoshiru, udon, geleia de ume e um cha preto e doce.

Logo apds o café da manha, os grupos se dividem entre a lavoura e
as atividades domésticas. Na roca, cultivam goiaba, quiabo e manga,
e nas estufas, o shitake, para garantir o comércio. No entorno da casa,
produzem arroz, feijao, legumes e verduras variados, muitas frutas, e cui-
dam de aves, suinos e bovinos. Gostariam de ser autossuficientes, mas
precisam comprar acucar, chas, 6leo, sal, trigo e alguns outros produtos.
J& chegaram a produzir as préprias roupas, inclusive os tecidos.
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As criancas e os adolescentes frequentam a escola regular, onde
aprendem o portugués, e na parte da tarde tém aulas de japonés
na propria comunidade, praticando a escrita e a leitura. Sérgio Yuba
afirma desde cedo ter ouvido seu pai dizer que “dentro do Brasil vocé
precisa estudar japonés, porque vocé tem o rosto de japonés e pre-
cisa saber o que é ser japonés”.

Cada familia membro da comunidade possui sua prépria casa; no en-
tanto, a cozinha e a sala de TV séo coletivas. Uma sala de TV bastante
peculiar: sdo dois aparelhos de televisdo, a da esquerda exibindo, du-
rante todo o dia, o canal japonés NHK, DVDs de filmes, séries e nove-
las japonesas; e a da direita exibindo as novelas brasileiras. Proximo
as casas ha estufas, paiol, chiqueiro, horta, curral, galpao, centro de
memoria, biblioteca, sala de aula, estudio de dancga, jardim de es-
culturas, atelié de ceramica e de artes visuais e um grande teatro —
talvez o primeiro e Unico teatro rural do Brasil, construido em apenas
dez dias, ha quase cinco décadas. De madeira de lei, o teatro tem ca-
pacidade para 600 pessoas, piso de terra batida, palco amplo, coxias
e camarins adequados, sonorizagcéo e iluminagdo completa, sendo
mais bem equipado do que diversos teatros profissionais do pais.

S&o nesses espagos que os membros da comunidade se espalham
e desenvolvem habilidades como o teatro, a dan¢a contemporanea,
a musica (instrumentos de corda, sopro e piano), as artes plasticas
(esculturas em granito, ceramica, pintura e quadros em técnicas di-
versas) e a criagao literaria. No infcio, as producdes eram amadoras,
até que o casal de artistas Hisao e Akiko Ohara, que viviam no Japéo,
tomou conhecimento da comunidade e resolveu | viver. Foram eles
que estimularam e aceleraram o processo de construgao do teatro,
ensinaram técnicas e renovaram as inspiracées dos Yuba. Hoje, a arte
Yuba é conhecida do Atlantico ao Oceano Pacifico, tendo realizado
diversas apresentagoes, inclusive no Japao.

eatro da Comunidade Yuba
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Aula de violino na Comunidade Yuba

Akiko, coredgrafa responsavel pelas montagens do Balé Yuba, insere
em suas criacdes o cotidiano, o lavorar. Veio para o Brasil hd 48 anos
e na comunidade constituiu familia. Mas esse conceito de familia vai
muito além dos dois filhos, da nora e do neto que ela possui e se ex-
pande a toda a comunidade. Akiko é vilva, seu filho mora no Japéo
e sua filha vive em Sao Paulo. Mas ela define o convivio na comuni-
dade como sendo tdo intenso a ponto de sentir como se as criangas
dali fossem seus netos ou sobrinhos e os adultos tivessem algum
grau de parentesco. Confidenciou, ainda, que, quando alguém esta
triste ou feliz, ela também fica. E como se todos estivessem conecta-
dos numa rede. Um depende do outro para viver. Um contagia o
outro com suas emocoes.

Para sobreviver, os Yuba foram obrigados a se constituir juridica-
mente em uma associacao, tendo como presidente Luiz Yuba, so-
brinho de Issamu. A vida Ia é livre, permanece quem quiser, desde
que seja japonés ou descendente de nipdnicos. No entanto, ndo é
permitido a brasileiros viver |3; estes apenas podem visitar ou passar
uma temporada. Ha casos de membros que resolveram se casar com
brasileiros e foram convidados a deixar a comunidade.

Uma questao bastante delicada é a da identidade. A maioria deles
nasceu no Brasil, os que vieram do Japéo ja estao aqui ha muitos
anos, e todos vivem dentro de um universo cultural nipdnico trans-
mitido pelos mais velhos. O Japao de hoje, sem duvida, ndo é o mes-
mo de 50 anos atras, e o Brasil ndo se resume a Comunidade Yuba.
A maioria dos jovens acaba saindo da comunidade para trabalhar e
estudar, alguns deles vao viver no Japao, e muitos nao voltam.
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Aya Ohara, filha de Akiko, quando crianca ouvia os colegas de escola
a chamarem de “japonesinha”e passou a infancia acreditando ser da
terra do Sol nascente. Cresceu, descobriu que era brasileira e, aos 15
anos, foi morar no Japao. Esforcava-se para ser reconhecida como
japonesa, mas se sentia uma estrangeira, a ponto de torcer pelo Bra-
sil em confrontos futebolisticos Brasil versus Japdo. Mais tarde, ja de
volta, com sotaque acentuado e uma vivéncia diferente — decorrente
dos cinco anos afastada daqui —, se sentia uma “extraterrestre” até
entre os Yuba. Nao era japonesa. Nao era brasileira. Hoje, entende
que cada um é Unico, e s&0 Nossas vivéncias que constituem nossa
identidade, e sente que pertence aquela comunidade.

A cada dia, a Comunidade Yuba diminui. Sdo idosos que falecem, sao
jovens que buscam outros caminhos. A comunidade, que ja chegou
a ter cerca de 300 integrantes, hoje tem um quinto daquela popu-
lacdo. Os mais velhos, em poucos anos, ja ndo terdo a mesma forca
necessaria para a lida com a terra. Talvez seja a hora de buscar uma
alternativa sustentdvel que mantenha a esséncia da filosofia que
vivem. Talvez seja a hora de se reinventar, como fez aquele jovem
Yuba que vivia no século XX.

Rafael Munduruca

Formado em comunicacéo social/jornalismo, pds-graduando em
gestao de projetos culturais pelo Centro de Estudos Latino-America-
nos sobre Cultura e Comunicacdo (Celacc), da Universidade de Séo
Paulo (USP). Coordena a Zim Producdes, por meio da qual prestou
servicos de assessoria artistico-cultural para a Fundacgao Artistica,
Cultural e de Educacgéo para a Cidadania de Vicosa (Facev), da Univer-
sidade Federal de Vigosa (UFV), até 2009. Atualmente, trabalha com a
Papagallis no desenvolvimento de redes sociais e educagao informal
por meio de conversacgoes.

Contato: rafaelmunduruca@gmail.com
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Paulo Paixdo, presidente do grupo GGC

CAMACARI -
RAINHAS DO SERTAO

Luan Barros

Camacari, Bahia. Uma cidade famosa tanto por seu apelo turistico como por seus beneficios fiscais
para grandes indUstrias. L4, além das belas praias a beira da estrada do Coco (ou “Linha Verde”),
encontramos o polo petrogquimico e um vasto parque industrial, impulsionado pela construcéo
de uma grande fabrica de automoveis no ano 2000. Seu crescimento, entretanto, ndo diminuiu
a desigualdade. A cidade é o quinto maior PIB do Nordeste, mas isso ndo se reflete diretamente
no bem-estar da populagdo, em sua maioria bastante humilde. A imigragdo para o lugar, na espe-
ranca de empregos, e 0 impacto ambiental das industrias seguem descontrolados.

Seus habitantes, todavia, tém algo para orgulhar-se: Camacari é referéncia na luta por espaco e
respeito do grupo de Iésbicas, gays, bissexuais e transgéneros (LGBT). Diferentemente das praias,
o centro de Camacari ndo é bonito nem recebe visitantes. E uma cidade industrial, como tantas
outras, que nem parece desfrutar da alta arrecadacao fiscal nem de uma suposta circulagédo
monetaria provinda dos empregados do parque industrial e petroquimico. Somam-se a isso
os valores conservadores e machistas tipicos de nosso pais e, em especial, daquela regido. O
cenario ndo poderia ser mais propicio para o cerceamento e a repressao da liberdade sexual, em
especial no caso dos homossexuais.

E era assim até poucos anos atras. No ano de 2001, o Grupo Gay de Camacari (GGC) fez o en-
téo inimagindvel e convocou a primeira Parada Gay da cidade. Aquela época, 0 medo ainda
predominava na comunidade LGBT local, mas mesmo assim o desfile contou com aproxima-
damente 500 pessoas. Em 2008, a sétima Parada Gay de Camacari reuniu, segundo o GGC,
35 mil pessoas.
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A comunidade LGBT de Camacari sofria, até a década passada, as
mais diversas e graves violéncias, fossem elas familiar, verbal, fisica e
até mesmo policial. Até que, em agosto do ano 2000, alguns jovens
homossexuais resolveram criar uma forma institucionalizada para
defender seus direitos e, dai, surgiu o GGC. Paulo Paixao, atual pre-
sidente e um dos fundadores, justifica o surgimento da instituicéo
como a Unica maneira de zelar por seus direitos. “Nao queria mudar
de cidade, ir para Salvador ou qualquer outro lugar. Vivo a realidade
dointerior, temos a nossa linguagem, que é bem diferente da capital.
Queria ser o que sou aqui em Camacari, nédo me adaptar a outro lu-
gar’Desse apego a terra e aos modos do interior surgiu uma grande
revolucao cultural, que foi muito além de Camacari.

O grupo serviu de “padrinho” de varios outros na regiao. Com base
em seu processo para se tornar uma instituicdo formal, surgiram
varios outros focos de resisténcia. Foi bastante Util, para isso, a ideia
da caravana Priscila, a Rainha do Sertdo. Nela, os folides de Camagari
viajavam para visitar outras cidades que comecavam a promover
suas préprias paradas. O papel da caravana é bem descrito por Nino
Penteado, do municipio de Simdes Filho: “Foi um momento mégico
quando o 6nibus chegou. Até entdo, nunca tinha acontecido de um
grupo de homossexuais chegar, ‘'montado’ e sem vergonha nenhu-
ma, para desfilar na cidade. Isso mudou toda a perspectiva de 14"
Nino foi um dos “apadrinhados” pelo GGC, montando sua ONG com
base no estatuto de Camacari.

Aqueles que até entao estavam excluidos e incompreendidos pas-
saram a ocupar um novo espaco. As instituicoes viraram referéncia
de informacao sobre a prevencao da Aids, problema que crescia des-
controladamente devido a falta de familiaridade com a forma de lidar
com assuntos ligados a sexualidade e por causa do grande ndmero
de viajantes que passam por ali. As instituicbes também inseriram
varios jovens no mercado de trabalho, principalmente oferecendo
cursos relacionados a estética pessoal.

Da insercao nesse mercado surgiu outro fenémeno: esses profis-
sionais passaram a dar conselhos sobre sexualidade a seus clientes.
Num lugar onde a sexualidade é um forte tabu, foi com eles que
algumas pessoas encontraram espaco para falar de seu casamento
e de problemas relacionados ao sexo. Sem mencionar a assisténcia
que dao, informalmente, a familias que tém de lidar com filhos des-
viantes do padrao tradicional. Fica clara a mudanca de paradigma
em poucos anos. Da violéncia doméstica passou-se a busca pelo
didlogo e pela melhor compreensao.

Outra figura forte na cidade é Natasha Kiss, travesti dona de um
saldo de beleza no centro comercial de Camacgari e atriz profissional.
Seu trabalho teatral lhe rendeu um programa de TV no passado e,
com sua popularidade e personalidade forte, fez com que inUmeras
pessoas vissem com outros olhos a diferenca de opcao sexual. Ela
comenta que, atualmente, muita gente cobra sua candidatura a
vereadora. Defende a integragcao muito além de espacos reservados
a minoria.”Queria ver o dia em que se acabasse com a hipocrisia. Nao
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quero bar para gay, apesar de ndo ter nada contra um espago para o
homossexual se sentir mais a vontade. Sou contra cotas e sonho com
o dia em que possa sair de maos dadas com meu namorado e sentar
em qualquer lugar sem chamar atencdo.” Natasha tem uma histéria
pessoal de muita luta, ja que saiu de uma familia da zona rural e, hoje,
desfruta de outra posicdo. Seu trabalho ajuda no sustento dos pais, que
outrora a questionavam. O teatro, que mais tarde a levaria a televisao,
foi uma oportunidade Unica para que muitos entrassem em contato
com sua figura, um travesti. Pode parecer estranho, mas muita gente
nao tinha (ou negava) contato com esse tipo tdo marginalizado.

Suzy e Samarah

imagem: Luan Barros
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Fantdstico

A comunidade homossexual de Camacari néo tem apenas projecao
local. Foi ali que aconteceu a primeira unido formal entre dois ho-
mens no Brasil, o professor Henrique dos Santos e Joniel de Oliveira,
dono de uma pequena lan house. A noticia do casamento dos dois
saiu rapidamente das méaos da imprensa local para virar noticia no fa-
moso programa dominical de televisao. Os dois, apos essa conquista,
ainda se tornaram o primeiro casal homossexual a receber extenséo
do plano de saude como familia, fato também publicado nos jornais
baianos. Tém hoje a guarda de uma crianca e sdo exemplo nacional
da luta pelos direitos da classe.

Vida em familia, tdo simples como soa, € o desejo final de todos. O
exemplo do casal Henrique e Joniel é o mais popular, mas ndo é o Uni-
co. Atras do shopping da cidade, uma pequena casa passa por refor-
mas para abrigar um casal apaixonado, os travestis Suzy e Samarah.

Suzy vivia na ltalia até pouco tempo atrds, onde se prostitufa para
sanear as economias. Diferentemente do que o senso comum leva
a pensar, tinha uma vida feliz por 1a. Realizou o grande sonho de co-
nhecer Mildo, polo da moda, fala italiano fluentemente e tem um
refinado gosto por vinhos e comidas. Por 1& deixou bons amigos,
depois de passados os primeiros meses de adaptacédo. Quando per-
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gunto por que construir uma casa em Camacari depois de toda a
experiéncia 13, sua justificativa é a saudade dos pais, logo eles, que
mal compreendiam o filho e repudiavam seu comportamento.

J& Samarah nunca se prostituiu. Aprendeu a trabalhar como mani-
cure e cabeleireira e vive do trabalho num saldo de beleza. Segundo
ela, foi o amor e o relacionamento sério que botaram sua cabega no
lugar e a tiraram do ciclo “festeiro”, como diz.

Todo o sofrimento pelo qual essas pessoas passaram, cada uma em
seu momento, foi na busca do mais simples dos desejos humanos:
ter uma vida social digna, com espago, compreensao e respeito a
suas opcoes. A luta desses sujeitos é pela mais elementar e duradou-
ra caracterfistica da diversidade cultural - a conjugacao da igualdade
de direitos para os diferentes.

Luan Barros

Formado em jornalismo pela Pontificia Universidade Catdlica de
Minas (PUC Minas), em 2003, depois de passagem pela Universitat
Autonoma de Barcelona. Produz textos, fotografias e documentarios.
Tem trabalhos que vao desde performances audiovisuais até progra-
mas paraa TV.

Contato: luanbarros@gmail.com.
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Apresentagao no restaurante Ariche

COMUNIDADE ARABE DE CAM-
PO GRANDE (MS) - DE VOLTA AS
RAIZES AINDA QUE EM SONHO

Luan Barros

Unida pelo idioma, a comunidade drabe é uma das mais numerosas e influentes no Brasil.
Estima-se que existam no pais 15 milhdes de imigrantes e descendentes libaneses, sirios, pa-
lestinos, marroquinos, jordanianos, egipcios e iraquianos, entre outros. Impossivel tratar, com a
devida profundidade, de toda a gama de origens e costumes desses povos. Portanto, melhor
caminho é escolher um exemplo que nao apenas revele as particularidades, mas também a
historia compartilhada de como essas pessoas, de uma terra téo distante fisica e culturalmente,
transformaram o Brasil em sua casa.

O exemplo serd, entdo, a comunidade libanesa de Campo Grande, em Mato Grosso do Sul. Mo-
tivos sao varios para tal. Primeiro, o Libano representa bem a diversidade das culturas de idioma
arabe, uma vez que sua populacéo é dividida entre grupos determinados principalmente pela
religiosidade, sendo eles de cristdos maronitas e ortodoxos e de mugulmanos xiitas e sunitas.
L4, estd estabelecido pela Constituicdo que o poder deve ser obrigatoriamente dividido, com o
presidente da Republica provindo da ala cristd maronita, o primeiro-ministro muculmano suni-
ta, e 0 porta-voz do Parlamento, xiita. Essa saida para buscar equilibrio e estabilidade demons-
tra a fragilidade de relacionamento entre as diferentes origens da populagao. Logo, chama a
atencdo a maneira como, aqui no Brasil, toda essa tensdo tenha sido deixada de lado, ndo s6
entre os préprios libaneses, mas inclusive em sua relagcdo com outros povos de origem érabe
que passaram por tensdes politicas naquele territério, como os sirios. Outro fator determinante
é a influéncia (politica, econdmica e cultural) que eles exercem na cidade e na Regido Centro-
Oeste, para nao dizer por todo o pals.



Dizem os estudos que os primeiros libaneses vieram ao Brasil pela
influéncia da visita de dom Pedro Il ao Libano. Fluente em 4érabe,
segundo alguns registros, o imperador atraiu 0s primeiros imigran-
tes. Com o decorrer da histéria, 0s problemas socioeconémicos e
as constantes tensdes militares da regido intensificaram o fluxo mi-
gratério. Independente desde 1943, a Republica Libanesa passou a
ser palco de diversos conflitos entre Israel e o grupo xiita Hezbollah,
cujas consequéncias foram acompanhadas mundialmente pela im-
prensa, além da complicada relagdo com a Siria, que tinha tropas no
pais até 2005, e os imigrantes palestinos em fuga das acdes israe-
lenses no territério que seria arabe.

O espirito desbravador dos fenicios (povo que na Antiguidade esta-
beleceu o comércio e a cultura marinha no Oriente proximo e que
deu origem, entre outros, aos libaneses) incentivou sua interioriza-
¢ao no Brasil. Em lugares até entdo remotos, eles se estabeleceram
como comerciantes, fazendo a distribuicdo dos produtos desde sua
fonte, as fazendas, até a populacao da cidade. Nessas viagens, alguns
chegavam a fazer o servico dos Correios onde nao havia o servico
publico. No caso de Campo Grande, sua habilidade no comércio e
na distribuicdo de produtos foi bastante Util, seja para os fazendeiros
brasileiros, seja para a outra grande coldénia campo-grandense, de
agricultores japoneses. Daf a referéncia popular na cidade que a de-
fine como“uma ilha de turcos cercada por japoneses”. Turco, entenda-
se, foi a maneira grosseira com que os libaneses e os demais arabes
foram chamados aqui. Com o tempo, e como resultado da misci-
genacdo com a cultura brasileira, eles proprios assumiram o apelido.

Confeitaria Arabe

Nova realidade no novo lar ' [1

A primeira mudanca cultural vivenciada pelos imigrantes em territério
brasileiro foi a unido de seus diferentes grupos, originalmente separa-

dos em razdo de suas marcas religiosas. Em consequéncia, se em seu

pafs cada qual zelava por seus proprios interesses, no Brasil isso foi dei- |
xado de lado. Para se estabelecer nas terras daqui, ainda mais com to- ”
das as dificuldades e o isolamento proporcionados pela vida no interi- %

or, era indispensavel contar com a confianca e a lealdade daqueles que / \ o
compartilhavam ao menos o idioma. Os préprios libaneses analisam
o fendmeno e acrescentam outras explicagdes. O doutor Chales Lotf,
libanés que passou a maior parte de sua vida no Brasil e estudioso da
imigracao daquele pafs, disse, em entrevista, que “vindo de um pais que
passou e passa por tantas guerras, nada mais justo que vivenciar a paz
na nova casa’. Tanto pela tranquilidade quanto pela esperanca de uma
vida financeira melhor, sem duvida eles fizeram dagui um novo lar.

Apesar do respeito e da solidariedade que marcaram o rearranjo em
solo brasileiro, as diferencas ndo foram abandonadas como referén-
cia. Fica claro, em qualquer conversa com algum imigrante, que se
vivem as rafzes quando o assunto sao suas identidades. Os mugul-
manos, por exemplo, relataram maior dificuldade na adaptacéo, cla-
ro que pela maneira com que vivem sua religiosidade. Impacto pelo
qual os cristaos, a maioria em Campo Grande, passaram com maior
tranquilidade, vinculando-se diretamente ao catolicismo brasileiro.

imagem: Luan Barros



Avenida Caldgeras, Rua 7 de Setembro

Aja citada habilidade dos drabes para o comércio os fezdominar esse
setor da economia de Campo Grande. No centro da cidade, precisa-
mente na Avenida Calégeras, ficavam, lado a lado, as lojas dos imi-
grantes, cada qual com sua especialidade. Ja na Rua 7 de Setembro,
encontram-se até hoje armazéns com produtos drabes, como a mo-
vimentada Confeitaria Arabe. De pequenos a grandes empresarios,
0 gue ndo se imaginava é que, em pouco tempo, tantas mudangas
aconteceriam e restassem tdo poucas familias ainda negociando no
local. Ha pouco, um passeio por ali era descrito como uma viagem
pelos aromas que safam das lojas, que, hoje, contam praticamente
apenas com comerciantes brasileiros.

As riquezas geradas nos aureos tempos das atividades no comércio
mudaram definitivamente as perspectivas das familias, possibilitan-
do uma vida de conforto. Curiosamente, isso acabou por afastar os
filhos do dia a dia das lojas. Os descendentes libaneses, hoje, domi-
nam outro setor de servicos na cidade; eles sao grande parte dos
advogados e dos médicos de Campo Grande. Outros se tornaram
empresarios e muito poucos ainda seguem no balcéo, atendendo
diretamente os clientes. Essa geracao, contudo, e a de seus filhos
protagonizam uma interessante contrarrevolucdo cultural na comu-
nidade drabe-libanesa campo-grandense.

Osimigrantes que vieram do Libano conquistaram sucesso econdmi-
co, influéncia politica e importancia para o desenvolvimento da
regido. Mantinham lacos diretos com suas origens — |a nasceram e
aqui cresceram em comunidade. Cultivaram, assim, suas datas festi-
vas e demais costumes, tais como a comida e a danga dabke, em que
varias pessoas ficam de méaos dadas, dangando em circulo, como na
célebre cena final do filme Lavoura Arcaica. Tinham no Clube Libanés
um centro de encontro onde podiam passar o tempo compartilhan-
do memarias e noticias de sua terra natal. Era onde aconteciam as
festas das familias drabes e da coldénia em geral, além de aulas do
idioma natal.

Ja seus filhos, nascidos aqui, lidam com suas identidades de origem
de maneira bastante distinta. A maioria dos descendentes dessa ge-
racdo ndo teve tanta preocupacao com a manutencao desses lacos,
pelo contrario. Entre esses, ndo era comum gue mantivessem o ha-
bito de conversar em drabe nem mesmo viver outros pontos-chave
da cultura, como a danca, a religido e uma relagdo familiar mais con-
servadora. Queriam crescer como brasileiros e, dessa vontade, mini-
mizaram sua identificacdo com a origem. Tal enfraquecimento levou
ao fechamento do Clube Libanés, no final dos anos 1990, episoédio
que marcou profundamente os mais velhos, que temeram pelo
abandono completo de seus valores.

13
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Sonho

O professor Munir Sayegh faz parte dessa geracéo nascida no Brasil.
Ele caracteriza seu vinculo com o Libano como algo “de sonho”; de
lugar de origem, o pafs se transformou numa comunidade imagina-
da. Em sua fala, “o Libano foi sempre um lugar com o qual sonhei a
respeito, por causa das histérias fantasticas que ouvia principalmente
do meu pai. Mas, como nunca conheci pessoalmente o lugar, vivia o
amor aquela pétria dessa maneira diferente, imaginada. Sempre tive
esse desejo de vivenciar o pafs, mas o vivi como um sonho”.

Se os sentimentos de pertencimento mudaram, e com eles os ritos
de reafirmacéo identitéria, a condicdo de libaneses ndo. Nos anos
seguintes ao fechamento do clube, os pais de Munir organizaram a
Associacdo Cultural Monte Libano, uma forma institucionalizada de
nao deixar de celebrar as datas importantes, marcas simbdlicas do
tempo, ja que ndo havia mais um espaco fisico especifico para isso.

Outro importante e curioso fato revela os novos processos de in-
tegracdo entre as tradicées e a atualidade. Dizem que foi a novela
O Clone que desencadeou nos mais jovens, j& de outra geracao, o
interesse pela cultura drabe em geral. Elie Haidar, estudante de cién-
cias sociais, é 0 exemplo perfeito dessa retomada. Seus pais, filhos
de libaneses muculmanos, ndo falam a lingua em casa nem tém es-
pecial preocupagao com as tradi¢oes religiosa e cultural que herda-
ram. Ele explica que “meus pais pensam como arabes e se sentem
parte de 13, mas, quando novos, ndo queriam ser diferentes. Naquela
época [anos 1960 e 1970], ser diferente era algo mais pesado” Porém,
o proprio Elie foi diretamente em busca de suas raizes. Aprendeu a
falar fluentemente o idioma e se dedicou a religido de seus avos, o
isla xiita. "Vivi a comunidade j& estabelecida, tanto economicamente
como culturalmente. Tive contato desde muito jovem com pessoas
que se orgulhavam muito da origem libanesa!

Hoje, os jovens da geracdo de Elie chegam a demonstrar maior or-
gulho e envolvimento com as questdes libanesas do que os préprios
pais. Eid Anbar, atual presidente da Associacdo Cultural Monte Libano,
comenta que “‘meus filhos, apesar de ndo terem ido até 14, amam mais
o Libano do que eu. Muitas vezes, escrevem meus textos em éarabe
ou, sobre a situagdo do pafs, chego a consultd-los para tirar ddvidas'”

A novela talvez tenha funcionado como um espelho no qual os mais
jovens puderam ver uma imagem de si até entdo desconhecida ou
enfraquecida na memaria. Porém, ainda que com essa imagem en-
fraguecida, o orgulho desse povo fala mais alto uma vez despertado.
Seja por causa da televisdo, seja pela necessidade humana de
preservar raizes culturais ou mesmo por orgulho, vé-se hoje jovens
frequentando a mesquita de Campo Grande. A comunidade arabe
tem, inclusive, um ponto de encontro na noite de Campo Grande, o
restaurante Ariche. Todas as sextas-feiras, o lugar fica completamente
lotado para que assistam aos shows de musica do Oriente Médio,
acompanhado de apresentacdes de danca do ventre e do dabke.
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A didspora do povo drabe promoveu no Brasil o encontro harmonio-
so entre seus componentes, marcados por diferencas e conflitos em
suas origens. Tal convivéncia, entretanto, ndo desfez as singulari-
dades, apenas produziu arranjos identitarios suficientemente estra-
tégicos e fortes para o jogo com a alteridade. No caso especifico dos
libaneses de Campo Grande, a primeira geracao de migrantes trans-
portou para o solo brasileiro seu cotidiano, seus ritos e seus negdcios,
garantindo assim as condi¢des para a manutencao de identidades
de origem. As geracdes seguintes, usufruindo da riqueza construida
por seus pais, mas também vitima das mudancas, diversificou seu
modo de presenca e pertencimento. Além disso, foi com um espe-
Iho construido pelo outro, o brasileiro, que voltou a olhar para si. Nao
mais com os valores de seus antepassados, mas com as misturas que
0 mundo contemporaneo realiza. Tradicao e modernidade revelam
um novo processo de identidades reconstruidas midiaticamente e
que alimentam novas sociabilidades libanesas.

Luan Barros

Formado em jornalismo pela Pontificia Universidade Catdlica de
Minas (PUC Minas), em 2003, depois de passagem pela Universitat
Autonoma de Barcelona. Produz textos, fotografias e documentarios.
Tem trabalhos que vao desde performances audiovisuais até progra-
mas paraa TV.

Contato: luanbarros@gmail.com.
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Desfile anual da comunidade pomerana em Santa Maria do Jetiba/ES

POMERANOS
SANTA-MARIENSES -
TRADICOES E COSTUMES

Rafael Munduruca

Os pomeranos constitufam uma nacao, a Pomerania, que estava localizada ao sul do Mar
Baltico. Os Ultimos pomeranos que habitaram aquela regido se dividiram em dois grupos: os
que estavam mais proximos da Alemanha e foram incorporados territorialmente e os que por
questdes culturais e politicas foram expulsos por soviéticos e poloneses e obrigados a migrar
durante a Segunda Guerra Mundial.

O processo migratério se iniciou ainda no século XVIII, quando mais de 330 mil pomeranos
foram para a América do Norte, se espalharam por |4, miscigenaram e conseguiram se integrar
por completo. J4 os cerca de 30 mil que chegaram ao Brasil se concentraram em comunidades
agrarias fechadas, localizadas, sobretudo, no Espirito Santo e na Regiao Sul do pais, preservando
muitas tradicoes.

A pequena cidade de Santa Maria de Jetiba, no Espirito Santo, se intitula ‘o municipio mais po-
merano do Brasil”. A 75 quildmetros da capital Vitoria, possui fortes caracteristicas rurais, pouco
mais de 30 mil habitantes, muitos deles falantes da lingua pomerana. Todos os anos o munici-
pio organiza a Festa Pomerana. Neste ano, a 202 edicao da festa aconteceu entre os dias 29 de
abril e 3 de maio e comemorou os 150 anos da imigracdo pomerana para o Brasil.
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A Festa Pomerana

Durante a festa, a comunidade pdde se encontrar e interagir de di-
versas formas, contando com uma programacdo bastante variada,
que incluiu a entrega de documento alusivo ao aniversario de imi-
gracao, alvorada de bandas, desfile cultural, escolha da Rainha Po-
merana, encontro de bandas, apresentacao de grupos folcléricos,
bailes, almocos tipicos, encenagao de casamento pomerano, visitas
ao museu da cidade e encerramento com bingo e show do cantor
Leonardo.

A musica estava em toda parte: durante as apresentacoes itinerantes,
as alvoradas e as apresentacoes de danga. Bandas compostas de des-
cendentes pomeranos comandavam as musicas, as quais eram mar-
cadas por composicoes classicas e criagdes proprias, sendo utiliza-
dos, basicamente, instrumentos de sopro, como clarineta, trompete
e trombone. Outra forma de expressdo musical muito comum entre
pomeranos é a concertina, nome pelo qual é conhecido o acordedo
diatonico e que rende, inclusive, uma competicao anual na regiao.

A danca tipica é algo cultivado nos bailes e nas apresentacées fol-
cloricas realizados no ginasio municipal. Karina Schulz, participante de
um dos grupos folcléricos, contou que as coreografias organizadas para
as apresentacdes sdo algo mais recente, foram recriadas pelos grupos
com base em matrizes das dangas alemas. Participam das apresenta-
¢oes desde criancas em idade escolar até os integrantes do grupo da
“melhor idade’, todos caracterizados com roupas e aderegos tipicos.

Em meio a tantas celebracdes, acontece o que eles chamam de o
almoco tipico pomerano’, no qual foi servido arroz, batata cozida,
maionese, carne assada, frango frito, macarrao e feijao tropeiro. Nada
mais brasileiro. Na Europa, 0s pomeranos possuiam uma alimenta-
¢ao baseada em batatas. Chegando ao Brasil, para fazer alimentos
tipicos, como o “brout’, ou “brot’, tiveram de substituir por alternati-
vas locais, como a batata-doce, o card e o inhame.

Na festa, acontece uma encenagao do casamento tipico pomerano,
que j& ndo é praticado desde o inicio do século passado. Porém,
parte do casamento pomerano atual ainda é inspirada nele. Os pre-
parativos para o casamento tipico comegam um ano antes, quando
as familias dedicam cuidados especiais as criacoes e a lavoura, pre-
parando os ingredientes dos alimentos consumidos na festa, entre
eles o gengibre, com o qual é feita uma bebida chamada “schincha
bia" As vésperas do casamento, o irméao da noiva realiza o convite
cantando de casa em casa, a cavalo ou de bicicleta, e oferece uma
dose de “rabo de galo’, uma espécie de cachaca, aos convidados.

O vestido da noiva é preto e as familias pomeranas séo patriarcais;
quando ocorre o casamento, a Noiva passa a viver com os familiares
do noivo; a cor do traje significa um luto por estar deixando para
tras sua familia; na cintura, uma fita de cetim verde atrai boa sorte,
e 0 buqué e a coroa séo feitos de murta, alecrim ou cipreste para
espantar qualquer mau-olhado. Apds o casamento, na Igreja Lute-



rana, 0s noivos saem em cortejo pela cidade, com todos os amigos
e parentes. Na sequéncia é realizado o ritual do "quebra-louca’ no
qual uma amiga da familia deseja boa sorte aos noivos enquanto
arremessa loucas ao chéao. Os convidados iniciam uma danca e se di-
vertem enquanto 0s noivos tentam juntar o maior nimero de peda-
¢os de louga — quanto mais cacos, mais prospero serd o casamento.
A festa chega a durar trés dias.

O casamento atual pomerano é bastante parecido com os casamen-
tos brasileiros: a noiva de vestido branco, os convites impressos em
grafica e as festas ja ndo tao longas. Algumas familias ainda mantém
o cortejo e a “schincha bia” O luteranismo ja ndo é mais a Unica re-
ligido dos pomeranos; a Secretaria Municipal de Cultura ja registra
cerca de 20 religides na cidade.

No ultimo dia de comemoracao, Santa Maria de Jetiba parecia ter o
dobro de sua populagao; pessoas de toda a regido compareceram a
arena central para assistir as Ultimas apresentacdes das bandas tipi-
cas, tentar a sorte no bingo e prestigiar o show de Leonardo, com
direito a muito chope e cerveja.

Os pomeranos santa-marienses trazem para a festa elementos que
consideram tipicos de sua cultura nativa, buscando reafirmar uma
identidade de origem que foi passada de geracdo para geragdo, mas
também alterada ao longo dos anos. A festa também demonstra o
quanto essa comunidade se apropriou de caracteristicas brasileiras
na alimentacdo, nos gostos musicais, na eterna busca pela sorte e
nas formas de comemorar, seja na atualizacdo do casamento, seja
na organizagdo de um evento gue em muito lembra as festas agro-
pecuarias pals afora.

Encenagédo de casamento moderno pomerano durante a festa anual da comunidade em Santa Maria do Jetiba/ES.

imagem: Humberto Pimentel



A lingua pomerana

Mesmo a populacao sendo falante de portugués, a lingua “extraofi-
cial”de Santa Maria de Jetiba é o pomerano. Por muitos anos o ensi-
no da lingua portuguesa foi deixado para as escolas. Adolf Braun,
um senhor de 64 anos, nos contou que, muito antes de aprender a
falar o portugués, ja falava o pomerano, aprendido em casa com os
pais. Na época em que frequentou a escola, entre 1951 e 1957, ndo
tinha dificuldades em se comunicar com seus colegas, pois a maioria
deles havia tido uma criagdo muito parecida com a sua: eram filhos
de colonos descendentes de pomeranos e dentro de casa ninguém
falava portugués. Segundo Braun, sempre que chegava da escola
ele tinha como obrigacdo ensinar os pais a falar portugués.

No comércio e nos bancos, além de algumas sinalizagdes escritas
em pomerano, sempre ha algum funcionério que fala a lingua, pois
boa parte dos clientes sdo pessoas vindas da zona rural e, muitas
vezes, ndo falam portugués. O conhecimento do idioma é um dife-
rencial na hora da contratacao e se tornou essencial para facilitar e
melhorar o atendimento.

Muitas familias estdo rompendo com a tradicdo do idioma. Sintia
Bausen Kuster, de 33 anos, professora e filha de agricultores pomera-
nos, também teve como lingua materna o pomerano e aprendeu o
portugués somente a partir dos 7 anos de idade. Ela tem um filho de
13 anos e uma filha de 6 anos e diz se arrepender de ndo ter ensinado
o pomerano a eles.”O mais velho esta doido para aprender, [..] a mais
nova teve a oportunidade de estudar a lingua pomerana na escola.’

imagem: Humberto Pimentel




Sintia é professora e atua na Secretaria de Educagdo do municipio,
coordenando o Programa de Educacgao Escolar Pomerano (Proepo),
que valoriza e fortalece a lingua e a cultura pomeranas nas escolas.
O programa foi implementado em 2005, numa parceria entre cinco
municipios: Domingos Martins, Laranja da Terra, Pancas, Santa Maria
de Jetibd e Vila Pavdo. Cada municipio tem um coordenador e é
assessorado pelos professores que sao falantes do idioma. Como
ferramenta pedagdgica, eles contam com um dicionario pomerano
e um livro com varios textos coletados entre o povo pomerano,
elaborados pelo antropdlogo Ismael Tresman. O idioma ali era pas-
sado de geragao para geragao, mas nao havia uma sintese ou uma
gramatica da lingua, apenas tentativas de escrever nesse idioma.
Com a criacao do dicionario e do livro-texto, a comunidade pas-
sou a contar com um valioso instrumento para sua escrita oficial.
Uma das préximas etapas do projeto é a publicacdo de um material
didatico pedagdgico elaborado por todos os municipios partici-
pantes. O projeto beneficia inclusive alunos ndo descendentes de
pomeranos, pois se estende a todos que estdo inseridos em turmas
com esse idioma na grade curricular.

Em Santa Maria de Jetiba foi constituida a Comisséo Municipal de
Politicas Linguisticas, com representantes governamentais e nao
governamentais, que discutem a regulamentacéo e a cooficializa-
cao da lingua pomerana. Além disso, planeja-se a organizacao de
um censo linguistico com o objetivo de detectar qual a perda gera-
cional da lingua, adiantando-se ao Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), que devera realizar um censo linguistico nacio-
nal em 2010.

Detalhe de tamanco usado por dangarina pomerana durante a festa anual dz
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Com a assessoria do Instituto de Investigacao e Desenvolvimento
em Politica Linguistica (Ipol), a comisséo elaborou um projeto de
lei para a cooficializacdo municipal da lingua pomerana. O projeto
foi aprovado pela Camara Municipal, gerando a Lei ne 1.136/2009,
sancionada no dia 7 de julho por Hildrio Roepke, prefeito da cidade.
Segundo Sintia, no Brasil haviam sido cooficializadas apenas trés lin-
guas, todas elas indigenas, em Séo Gabriel da Cachoeira, no Amazo-
nas. Com a cooficializacdo, o pomerano é a primeira lingua de imi-
gragao a ter esse status no pas.

A Festa Pomerana de Santa Maria de Jetiba é um rito anual, no qual
0S pomeranos santa-marienses festejam suas origens, suas identi-
dades partilhadas. Ela proporciona encontros, evoca memorias e
resulta em trocas com a cultura brasileira; o reconhecimento oficial
da lingua pomerana é resultado dessa vivéncia e constitui um ele-
mento central desse processo de construgao da singularidade em
terrenos da diversidade.

Rafael Munduruca

Formado em comunicagao social/jornalismo, pds-graduando em
gestao de projetos culturais pelo Centro de Estudos Latino-America-
nos sobre Cultura e Comunicacgao (Celacc), da Universidade de Sao
Paulo (USP). Coordena a Zim Producdes, por meio da qual prestou
servicos de assessoria artistico-cultural para a Fundacao Artistica,
Cultural e de Educacao para a Cidadania de Vigosa (Facev), da Uni-
versidade Federal de Vicosa (UFV), até 2009. Atualmente, trabalha
com a Papagallis no desenvolvimento de redes sociais e educagao
informal por meio de conversagoes.

Contato: rafaelmunduruca@gmail.com
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Apresentacao de danca foirn em Sao Gabriel da Cachoeira

SAO GABRIEL

DA CACHOEIRA (AM) -
AS MARGENS DO ALTO
RIO NEGRO

Luan Barros

Séo Gabriel da Cachoeira, no Amazonas, é um dos lugares mais surpreendentes a conhecer
no Brasil. Até a cidade, sao 850 quildmetros desde Manaus, subindo o Rio Negro em direcao a
Coldbmbia. O trajeto pode ser feito em quatro dias de barco ou 3 horas no disputado voo que
sai da capital do estado dia sim, dia ndo. No caminho, a Floresta Amazonica em sua pujante
existéncia. Percorrem-se quilometros de selva fechada, que deixam maravilhado o viajante que
néo conhece a magnitude da Amazénia e que demarca a fronteira do novo universo aonde se
vai chegar. No primeiro contato com a cidade, encontra-se um centro urbano, onde a maioria
dos 30 mil habitantes pertence a, aproximadamente, 20 diferentes etnias. E a comunidade com
maior percentual de populag¢do indigena no Brasil, com 85% de habitantes indigenas. Diferen-
tes entre si, convivem desde o século XVII com os brancos, entre militares, servidores publicos,
membros de ONGs e religiosos.
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J& na entrada da cidade, as boas-vindas estao impressas nas trés lin-
guas oficiais: tukano, baniwa e nheegatu. Entretanto, o nimero de
linguas faladas na regido chega a aproximadamente 20, em razdo
da diversidade dos grupos que habitam as margens dos rios Negro,
Uaupés e Icana. Seu territério se estende pelo leito desses rios e
vai até as regides que fazem fronteira com Colémbia e Venezuela.
S&o centenas de comunidades ribeirinhas, marcadas por diferentes
sistemas sociais tradicionais e complexos, nos quais descendentes
de diferentes etnias e origens linguisticas convivem em uma mesma
comunidade. Todas elas, no entanto, travam uma espécie de luta na
lida com a sociedade nacional e sua cultura hegemonica. Tensdo
cultural que se prolonga desde a chegada dos primeiros habitantes
ndo nativos ao local.

A cidade é urbanizada e cresceu muito nos ultimos anos, em boa
parte devido ao aumento gradativo do contingente militar na
regido, que conta com diversas bases para a protecdo da fronteira e
da floresta. A vinda dos militares com suas familias fez crescer a cir-
culacdo de dinheiro, beneficiando principalmente os comerciantes.
Outro fator que determinou o crescimento da populagdo urbana de
Sao Gabriel foi o fluxo de migragdo das comunidades indigenas, que
safam de suas comunidades mais afastadas em busca de escola para
os filhos, trabalho e alimento. Paradoxalmente, a floresta naquele
ponto nunca garantiu a plena sobrevivéncia aos povos nativos. O Rio
Negro tem dguas écidas, devido ao aciumulo de folhas que caem das
arvores, e com isso ndo garante a pesca em quantidade suficiente
para alimentar as comunidades. Além disso, o solo &cido reduz as
possibilidades de plantio. Sua subsisténcia depende da agricultura
rudimentar, principalmente no cultivo de mandioca. Aos brancos a
renda € garantida por salarios e empregos, € 0 acesso ao consumo,
gue promove uma movimentacdo no comércio e no mercado imo-
bilidrio, também é assegurado. J4 aos povos indigenas, além de suas
pequenas rogas, restam os programas sociais de aposentadoria e
Bolsa Familia, principais fontes de renda para manter-se.

imagem: Luan Barros




Festa de Sao Joao na llha das Flores, em
S&o Gabriel da Cachoeira

Nos ultimos anos, o fluxo de migracéo para a cidade diminuiu em
razdo de algumas acbes empreendidas pelas organizagdes indigenas.
Em 1987 foi criada, pelos préprios indios, a Federacdo das Organiza-
¢oes Indigenas do Rio Negro (Foirn), que teve papel fundamental na
regulamentacédo das terras, em trabalho conjunto com a Fundacéo
Nacional do [ndio (Funai), ligada ao governo federal, e o Instituto So-
cioambiental (ISA), ONG com diversos trabalhos na regido do Rio Ne-
gro. Com a demarcacgéo das terras indigenas ao norte da cidade e a
criacdo de diversas escolas a margem dos rios, muitas comunidades
puderam seguir habitando as areas distantes. De fato, ainda que os
empregos e 0 acesso a mercadorias tenham influéncia, a educacao
sempre foi o principal motivo de deslocamento. A antropdloga Cris-
tiane Lasmar, que estudou a drea e seus conflitos culturais por anos,
observa o seguinte sobre o processo: “Quanto ao contrafluxo, ou
seja, a cultura ocidental subindo o rio [sobre as escolas instaladas nas
comunidades ribeirinhas e demais centros de trabalho construidos
pelos ‘brancos], eu o vejo como algo muito positivo, na medida em
que permite que os indios facam suas escolhas sobre o que querem
absorver da tecnologia dos brancos sem que precisem para isso
abrir mao da vida na comunidade, que eles tanto prezam. De outro
modo, a Unica via possivel para ter acesso a essas benesses seria a
mudanca para a cidade. Agora, em que medida essa tecnologia acar-
retard transformacgdes em seu modo de vida, sé o futuro dird. E cabe
a eles gerenciar esse processo”.

A diminuicao do fluxo migratério ndo é o Unico papel desempenha-
do pelas escolas situadas nas comunidades ribeirinhas. As liderancas
de alguns povos propuseram, para estas, um novo modelo educa-
cional, no qual fossem valorizados os aspectos tradicionais da cultura
indigena. O melhor exemplo é a Escola Piloto Tariana, que formou
seus primeiros alunos neste ano. Os membros desse grupo étnico
temiam pela morte de sua lingua e de seus costumes, pois poucas
pessoas ainda carregavam esses conhecimentos. Foi idealizado, en-
tdo, um curriculo escolar que priorizasse o ensino na lingua tariana e
que também incluisse estudos de histéria e cultura indigena. Com o
sucesso do projeto, agora a discussao passa a ser sua ampliacao.
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Os problemas sdo diversos para a ampliagdo do projeto. Primeiro,
porque a nova grade curricular precisa de aprovagao do Ministério
da Educagdo, por meio de uma penosa burocracia. Mas também
nao ha consenso dentro da propria comunidade indigena sobre 0s
caminhos a seguir. Madalena Baniwa, que trabalha na Foirn como
coordenadora da drea de educacéo, participou da Primeira Confe-
réncia Municipal de Educacéo e relatou que existem muitas dificul-
dades para aimplantacdo de um plano para o método de ensino nas
escolas das comunidades."J4 temos duas escolas piloto funcionando
com ensino em lingua indigena, mas nao conseguimos chegar a um
consenso. Por exemplo, ainda ha gente, das préprias comunidades,
que acha que o ensino deve ser em portugués, que esse é o caminho
para progredir. E dificil, mas ao menos o processo foi iniciado”

No século passado, os indios viram nas missoes salesianas uma saida
para compreender a cultura “branca” e assim poder ao menos dia-
logar com estes. As missdes, além de levar parte da cultura ocidental
até o alto Rio Negro, demonizaram a cultura local, deixando marcas
profundas nas comunidades. Os padres tinham uma postura auto-
ritaria e intransigente em relacao as bases de sua cultura, especial-
mente a lingua e, claro, a religiosidade. Nas escolas salesianas, os alu-
nos pegos falando sua lingua nativa eram castigados publicamente
e perdiam pontos. Ja nas comunidades, os xamas e os ritos liderados
por estes foram paulatinamente enfraquecidos por outra légica.

Todavia, 0s religiosos representam apenas parte da questao no dia-
logo intercultural. Mais além dos problemas que geraram, principal-
mente na autoestima da populacao, existe certa dificuldade natural
para o indio encontrar sua posicdo dentro da ordem “branca” Sua
cultura, oral e dinamica, tem dificuldades para mesclar-se com con-
ceitos ocidentais, como documentagao, burocracia e registro téc-
nico da histéria.

Apesar da maioria indigena quase absoluta em Sao Gabriel (estima-
se que 85% da populacdo tenha essa origem), apenas em 2008 foi
eleito o primeiro prefeito provindo das comunidades. Pedro Garcia
e André Fernando (vice-prefeito, formando a Unica dupla de origem
indigena a governar no Brasil), tariano e baniwa, respectivamente,
foram eleitos apds anos de articulacao, que remete a fundacéo da
Foirn. “Os indios desconfiam deles proprios, acham que sé quem
tem dinheiro pode governar, tem as condi¢des. Foi dificil demons-
trar o contrario, ainda que a cidade seja predominantemente indi-
gena. Somos muito imaturos na ordem politica dos brancos’, afirma
Garcia em entrevista.

O paradigma cultural indigena funciona sob outra ordem e valores,
e néo ha o devido tempo para a integragdo. Menos ainda para uma
juncao equilibrada, na qual se preservem os costumes tradicionais.
Nesse ponto, 0os mais bem intencionados projetos podem encontrar
resisténcia, como no caso da implantacdo de Pontos de Cultura no
alto Rio Negro. A proposta para levar internet e equipamentos digi-
tais para a regido é muito bem-vista, mas foram encontrados diversos
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problemas para sua implantagdo. Para entrar na comunicacao digital,
os indigenas solicitaram, muito além de treinamento técnico, tempo
para se adaptar a nova linguagem. Sua cultura nao é de registros do-
cumentais, mas organica e oral. Escolher o que documentar, e como,
é tarefa que ndo pode ser realizada no curto prazo. Contar histérias
sob essa dinamica € parte da cultura ocidental. Cristiane Lasmar, em
sua entrevista, também aborda esse ponto, lembrando que “os in-
dios sdo agentes de sua histéria e possuem suas préprias motiva-
¢oes. Com ética e respeito, o didlogo intercultural s6 pode ser uma
coisa boa. Em geral, essas instituicdes respondem a demandas dos
grupos indigenas. E, mesmo que de fato em alguns casos elas pos-
sam propor formatos e usar estratégias de convencimento, se n&o
houver um desejo genuino dos indios de experimentar esse novo
codigo, tudo caird rapidamente no esquecimento e 0s impactos Nao
serdo importantes. Do mesmo modo como nds podemos aprender
muita coisa com eles. E importante notar que as culturas indigenas
se transformam também. Uma cultura rica e complexa, como a dos
indios do alto Rio Negro, ndo se produz de uma hora para outra, ela
é resultado de um acumulo de geragdes, interagoes, trocas, reelabo-
racdes. Assim como a nossa, a cultura deles continuaré se transfor-
mando, quer queiramos ou nao. O interessante — e desejavel — é que
ela se transforme num sentido que atenda as suas expectativas so-
bre o futuro, garantindo o bem-estar das novas geracoes”.

Existe uma boa metéfora para a cultura dos indios, que vem dos ser-
moes de padre Vieira, pioneiro no contato com os nativos brasileiros.
Dizia ele que ha culturas de marmore e outras de murta. As de mar-
more s&o dificeis de moldar, mas, uma vez com forma, faca chuva ou

Prefeito Pedro Garcia
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sol, mantém-se soélidas. Ja as de murta podem ser moldadas, mas,
com o tempo, vado tomando forma prépria. A “alma selvagem”do in-
dio é assim, de murta. Por mais que as missoes religiosas tentassem
moldar aquele povo de acordo com seu paradigma, tudo tomava
forma propria, diferente do que tentou esculpir o “jardineiro”.

Por isso, os rituais tradicionais, na pratica, seguem existindo, mas
foram transportados para as datas de celebracdes catolicas e adapta-
dos conforme o possivel. Alguns pontos seguem, como as dangas e
o caxiri (bebida fermentada consumida em celebra¢des indigenas),
além da duragéo das festas por dias a flo. Numa visita a comunidade
da Ilha das Flores, que fica ao norte da cidade e com acesso apenas
pelo Rio Negro, ficou claro o sincretismo resultante do contato en-
tre as duas culturas. A comunidade, que tem aproximadamente dez
familias de origem baré, festejava o dia de Sdo Jodo. A festa estava
cheia, com visitantes de outras comunidades. Mesmo louvando um
santo catolico, os baré dali passaram trés dias celebrando a data com
algumas de suas tradicdes, como o consumo de caxiri, a danga e os
rituais, como a derrubada do mastro (foto na pag. 126). A mesma
data havia sido celebrada dias antes em Sao Gabriel, onde os alunos
participavam do concurso de quadrilha, tipica tradicdo “branca’. Mas
a danca e as representacdes eram todas adaptadas a sua forma de
expressao, tomando uma forma singular, e hibrida, bem diferente da
habitual, de origem francesa.

A questdo indigena, tdo falada mas pouco compreendida, segue
aberta. Enquanto poucas pessoas se interessam sobre suas deman-
das, a cultura segue dindmica, transformando-se de acordo com o
cendrio. Nao ha volta para o que foi perdido, mas seu modo de pensar
e sua linguagem, pontos cruciais, seguem orientando os caminhos.
Certo é que a escultura tomara forma diferente da que idealizou o jar-
dineiro de padre Vieira. Ser uma minoria num contexto em que rep-
resentam a maioria é um desafio que indmeros projetos e processos
socioculturais para e com os povos indigenas procuram resolver.

Para saber mais sobre as comunidades de Sdo Gabriel da Cachoeira,
amelhorintroducéao é o mapa-livro Povos Indigenas do Rio Negro, edi-
tado pela Foirn em parceria com o ISA. Outra boa leitura que trata da
passagem dos indios para o mundo dos brancos é De Volta ao Lago
de Leite, de Cristiane Lasmar.

Luan Barros

Formado em jornalismo pela Pontificia Universidade Catodlica de
Minas (PUC Minas), em 2003, depois de passagem pela Universitat
Autonoma de Barcelona. Produz textos, fotografias e documentarios.
Tem trabalhos que vao desde performances audiovisuais até progra-
mas paraa V.

Contato: luanbarros@gmail.com.
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DI - VERSOS

Marcelo Yuka

Diversos de linguagens, de culturas,
de imagens, de virus, de micrébios,
ou de gens.

Maturar é ndo ver fronteiras,
respeitando as belezas

de quem nos tira do lugar.
Habitando em mim mesmo,

s6 alma que ndo se curva,

pois é outra estrutura
eternamente procurando a sua.

Digamos que nosso medo seja corporativo,
Corportativado, ou apenas uma pedra atirada no lago.




Mesmo assim, nosso medo maior
E cair para dentro de nds.

De nés numa linha.

De nés num embolo.

De n6s em nos.

De nds na imensa bola de meia
Que é o mundo.

Nossa aventura sera sempre conhecer

a agricultura de que é formado o homem
Seus simulacros, e seus fatos

No ato de ceder ou ndo ceder.

Na agua que sobra em nés para

A dgua que falta nos outros...

O mais dificil do certo é admitir

Quando nao esta certo.

E vice-verso.

Como a méo que faz o muro

pra que os pobres nao ganhem a cidade,

e a mao que faz o muro

pra que a planta cresca com maior dignidade.
E vice-versa.

Da dificuldade a neuroplasticidade,
vivemos na verdade

a eterna grande modernidade,

das ciéncias de baixa tecnologia

que atravessam fronteiras todo dia.
Como um al6, um beijo, um como vai;

Entre a revolta e a obediéncia,
Crescer com as diferengas e

Crescer pelas diferencas

Serd sempre entender que 0 amor

E a nossa maior forma de inteligéncia.

Marcelo Yuka

Musico e compositor, um dos fundadores e ex-integrante da banda
O Rappa. Atualmente, é dirigente da organizagao nao governamental
FURTO. Como compositor, suas letras procuram apontar para dife-
rengas sociais vivenciadas no pafs.

Contato: contato@cinnamon.art.br



INDICACOES DE LEITURA
SOBRE A DIVERSIDADE
CULTURAL

Fayga Moreira e Paula Ziviani

Hibridismo, multiculturalismo, pluralismo, sincretismos, mediacdes culturais, deslocamentos,
didlogos interculturais, globalizagao e, principalmente, diversidade cultural sdo algumas das
varias terminologias presentes nos recursos discursivos dos autores do roteiro de leituras pro-
posto. Independentemente da discussdo sobre a expressdo mais adequada, buscamos apre-
sentar uma abordagem interdisciplinar com base na visdo de diferentes estudiosos sobre as
relacdes culturais da sociedade contemporanea.

A cultura entendida ndo como uma dimensao estavel e impermeavel, mas como um processo
constante de recriagcao de significados, algo dinamico, fruto de interagdes e fluxos no tempo e
no espaco. E cada vez mais presente a nocdo de que a sociedade atual é marcada pela maior
proximidade das culturas e pela interconexdo de sistemas de significacdo, sendo imprescindi-
vel a compreensao critica da diversidade cultural e das expressdes culturais resultantes desse
processo, especialmente em um contexto sociocultural ainda marcado por profundas desigual-
dades econémicas e desequilibrio de forcas.



Bibliografia basica
Livros

ALVAREZ, Vera Cintia. Diversidade cultural e livre-comércio: antagonismo ou oportunidade? Brasi-
lia: Editora Unesco e Instituto Rio Branco, 2008. 292 p.

O livro enfoca os diferentes fatores intervenientes na relacdo entre comércio e cultura. Para
tanto, aborda questdes como globalizacéao, identidade cultural, crescimento da indUstria cultu-
ral, relacao entre cultura e desenvolvimento e, sobretudo, a importancia da Convencgao sobre
a Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais, da Unesco, na regulagao do
mercado internacional de bens e servicos culturais.

BARRQOS, José Marcio (Orq.). Diversidade cultural: da protecéo a promocao. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2008. 161 p.

O livro retne diferentes olhares em torno dos desafios para a promogao e a protecéo da diver-
sidade cultural, resultado de entrevistas, debates e reflexdes realizados por ocasido do 2° Semi-
nario Diversidade Cultural, em 2007. Os textos abordam o tema relacionando-o com desenvol-
vimento humano, educacao, politicas publicas e, principalmente, a necessidade de construcéo
de uma sociedade mais igualitaria.

BERGER, Peter; HUNTINGTON, Samuel (Org.). Muitas globalizagdes: diversidade cultural no mun-
do contemporaneo. Rio de Janeiro: Record, 2004. 417 p.

A coletanea de artigos do livro oferece reflexdo consistente e inovadora sobre o que parece ser
o desafio central da sociedade contemporanea: as consequéncias do processo de globaliza-
cao e seus esteredtipos. Apresenta analises particularizadas por regides, que tentam explicitar
como a“cultura global”é incorporada em diferentes localidades.

BRANT, Leonardo (Org.). Diversidade cultural. Globalizacao e culturas locais: dimensoées, efeitos e
perspectivas. Sdo Paulo: Escrituras Editora: Instituto Pensarte, 2005. 203 p.

A coletanea de artigos apresentada no livro aponta caminhos para o desenvolvimento da dis-
cussdo sobre diversidade cultural. Alguns autores exploram de forma enfatica a maneira pela
qual a expressao foi esvaziada de sua dimensao critica e produtiva. Para tanto, os artigos recons-
troem o percurso histérico do surgimento do conceito, as apropriacdes, as transformagoes e 0s
usos da atualidade.

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998. 400 p.

Os complexos jogos de linguagem sdo marcas presentes na escrita do autor ao abordar temas



como o deslocamento cultural e o processo contingencial de construcdo de identidade na
sociedade atual. Estdo presentes em seu livro discussdes e reflexdes sobre pds-colonialismo,
identidade e nacdo. Segundo sua Vvisao, a nagao ndo esta necessariamente relacionada a uni-
dade, e sim a no¢des de pluralidade e hibridismo.

BURKE, Peter. Hibridismo cultural. Sao Leopoldo: Editora Unisinos, 2003. 116 p.

As questdes abordadas pelo livro séo imprescindiveis para a compreensao da diversidade cul-
tural na atualidade. O autor afirma que o processo de globalizagcdo, a migragédo de pessoas e
o intercambio cultural sempre existiram; a novidade consiste justamente na velocidade e na
escala global em que ocorre a hibridizagdo de culturas. Mais do que hibridismo, a obra fala de
tradugdes e trocas culturais numa perspectiva histérica.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 3 ed.
Séo Paulo: Edusp, 2000. 385 p.

Sem se preocupar com a linearidade presente na maioria dos livros — principio, meio e fim —,
0 autor faz uso de terminologias como “hibridacéo” e “desterritorializacédo” para refletir sobre a
problemética da modernidade no contexto da América Latina. Em um formato que se asse-
melha a ensaio, ele aborda, em sete capitulos, a interculturalidade e as manifestacées hibridas
presentes na sociedade atual.

CUELLAR, Javier P. (Org). Nossa diversidade criadora: relatério da Comissao Mundial de Cultura e
Desenvolvimento. Campinas—Brasilia: Papirus—Unesco, 1997.416 p.

Explora as interacdes entre cultura e desenvolvimento ao afirmar que um projeto de desenvol-
vimento ndo pode ser concebido independentemente dos sujeitos aos quais ele se destina.
Tal abordagem privilegia a visdo humanista em detrimento do desenvolvimento meramente
instrumental. O relatério aponta que favorecer o didlogo multicultural é subsidio fundamental
para a democracia cultural e a paz social.

HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003.436 p.

O livro apresenta uma compilacao de artigos e palestras proferidas por Stuart Hall em torno de
questdes como o multiculturalismo, os estudos culturais, a didspora e a cultura popular. Para
aprofundar a discussdo em torno da diversidade cultural, vale ressaltar o ensaio denominado
A questdo multicultural’, em que o autor opera uma critica a esse conceito, embora conclua
tentando resgatar uma nova “légica politica” para o termo, diante do desgaste semantico e
simbdlico que ele tem enfrentado.



HERCULANO, Antonio; CALABRE, Lia (Org.). Diversidade cultural brasileira. Rio de Janeiro: Edi¢des
Casa de Rui Barbosa, Coed. Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural, Secretaria de
Politicas Culturais, 2005. 288 p.

O livro nasceu de uma série de encontros promovidos pelo Ministério da Cultura (MinC), em
parceria com a Fundacao Casa de Rui Barbosa, com o objetivo de aprofundar a discussdo em
torno dos conceitos de identidade e diversidade cultural. Com apresentagdo do entao ministro
da Cultura, Gilberto Gil, o livro traz 17 artigos dedicados a historicizar e problematizar, além de
discutir os dilemas e as implicagdes juridicas e politicas em torno desses temas.

MATTELART, Armand. Diversidade cultural e mundializacéo. Sao Paulo: Editora Pardbola, 2005.
168 p.

O autor busca demonstrar como a ideia da diversidade cultural, bem como do conceito de
cultura de um modo geral, esteve atrelada, ao longo da histéria, a movimentos expressivos que
Ihe atribuiram diferentes sentidos. Para tracar esse panorama, o livro traz discussdes em torno
da invencdo do mundialismo e da institucionalizacao da cultura, entre outros. E, por fim, lanca
um olhar sobre o que o autor chama de “geopolitica da diversidade”.

OLIVEN, Ruben George. A parte e o todo: a diversidade cultural no Brasil-nacdo. Petrépolis:
Editora Vozes, 1992. 142 p.

O livro, que recebeu prémio de melhor livro do ano pela Associagcao Nacional de Pés-Gradua-
cao e Pesquisa em Ciéncias Sociais, aborda a relagdo entre o nacional e o regional no processo
de construcao da identidade brasileira. Faz uso do exemplo do Rio Grande do Sul e sua prépria
construcao de identidade para analisar a diversidade cultural no pafs.

ORTIZ, Renato. Mundializagéo e cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994. 236 p.

O livro aborda os desafios e as perspectivas que a mundializacdo coloca para a cultura inserida
no contexto de uma sociedade global. Em sua visao, a cultura de consumo tem posicao de
destaque, pois se transformou numa das principais instancias de definicdo de comportamen-
tos e valores. O contraponto entre cultura nacional e cultura mundial é visivel nos processos de
convergéncia e proliferacdo da diversidade.

SANTILLI, Juliana. Socioambientalismo e novos direitos: protecao juridica a diversidade bioldgica
e cultural. Sdo Paulo: IEB: Editora Fundacao Peirdpolis, 2005. 303 p.

A autora busca contextualizar a ideia de socioambientalismo e mostrar a influéncia desse con-
ceito tanto para o ordenamento juridico quanto para a cultura, os povos indigenas e quilom-
bolas. Por meio de uma abordagem multidisciplinar, o texto esboga o0 modo como os compo-



nentes tangiveis e intangfveis da biodiversidade e da diversidade cultural estao intimamente
ligados e, portanto, sao indissocidveis.

SMIERS, Joost. Artes sob pressdo: promovendo a diversidade cultural na era da globalizagao. Trad.
Adelina Franca. Sao Paulo: Editora Escrituras, 2006. 367 p.

A discussao central do livro trava-se em torno da maneira como as expressoes artisticas sao es-
senciais para toda e qualquer sociedade, assim como para o autoconhecimento dos individuos,
sendo o fundamento da diversidade cultural. Contudo, o autor alerta sobre o perigo que essa
pluralidade artistica sofre em um processo de globalizacdo em que a diversidade e o respeito
as iniciativas locais ndo sdo tomados como fatores prioritarios para o sistema mundial de livre
comeércio.

UNESCO. Informe mundial sobre a cultura, 2000: diversidade cultural, conflito e pluralismo. Unes-
co, Editora Moderna, 2003.416 p.

O livro levanta questdes sobre os desafios a ser enfrentados no campo da cultura ao se pensar
tematicas como globalizacdo, desenvolvimento, identidade e expressao, diversidade e plura-
lismo cultural. Com base em pesquisas realizadas, especialistas refletem sobre a evolucao do
conceito de diversidade e elaboracéo de indicadores culturais, entre outros pontos.

ZAOUAL, Hassan. Globalizacdo e diversidade cultural. Col. Questdes da Nossa Epoca 106. Sdo
Paulo: Cortez Editora, 2003. 120 p.

O livro aponta criticas ao desenvolvimento capitalista e a mundializacao das economias. Se-
gundo a visao do autor, a crise desse paradigma ressalta a importancia do sentido de perten-
cimento, no que ele chama de “sitio simbdlico de pertencimento” ou “teoria dos sitios’, uma
ressignificacdo do local, em que a valorizacao da diversidade cultural e da afirmacao de identi-
dades e territérios ultrapassa a ideia de um mundo uniforme.

Artigos

BERNARD, Francois de. Diversité culturelle et dialogue interculturel: confusion ou exigence?
In: Revue Economia della Cultura, n. 3 (ao(t), Mulino, Bologna, 2008. p. 367-378. Disponivel em:
<http://www.mondialisations.org/php/public/art.php?id=31562&lan=FR>.

O autor sustenta que o principal problema da discussao em torno da diversidade cultural é
achar que ela pode ser resolvida por meio de solucdes faceis, como declara¢ées, projetos ou
convencdes, tornando-a ou mero imperativo categdrico ou uma ideia generosa, mas despro-
vida de profundidade. Para que o didlogo intercultural se esquive dessa armadilha, o texto
aponta eixos de intervencao prioritarios para a atuagao da sociedade civil em alianca com a
academia e o poder estatal.



BRASIL, Ministério da Cultura. Dez chaves para entender a Conven¢édo para a Protecéo e a Pro-
mogdo da Diversidade das Expressdes Culturais, adotada pela Conferéncia Geral da Unesco
em sua 332 sessdo, 2005. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/
uploads/2007/11/10chaves_convencao_1174078892.pdf>.

De forma didéatica e minuciosa, o texto, elaborado pelo Ministério da Cultura brasileiro, pretende
facilitar a compreensao a respeito da Convencao sobre a Protecéo e a Promocao da Diversidade
das Expressdes Culturais. Para tanto, explica o processo de consolidacdo do documento, seus
propodsitos, objetivos e modo de funcionamento, bem como apresenta seus precedentes. Em
anexo, o texto traz uma selecao de documentos da Unesco relacionados a diversidade cultural.

GEERTZ, Clifford. Os usos da diversidade. In: Nova luz sobre a antropologia. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2000.

O antropodlogo problematiza a ideia de diversidade ao cotejar os conceitos de “relativismo” e
“universalismo”. Amparado no que o autor denomina um “antiantirrelativismo’, o artigo com-
plexifica o debate sobre a diversidade, sustentando que a reflexao sobre tal tematica ndo com-
porta simplificacdes e pontos, mas é necessariamente permeada por virgulas.

KIYINDOU, Alain. Diversidade cultural. In;: AMBROSI, Alain; PEUGEOT, Valérie; PIMIENTA, Daniel
(Org.). Desafios de palavras: enfoques multiculturais sobre as sociedades da informacéo. Paris:
C&F Editions, 2005. (O livro é licenciado em Creative Commons. A traducao do capitulo esta
disponivel em: <http://vecam.org/article601.html>.)

O artigo desenvolve a ideia de que a sociedade da informacao reabre as discussoes a respeito da
diversidade cultural, pois, ao mesmo tempo que permite a manifestacao dessa diversidade, colo-
Ca-se como uma ameaca ao pluralismo cultural. Para que a sociedade da informacéo aja a favor da
diversidade cultural, o caminho apontado pelo texto é a tomada de medidas por parte do Estado
e da sociedade civil organizada que prevalecam sobre os designios puramente comerciais.

MOISES, José Alvaro. Diversidade cultural e desenvolvimento nas Américas. Mimeo. Brasflia: OEA/
Ministério da Cultura, 2002. Disponivel em: <http://www.saogabriel.pucminas.br/csociais/di-
versidadecultural/textos/refelxao1.doc>.

O texto aborda a relacdo entre cultura e desenvolvimento e o grande desafio de criar condi¢bes
internacionais que favorecam negociacdes capazes de assegurar o fim dos protecionismos e o
desenvolvimento do didlogo intercultural. Ressalta a importancia do reconhecimento interna-
cional da diversidade cultural em diferentes ambitos, sobretudo no processo de comercializa-
cao de produtos culturais.



TAKAHASHI, T. Diversidade cultural e direito a comunicacao. In: Pensar lberoameérica, v. 6, 2004.
Disponivel em: <http://www.oei.es/pensariberoamerica/ric06a05.htm>.

O artigo fundamenta-se na discusséo de que o ato de comunicar esta na base da globalizacdo
e é 0 que sustenta a diversidade cultural. O desafio colocado na sociedade contemporanea
para que essa diversidade seja preservada, portanto, é a incluséo digital por meio da demo-
cratizacao do uso das tecnologias comunicacionais para todas as minorias culturais, sociais e
linguisticas.

UNESCO. Convencao sobre a Protecédo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais.
Texto oficial ratificado pelo Brasil por meio do Decreto Legislativo n° 485/2006. Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0015/001502/150224por.pdf>.

Foi adotada pela Conferéncia Geral da Unesco, em 2005, e ratificada pelo Brasil, em 2007. Sur-
giu com base na crenga de que bens e servicos culturais sdo portadores de valores e senti-
dos; portanto, nao sao passiveis de submissao as mesmas regras multilaterais do comércio,
como outros produtos. O instrumento juridico internacional orienta as nagdes na elaboragao
de politicas para proteger e promover a diversidade de expressdes culturais.

YUDICE, George. Economia da cultura no marco da protecao e promocéo da diversidade cul-
tural. New York University, jun. 2007. In: Oficina virtual de economia da cultura e diversidade
organizada pelo Ministério da Cultura do Brasil e preparatéria para o Seminario Internacional
da Diversidade Cultural. Disponivel em: <http://economiadacultura.blogspot.com/2007/06/
economia-da-cultura-no-marco-da-proteo.html>.

O texto aponta indicios para o desenvolvimento da economia da cultura com base nos princi-
pios da diversidade cultural, tal como especificado na Convencao sobre a Protecao e Promogéo
da Diversidade das Expressoes Culturais, da Unesco. O autor levanta a necessidade de desen-
volver uma ecologia cultural, pois, assim como no meio ambiente, os recursos da cultura nao
S&0 apenas para a exploracao econémica.

Links

http://www.observatoriodadiversidade.org.br — Observatério da Diversidade Cultural

O Observatoério da Diversidade Cultural € composto de um site, uma revista eletronica e a Rede
de Observadores da Diversidade Cultural (Rede ODC). Além de servir de plataforma de infor-
magoes e producao de conhecimentos sobre a temaética, trabalha com ag¢bes de formacao e
sensibilizacdo, bem como com a divulgacédo e a experimentacdo de novas praticas no campo
da diversidade cultural. O ODC insere-se nos esforcos e nos desafios mundiais para efetivacao
da experiéncia do pluralismo cultural e do didlogo intercultural.



http://www.brasilia.unesco.org/areas/cultura/areastematicas/diversidadecultural — Unesco
Brasil/Diversidade Cultural

O site da Unesco apresenta esse link especifico para tratar da diversidade cultural. O espaco
disponibiliza noticias e documentos, além de uma infinidade de temas e publicacdes voltados
para a tematica. Na secdo de links, vale ressaltar o site da Global Alliance for Cultural Diversity
(Alianca Global pela Diversidade Cultural), movimento tutelado pela Unesco com o propdsito
de fortalecer as indUstrias culturais nos paises em desenvolvimento, por meio de incentivo a
pesquisa, capacitacao e valorizagdo de boas praticas.

http.//www.mondialisations.org — Groupe d'Etudes et de Recherches sur 1és Mondialisations
(Germ)

O site do Grupo de Estudos e Pesquisas sobre a Mundializagcao (Germ) apresenta-se como uma
ferramenta e um banco de dados capazes de reunir informacgdes e permitir a veiculacdo e a
producéo de conhecimento sobre a mundializacdo (termo que expande a ideia de globaliza-
cao, ao levar em conta outras dimensoes desse processo além da questdo econdmica). O site
possui um link especifico para a diversidade cultural, com rico acervo de informacdes, docu-
mentos e estudos sobre o tema.

http://www.incd.net — International Network for Cultural Diversity

Com base na crenca de que a globalizacdo esta atingindo as culturais locais e tradicionais, foi
formada uma rede mundial de artistas e grupos culturais de diferentes pafses com vistas a
minimizar esse impacto. As atividades giram em torno da promocao e da protecao da diversi-
dade cultural, por meio de debates com a sociedade, governos e organismos internacionais,
realizacao de pesquisas e levantamento de informacoes, entre outras.

http://www.diversidadecultural.org.br — DiverCult — Instituto Diversidade Cultural (IDC)

O DiverCult possui como foco de agcdo estimular a promocao da diversidade cultural e o exercicio
da cooperacao cultural. O site disponibiliza artigos, noticias e indicacao de livros e links ligados
a temética. E responsével pela Rede Audiovisual Ibero-Americana (Raia), formada por pessoas
interessadas no desenvolvimento audiovisual independente nos pafses ibero-americanos.

http://www.diversidadeculturalbrasileira.com — Diversidade Cultural Brasileira

Site organizado pela Coalizéo Brasileira pela Diversidade Cultural (CBDC) e pelo Congresso
Brasileiro de Cinema (CBC), com o apoio da Fundacdo Ford. Disponibiliza artigos, noticias e
documentos a respeito da diversidade cultural e é composto, principalmente, de grupos e en-
tidades dos segmentos audiovisual, fonogréfico e editorial.



http://www.cdc-ccd.org — Coalition for Cultural Diversity (CCD)

Foi fundada em 1998, pelas principais associacdes do ambito cultural de Quebec preocupa-
das com os intercambios comerciais oriundos do processo de mundializagao, seus efeitos na
difusdo e na protecdo das expressdes culturais e consequente restricdo a diversidade cultural.
Possui, hoje, ligacdo com diferentes paises que tém como principio a promocao da diversidade
cultural como um direito fundamental da humanidade.

Bibliografia complementar

Artigos

GIL, Gilberto. Hegemonia e diversidade cultural. In: Le Monde Diplomatique. Edicbes Mensais,
2007. Disponivel em: <http://diplo.uol.com.br/2007-01,a1481>.

Esse breve artigo do ex-ministro da Cultura Gilberto Gil foi preparado, originalmente, para uma
conferéncia no Il Férum Cultural Mundial. O texto é rico por cotejar o bindmio diversidade-
desigualdade, tecendo uma critica a um projeto hegemonico e gerador de assimetrias, que
reflete, de forma negativa, no acesso concreto a cultura e aos meios de conhecé-la e realiza-la.

GRAIN. Biodiversidad, sustento y culturas. Editorial de la revista Biodiversidad, Sustento y Culturas,
n. 59, 2009. Disponivel em: <http://www.portaldelmedioambiente.com/articulos/4756/biodi-
versidad_sustento_y_culturas/>.

O editorial apresenta as tematicas abordadas pela revista Biodiversidad, de periodicidade tri-
mestral, que visa informar e debater sobre as relacdes entre biodiversidade e saberes tradicio-
nais voltados para o sustento de comunidades e culturais locais. Trata-se de publicacéo inde-
pendente coordenada por diferentes redes com foco na questéo ecoldgica e seus impactos
nas culturas latino-americanas.

MARIN, José. Globalizacao, diversidade cultural e desafios para a educacéo. In: Revista de Edu-
cacdo Pablica, v. 16, n. 30, p. 139-160, jan.-abr. 2007. Disponivel em: <http:.//www.ie.ufmt.br/
revista/arquivos/ED_30/16_globaliz%20divers%20cult.pdf>.

O autor aposta na ideia de que uma perspectiva intercultural aplicada a educacao é a saida para
a preservacao da diversidade cultural e da biodiversidade. Entendendo-as como patriménio da
humanidade, o texto as considera ameacadas por um processo uniformizante, que teve inicio
na dominagao colonial, pds-colonial e que reverbera no atual contexto de globalizagéo.



PINTO, Julio. Intolerancia religiosa e a complexa questdo da diversidade cultural. In: Espa-
¢o Reflexao, Jornal de Angola, s.d. Disponivel em: <http://www.jornaldeangola.com/artigo.
php?ID=97392&Seccao=cultura>.

O artigo aborda momentos da historia que foram marcados por atos de barbérie praticados
com base na intolerancia religiosa e na nao aceitacédo das convicgdes e dos valores do proximo.
A alusdo a tais exemplos se faz com vistas a discutir e refletir sobre conceitos como liberdade
cultural e democracia contemporanea, pressupostos do pluralismo e da diversidade cultural.

Links

http://www.culturelink.org — Culturelink Network

Culturelink é a rede das redes para pesquisa e cooperacao em desenvolvimento cultural. Foi
estabelecida em 1989, em Paris, pela Unesco e pelo Conselho Europeu. Seu objetivo principal
consiste em fortalecer o intercambio de informacgédo entre seus membros, estimulando a co-
municagao internacional e intercultural voltada para o estudo da cultura e sua relagdo com o
desenvolvimento.

http://www.incp-ripc.org — International Network for Cultural Policy

A Rede Internacional de Politicas Culturais é um férum internacional de ministros da Cultura
de diferentes paises voltada para o intercambio de experiéncias e elaboracdo de estratégias
para promocao da diversidade cultural e linguistica. Possui trés frentes de trabalho identificadas
como prioritarias, sendo elas diversidade cultural e mundializacao; radiodifusdo no ambiente
mundial; e patriménio cultural.

http://www.culturalivre.org.br — Cultura Livre

O projeto Cultura Livre tem por objetivo estabelecer um didlogo entre os paises do sul so-
bre cultura, midia e propriedade intelectual. E desenvolvido por meio de uma parceria entre a
Fundacéo Getulio Vargas (RJ) e o Link Centre (Africa do Sul). Possui um espaco especifico para
reflexdo sobre a diversidade cultural, veiculando textos e videos sobre o tema.

http.//www.interarts.net/es — Fundagéo Interarts — Espanha

A Fundacao Interarts € uma agéncia de prospeccao internacional que possui como foco de
atuacao assessorar no desenho de politicas publicas culturais, contribuir para o desenvolvi-
mento do setor cultural e facilitar a transferéncia de informacéo e conhecimento no campo da
cultura. Entre outras ac¢des, ela coordena a gestao de projetos internacionais de cooperacédo
para o desenvolvimento.



http://www.atlasdeladiversidad.net — Atlas da Diversidade

O Atlas da Diversidade busca, por meio das tecnologias de informacao e comunicacéo, formar
um retrato da diversidade cultural de diferentes paises e comunidades linguisticas e culturais.
Composto de uma rede de escolas e com base no trabalho colaborativo de estudantes, pro-
fessores e familiares, vem gerando uma base de dados (biblioteca multimidia) e um mapa da
diversidade cultural no mundo.

http://www.overmundo.com.br/perfil_blog/boletim-famalia — Boletim Famalia, do site
Overmundo

Trata-se de uma rede de noticias, no site Overmundo, a respeito das culturas populares brasilei-
ras. Como o site é colaborativo, a diversidade cultural vem a tona por meio de informagdes publi-
cadas por pessoas de todos os cantos do pafs. As postagens ndo apresentam uma uniformidade
de conteldo ou perspectiva, formando um banco de dados no qual o pluralismo é a tonica.
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DIVERSIDADE E DIREITOS
NA INTERCULTURALIDADE
GLOBAL

Néstor Garcia Canclini

O século XX foi o século da ascensao e do fracasso das revolucées contra a desigualdade. Foi
também, em um sentido menos épico e com quedas menos estrondosas, o século do reconhe-
cimento da diversidade. Houve um avanco na aceitacao da pluralidade étnica, das diversas op-
¢o6es de género, das primeiras formas de cidadania multinacional ou da possibilidade de uma
pessoa ter varias nacionalidades (por exemplo, na Uniao Europeia e no Mercosul). Da mesma
forma, em alguns paises e cidades conseguiu-se que muitos grupos diferentes convivessem
com certa legitimidade.

Entretanto, esses passos nNao parecem ser suficientes para tornar o mundo mais habitavel. Nos-
sos objetos de analise mudaram: passamos da diversidade como riqueza para a interculturali-
dade como desordem. O século XXI comeca com perguntas sobre como melhorar o convivio
com os demais e, se for possivel, ndo somente admitir as diferencas, como também valoriza-las
ou hierarquiza-las sem cair em discriminacées.
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Existem diversos modos de colocar no centro da contemporaneidade os processos interculturais.
Entre eles, recordo aqueles que tiveram mais repercussao. O primeiro € o “choque de civilizagdes’,
formula difundida em 1993 por Samuel Huntington em um artigo da revista Foreign Affairs e que
depois foi empregada em um livro, que tem o inconveniente de selecionar um tipo de intercul-
turalidade e fazer sua leitura condicionada pelos interesses da politica externa norte-americana.

A segunda férmula, “didlogo de civilizagdes’, foi proposta em 2001 por Muhammed Jatami, en-
tdo presidente da Republica Islamica do Ira, e depois adotada pela Organizacao das Nagdes
Unidas (ONU). Posteriormente, foi reelaborada pelo chefe do governo espanhol, José Luis
Rodriguez Zapatero, como “alianga de civilizagdes”no ambito da 592 Assembleia Geral da ONU,
em setembro de 2004. Sua ressonancia nos altos niveis intergovernamentais evidencia a inten-
sidade das novas tensdes que tornam o mundo ingovernavel. Porém, sejam eles como choque,
didlogo ou alianga, esses discursos deixam muitas perguntas sem resposta. Uma de suas limi-
tacoes é que a complexidade dos processos interculturais ndo se esgota em enfrentamentos
ou negociagdes politicas.

As ciéncias sociais estao reconhecendo a necessidade de transcender o estudo da diversidade
e a consequente proposta politica de uma pluralidade baseada no relativismo para examinar
como convivemos, como nos fundimos ou nos diferenciamos, ou seja, como desenvolvemos
as nossas sociedades mais como interculturais do que como multiculturais. A interculturalidade
tem o beneficio de oferecer um conceito mais neutro para descrever o que acontece quando
agentes sociais interagem com formacoes culturais diferentes. Por isso, esse conceito é esco-
lhido por muitos antropdlogos interessados em conhecer e compreender os fatos antes de se
apressar em interpretéa-los como choques ou oportunidades para fazer aliangas.

N&o obstante, a bibliografia antropoldgica sobre interculturalidade, apesar da abundancia de
etnografias cuidadosas, suscita insatisfacéo pelo modo como restringe os campos de andlise: ao
questionar sobre o intercultural, por que quase sempre se privilegiam as relagées entre etnias e
entre nagdes? Na América Latina, os estudos se concentram nas relagdes entre povos indigenas
ou afro-americanos ou entre suas organiza¢oes e os Estados nacionais. Mais ainda: dentro desse
universo delimitado, escolhem-se as relacdes de discriminagdo, 0s grupos minoritarios ou as
religides ndo hegemodnicas. A nocao de interculturalidade prolifera e sdo publicados estudos
e manuais sobre "educacao intercultural’, “‘cidadania intercultural’, interculturalidade e saude e
direito, porém quase unanimemente referentes aos indigenas e a grupos precarizados.

Ha poucos anos, os processos de interculturalidade comegaram a ser reconhecidos entre os
sistemas econdmicos, nos negdécios globalizados, nas comunicagdes midiaticas e nas relagdes
politicas internacionais. As questdes interculturais também atraem outras disciplinas: os estu-
dos comunicacionais e organizacionais, a sociologia politica e até a prépria economia.

A antropologia foi a primeira ciéncia social que se ocupou dos outros distantes, e depois dos di-
ferentes, minoritarios e subalternos na propria sociedade. Quando uns e outros foram se moder-
nizando ou mudando, foram sendo descartadas as tradicoes ou as resisténcias locais ao que era
inovador. De forma que a antropologia é uma disciplina com longo treinamento para estudar
processos de aculturacéo, de transculturagao e as zonas de contato entre culturas, porém com
predominio do que acontece nas interacoes locais e de pequena escala.

A relagdo entre cada cultura e um territorio especifico, sem desaparecer, esta sendo alterada
pelos deslocamentos de massas de imigrantes, exilados, turistas e outros viajantes, assim como
pela crescente interdependéncia de cada sociedade e muitas outras, proximas e distantes,
propiciadas pelas indUstrias comunicacionais.



Até poucas décadas atras, os chineses estavam na China, os japoneses no Japao, os bolivia-
nos na Bolfvia e os mexicanos no México. Agora, os chineses e 0s japoneses, assim como seus
produtos, percorrem todos os continentes. A segunda cidade boliviana em volume de popu-
lacdo € Buenos Aires, e Los Angeles é a segunda cidade mexicana. Ainda no final do século XX,
o fundamentalismo islamico preocupava, no Ocidente, somente especialistas em religides e
alguns politicos: os ataques terroristas em Nova York, Londres e Madri tornaram evidente para
0Ss norte-americanos e 0s europeus que a interculturalidade com os milhdes de asiaticos e
africanos que vivem em suas sociedades era mais complexa do que a registrada nos ocasionais
conflitos de bairro ou na disputa sobre o uso de véu nas escolas francesas.

No final de 2006, Ulrich Beck escreveu:

Pela primeira vez na histdria, todas as pessoas, 0s grupos étnicos e religiosos e as populagdes
tém um presente comum: cada povo se tornou vizinho imediato de outro e os abalos em uma
parte do globo terrestre se propagam em grande velocidade para o conjunto da populagao
do planeta. Porém, este presente fatico e comum nao se baseia em um passado comum nem
garante de nenhuma forma um futuro comum. Precisamente porque o mundo esta “unido’,
mesmo sem querer, sem escolher isso e sem aprova-lo, de repente as contradi¢des entre as
culturas, os passados, as distintas posturas e as religides se tornam patentes.

Um pouco depois, chegava a esta conclusao: “Nem os sonhos dos humanistas, nem as ideias
dos filésofos, nem mesmo a atividade politica levaram a essa ‘unido’ da humanidade. Nesta co-
munidade de vizinhos que compartilhamos todos misturados, os vizinhos se veem a si mesmos
como estranhos, incompreendidos e ameagados”.

Foram feitas muitas pesquisas com a preocupacao de conhecer o local e o tradicional para
resgata-lo ou, se a diversidade fosse descrita, para reproduzi-la como multiculturalidade, ou
seja, como unidades separadas que deverfamos valorizar inspirados pelo relativismo cultural.
Agora, perguntamo-nos como estamos transitando “do multicultural para o intercultural”.

Sob as concepgdes multiculturalistas, que prosperaram nas Ultimas décadas do século XX, admite-
se a"diversidade”de culturas, destacando sua diferenca e propondo politicas relativistas de respeito
que as vezes reforcam a segregacao. Por outro lado, interculturalidade remete a confrontagéo e a
mistura entre sociedades, ao que acontece quando 0s grupos entram em relagdes e intercambios.
Ambos os termos implicam dois modos de producao do social:“‘multiculturalidade”implica aceita-
cao do heterogéneo; “interculturalidade” implica que os diferentes se encontram em um mesmo
mundo e devem conviver em relagcdes de negociacao, conflito e empréstimos reciprocos.

Sabemos que a diversidade ndo se apresenta somente porque distintos setores da sociedade
escolhem se desenvolver de formas diferentes, mas também porque tiveram oportunidades
desiguais de acesso aos bens. Em suma: ha “diferencas”de caréter étnico, linguistico, de género,
de idade, que nao necessariamente estdo condicionadas pela desigualdade e ha outras dife-
rencas provocadas pela ‘desigualdade” nas interagdes entre diferentes.

Uma autora argentina, Ana Maria Ferndndez, analisou o que chama de “diferencas desiguala-
das” para descrever a construcao de diferencas dentro de dispositivos de poder: de género, de
classe, de etnia ou geopoliticos. Isso implica duas questdes:

+ndo se constitui primeiro uma diferenca e depois uma sociedade injusta desigual;

- ndo se trata de descrever diferencas ou desigualdades, mas sim de realizar o trabalho de elu-
cidagao de categorias hermenéuticas que possa vislumbrar e enunciar a producao-reproducéo
dos dispositivos biopoliticos que configuram em um mesmo movimento essa diferenca e essa
desigualdade.
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N&o basta contar os pobres e falar da pobreza, descrever as caracteristicas culturais de uma co-
munidade subalterna ou relevar especificidades das mulheres, mas sim “diferencas desiguala-
das” para dispositivos biopoliticos que constroem as identidades dessa forma desigual. Tornar
visiveis as multiplas redes de dominios e sujeicoes dos subalternos e dos dominantes nas cons-
trucdes de suas identidades como diferencas desigualadas (Fernandez, 2009, p. 26).

Ambas as formas de diversidade — as que existem historicamente entre culturas e as geradas
pela desigualdade socioecondmica — sdo afetadas pelos procedimentos que eu chamaria de fu-
nis midiaticos: a variedade de estilos e formas de interacao e convivéncia das culturas se reduz a
medida que é capturada pelos meios. A pluralidade sociocultural foi antes homogeneizada pelas
politicas de unificacdo ou mesticagem dos Estados nacionais. Agora sofre um reducionismo maior,
proporcional ao grau de concentragdo monopdlica das industrias editoriais e audiovisuais, das em-
presas jornalisticas e das majors musicais transnacionais. No momento em que as ciéncias sociais
e as politicas culturais de muitos Estados reconhecem a heterogeneidade, esta é selecionada e
empobrecida mediante o que José Jorge de Carvalho chamou de politicas de "equalizacao inter-
cultural”(Carvalho, 1995), como a que se apresenta na musica do mundo, ou world music.

Em nossa agenda atual aparecem dois tipos nao tradicionais de interculturalidade: a) os inter-
cambios transnacionais intensificados pelas migracées, o turismo e outras viagens; b) os con-
frontos entre culturas letradas e digitais dentro de uma mesma sociedade e a subordinacdo da
diversidade de linguas, oralidades e escritos a sua equalizagao midiatica transnacional.

Em décadas recentes, a expansao de migracoes e exilios gerou uma vasta literatura cientifica ou
narrativa, além de trabalhos artisticos, que incitaram a construir uma teorizagao globalizada. O
pensamento pds-moderno consagrou 0 nomadismo como um tragco da contemporaneidade
e alguns sociélogos e antropodlogos aderiram com uma reflexao que amontoava os desterros,
as vagabundagens, as imigragdes, os tribalismos urbanos e as navegagdes pela internet, es-
quecendo as peculiaridades de cada um. Do que se esta falando quando se exalta indiferencia-
damente o"nomadismo”de turistas, estudantes, empresarios, imigrantes legais como se fossem
semelhantes aos indocumentados, exilados e buscadores de experiéncias surpreendentes em
outras terras? A antropologia também foi permeével a essa exaltacdo do nomadismo. Alguns
atores colocam as viagens, mais do que as identidades e as culturas locais, como objeto do tra-
balho etnogréfico. James Clifford escreveu que “o normal ja ndo seria perguntar ‘De onde vocé
€7, mas sim'De onde vem e para onde vai?"” (Clifford, 1999, p. 53).

Essa perspectiva corre o risco de cair em um cosmopolismo abstrato quando idealiza o poder
libertador de qualquer deslocalizagdo. Olhar o mundo como se o mais habitual fosse se mudar
é algo exagerado quando lemos relatérios como o da Comissao sobre Populagao e Desenvolvi-
mento da Organizacao das Nagcdes Unidas de 2006, que registra 191 milhdes de imigrantes, mais
do que uma década antes, porém apenas 3% da populacao mundial:“o planeta némade’, afirma
a demografa Gildas Simon, “sobre o qual realmente as pessoas se deslocam e circulam cada vez
mais rapido, com um custo globalmente decrescente, esta de fato povoado por sedentérios,
e a imagem de um mundo atravessado por ondas migratérias incontroldveis esta destinada a
grande loja dos clichés” (Simon, 1999, p. 43).

Para destacar a importancia das especificidades de cada caso, tomarei como exemplo um dos
processos migratorios mais bem estudados, o dos mexicanos que vao para os Estados Unidos.
As estatisticas oficiais registram aproximadamente 12 milhées de mexicanos vivendo nesse pais,
embora a instabilidade das migragdes temporarias, © nUmero de indocumentados e a soma
dos norte-americanos de origem mexicana que mantém vinculos com o México elevem al-
gumas estimativas até 23 milhdes. Os estudos se concentraram durante décadas nas razoes
socioecondmicas de saida do México (desemprego, diferencas salariais de uma a sete vezes
em comparagao com os trabalhos agricolas, industriais e servicos norte-americanos), na insegu-



ranca social e nas lutas dos migrantes por direitos nos Estados Unidos, assim como nas medidas
repressivas desse pafs, desde os muros fronteiricos até a discriminacao violenta. O espetacular
aumento recente das remessas econdmicas enviadas pelos migrantes ao México, que chegaram
em 2006 a 25 bilhdes de dolares, destinadas quase totalmente ao sustento dos lares no pafs de
origem, evidenciou que a migragao nao era uma deciséo individual, mas sim uma estratégia
familiar: ao enviar para o exterior varios membros, quase sempre os mais jovens, as familias diver-
sificam suas fontes de renda e possibilitam a uma parte do grupo continuar no México.

Porém, os migrantes ndo somente enviam dinheiro, como também enviam informacao, tro-
cam experiéncias nas duas direcdes e estabelecem “comunidades transnacionais” constante-
mente comunicadas (Besserer-Kearney, 2006). Fala-se agora das “remessas culturais”: além de
enviar dinheiro dos Estados Unidos, também enviam para suas familias no México equipamen-
tos de musica e video, televisores, aparelhos eletrodomésticos e roupas da moda; do México
levam para a Califérnia, o Texas, Chicago e Nova York comida, musica gravada, videos de festas
e cerimoénias familiares. Como afirma Lourdes Arizpe, dos Estados Unidos trazem ao México
"bens de prestigio e sinais de sucesso’, emblematicos da alta modernidade; do México levam
para o norte objetos e mensagens representativas de afetos tradicionais, de solidariedade e
reafirmacao comunitaria (Arizpe, 2006).

Nesse intercambio, configuram-se préticas biculturais que fazem com que estéticas diversas
coexistam. Também persistem diferencas entre as culturas que interagem, ndo somente entre
mexicanos de um lado ou norte-americanos do outro: a pesquisa particular de cada grupo
revela uma enorme diversidade, modos de encontro e conflitos distintos no caso dos indios
mixtecos que vao para a Califérnia, familias de Puebla para Nova York ou habitantes de Zacate-
cas para diversas regides dos Estados Unidos. As experiéncias e os conflitos dos migrantes nao
podem ser comparados aos intercambios rapidos ou protegidos de turistas, empresarios ou
viajantes new age.

O segundo tipo de interculturalidade que quero examinar é o que ocorre dentro de uma
mesma sociedade e ao mesmo tempo em escala global, devido aos intercambios e as con-
tradicdes entre as culturas letradas e as digitais. Os antropdlogos comegaram a incluir na ana-
lise da modernizacao dos grupos indigenas ou tradicionais o papel das indUstrias culturais,
quase sempre encaminhando essas “influéncias” midiaticas para contextos locais. No inicio do
século XXI se multiplicaram os episédios de mal-entendidos ou incompreensao intercultural,
como as vinhetas sobre Maomé e a guerra inteira entre os Estados Unidos e o Iraque, que
poderiam ser analisadas sob essa ideia.

Aqui eu quero me aprofundar em outro tipo de contraste intercultural: o que ocorre na migragao
do analdgico para o digital, que engendra um novo tipo de estraneidade — a dos adultos forma-
dos na cultura letrada diante dos jovens nativos no mundo dos computadores, da internet e dos
iPods. E um fenébmeno que pode ser localizado dentro de uma tendéncia maior: a passagem de
uma economia baseada em produtos materiais para uma centrada em conhecimentos. Além
disso, a desmaterializacdo do processo produtivo esta associada a uma parcial indiferenca frente
as demarcagdes geogréficas, econdmicas e politicas. Desmaterializacdo e desterritorializacéo.
N&o obstante, nessas cenas deslocalizadas, continua sendo empregada uma linguagem territo-
rial: fala-se de "nativos (digitais)” e “imigrantes (letrados)” (Winocur, 2006). Os jovens que ama-
nheceram com a televisdo, o computador e a internet, os nativos multimidia, fazem com que
aqueles que se desorientam a cada avango tecnoldgico se sintam estrangeiros; pais que pedem
ajuda a seus filhos diante de uma ignorancia digital, professores e escritores que se refugiam na
cultura de papel diante dos desafios da cultura.com. Nés que tentamos entrar no novo mundo
devemos aprender uma segunda lingua, experimentamos as velhas habilidades como inferiores,
tentamos traduzir o conhecido para o que acabamos de conhecer: lemos o manual antes de
usar o programa, imprimimos o e-mail para 1é-lo e confirmamos seu recebimento por telefone.
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As novas formas de interatividade a distancia e de integragdo de habitos culturais, que aproxi-
mam mais os jovens das sociedades distantes do que os adultos de seu préprio pais, confron-
tam-nos com cenas tao desafiantes quanto as relagdes interétnicas, porém de outra forma. A
comunicagao digital, principalmente a de carater mével nos celulares, proporciona simulta-
neamente interatividade interna e deslocalizagcao, conhecimentos e novas duvidas. O carater
da comunicacdo sem fio modifica as formas antes separadas de consumo e interatividade
ao combina-las em um mesmo aparelho: o celular permite organizar reuniées presenciais,
substitui-las, enviar e-mails, mensagens instantaneas, Ié-los ou escuté-los, conectar-se a infor-
mMagao e ao entretenimento em textos e imagens, armazenar ou descartar a informagéo e o
histérico de encontros pessoais. A digitalizagao aumenta os intercambios de livros, musicas e
espetaculos e esta criando redes de contetdos e formatos que combinam culturas diversas.

A passagem de um mundo de diversidades localizadas em territérios diversos para esta etapa
de intensa interculturalidade global exige a revisao das antigas politicas do pluralismo cultural
e gue nos perguntemos como devem agir a escola e a midia para formar outro tipo de cidadao.
Néo basta conhecer a realidade do préprio pais, e 0 que recebemos como informagdo néo
procede principalmente de livros, jornais e revistas. As tecnologias digitais, a globalizacéo e a
informalizagcdo da vida social e politica estabelecem um novo cenario.

Ha trés anos, em um artigo do jornal £/ Pars, foi publicada uma enquete entre jovens estudantes
espanhdis: perguntaram-lhes o que veio primeiro, se o Império Romano ou a Revolugao Fran-
cesa. Mais da metade dos alunos respondeu: “A Revolugéo Francesa’. Fiz a mesma pergunta a
estudantes mexicanos e, novamente, mais da metade respondeu que a Revolucéo Francesa
tinha sido antes ou ficou em duvida.

E inegével a importancia desses dois antecedentes do nosso direito e da nossa cidadania mo-
dernos. Porém, nds professores temos a mesma capacidade de explicar a nossos estudantes os
acordos de livre comércio entre 0s paises europeus, latino-americanos e destes com os Estados
Unidos, o que significariam para nossa agricultura e indUstria, como geracdo e perda de em-
pregos, na ampliagdo ou na retragéo da cultura e as comunicagdes da nossa sociedade?

As diferengas geracionais entre professores e alunos ndo se manifestam somente no manejo
de contetdos informativos, mas também nos estilos de acesso e uso da informagdo. Quando
queremos preparar um trabalho, procuramos a informacéo em livros, revistas ou na internet?

Voltemos a necessidade de conhecer o passado para agir no presente. Por que damos im-
portancia ao fato de que o Império Romano foi anterior a Revolucao Francesa? Em parte por
uma exigéncia de rigor no conhecimento histérico e também porgque supomos que houve
evolugao de um acontecimento para outro, por isso estaria em jogo o sentido contemporaneo
da organizacao social e da cidadania.

Entretanto, dois processos tendem a enfraquecer a relagdo com a histéria. Um é a maior de-
pendéncia de nossas condutas e decisdes do sincrénico do que do diacrénico pela reestru-
turacado tecnoldgica, econdémica e cultural da ordem social. O outro fator é que, engquanto as
sociedades se reorganizam para nos tornar consumidores do século XX|, a reducéo de benefi-
cios sociais e a concentracdo das decisdes em herméticas elites tecnocraticas fazem com que
voltemos a ser cidaddos do século XVIII: somos consumidores globalizados; porém, somente
se nos permitirem ser cidadaos do local. As antigas formas de pluralismo — e possivel desinte-
gracao sociocultural —, originadas pelas diferencas econdmicas educacionais e pelos processos
migratoérios, agora sao acrescentadas outras.



Isso tem consequéncias sobre a valorizacdo do tempo histérico e a desintegracao das socie-
dades pela informalizacao. Quero analisar esse percurso até um presente efémero, tal como
aparece em estudos sobre culturas juvenis. Eu me apoiarei em alguns resultados da Enquete
Nacional de Juventude realizada no México em 2005, que mostra resultados semelhantes aos
de outras sociedades. Uma das provocacoes utilizadas pelos entrevistadores foi a frase “O futuro
é tao incerto que é melhor viver cada dia” A metade dos entrevistados disse que compartilha o
sentido dessa afirmacao, e o maior nimero de desiludidos com o futuro estava nas zonas rurais
(65,9%) e nas camadas baixas (54,5%).

E comum ver esse “presentismo’, ou perda do sentido histérico e utépico, em conexao com
0s tracos estilisticos da sensibilidade midiética: o predominio dos filmes de acéo e de efeitos
relampejantes sobre as narrativas de longo prazo; a intensidade da comunicagdo instantanea
possibilitada pela internet e pelos telefones celulares; a obsolescéncia planejada dos produtos e
das mensagens; a fugacidade das modas, da informacéo e das comunicacées nos chats.

Sem duvida, a gestao mididtica e mercantil do tempo empobrece a experiéncia do passado
e as fantasias sobre o futuro, subordinando-os ao presente. Porém, os materiais dessa en-
quete revelam que a preferéncia — ou a resignacao — por “viver o presente” tem suporte nas
condi¢des basicas de vida das novas geracdes. Nao é coerente a supervalorizacao do instante
naqueles que devem aprender, mais do que em qualquer etapa anterior, que 0s trabalhos sao
precarios e as vezes reduzidos a oportunidades “eventuais”’? Sao 0s jovens que experimentam
mais severamente a instabilidade profissional e a exposicao a riscos pouco previsiveis. Quando
conseguem durar em uma empresa, é exigido que eles sejam flexiveis e renovem incessante-
mente a qualificacdo técnica. Se tiverem éxito e quiserem investir, ou se compreenderem que
o futuro de seus empregos esta ligado ndo tanto a logica da producdo e as necessidades
sociais, mas sim a vertigem da especulacdo financeira, também séo constantemente levados
a perder a crenga nas estruturas e nos processos de longa duragao.

As dificuldades para conseguir trabalho, a fragilidade dos empregos e a desercao escolar levam
a desesperanca no tocante ao que pode ser obtido da esfera publica regida por leis. Os jovens
conseguem trabalhar “por meio de um amigo” (31,6%), porque um familiar os contrata ou con-
segue algo para eles (37,1%). Uma alta porcentagem dos jovens ndo acredita na participagao
politica, aprova a sonegacao de impostos e “fazer justica com as proprias maos’, ja que as auto-
ridades ndo castigam os culpados.

Se os recursos para sobreviver ou prosperar séo obtidos usando os mapas informais da vida so-
cial, ndo surpreende encontrar condutas semelhantes nos usos de seu dinheiro para consumir.
Esta se tornando “normal” acessar os bens materiais e simbdlicos apelando para as vias ilegais
ou ao menos néo incluidas na organizacao “oficial” da sociedade. Os mercados informais for-
necem os bens necessarios e desejados em porcentagens muitas vezes maiores do que as lojas
formais e os shoppings. MUsica, roupas, livros e filmes sdo mais baratos nos postos de vendas
piratas e pela internet.

Os jovens das classes média e alta tém mais autonomia pessoal, acessos intensos e flexiveis a
informacao e ao entretenimento mais diversificado, interatividade midiatica e possibilidade de
se independentizar dos mais velhos. Eu li em uma pesquisa espanhola que ha 20 anos os pais
controlavam 90% do lazer de seus filhos; porém, agora néo sabem o que eles fazem na maior
parte do tempo. Talvez as tecnologias de uso personalizado sejam hoje o principal recurso de
emancipagao dos jovens.

Antes os jovens se tornavam independentes por meio do trabalho, do estudo e do casamento.
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Esses trés ambitos implicavam modos de participar da sociedade e agir como cidadéos na
relacdo com a producéo, o conhecimento, a vida familiar e a reproducédo da organizacao social.
Agora, para muitos, as vias preferenciais sdo a conectividade e o consumo.

No comportamento dos jovens se manifesta uma reorganizagao radical do que vinhamos en-
tendendo por modernidade. Vemos o aumento da informacao e das interacbes com baixa inte-
gragao social, a aceleracdo das mudangas com empobrecimento das perspectivas histéricas no
tocante ao passado e ao futuro, a combinacao sistémica de recursos formais e informais para sa-
tisfazer necessidades e desejos em escala individual ou grupal. A fascinacéo pelo acesso e os inter-
cambios ganham da memodria e da projecao para o futuro. Como consequéncia, diminui o papel
da institucionalidade organizada pela primeira modernidade — as escolas, os partidos politicos, a
organizacao legal e a continuidade do espaco publico — em beneficio dos arranjos transitérios, da
apropriacao flexivel de recursos heterogéneos no mercado de trabalho e nos consumos.

Por um lado, encontramos mais interesse pela diversidade e pela inovagdo momentaneas do que
pela estabilidade e pela ordem. Por outro, essa decomposicéo da institucionalidade moderna se
manifesta no predominio dos arranjos informais e dos recursos ilegais nos arranjos cotidianos.
A nocao de informalidade, que nasceu ha quatro décadas para tratar das irregularidades e das
exploragdes sem regras nos mercados de trabalho e que agora vemos operando no campo do
consumo, é necessaria para compreender também outras areas da vida social. Por exemplo, a
“politica’ em que encontramos uma convergéncia entre o crescimento de procedimentos infor-
mais ou ilegais (corrupcao, clientelismo, negociagdes ocultas, videos que revelam esses atos na
midia mais do que na Justica ou em instituicdes formais) e o descrédito dos partidos e de outras
instancias de gestao formal da vida publica nacional (politica, sindical e judicial).

As novas condicdes do acesso tecnoldgico a uma informacdo centrada no presente e os proces-
sos de informalizacao social sdo condicbes ambivalentes na reconfiguracdo da cidadania. Se nos
anos 1990 os estudos sobre sociologia politica e da comunicacédo descobriram a importancia da
videopolitica, agora devemos prestar mais atencao em outros modos de informar-se, comuni-
car-se e participar socialmente situados nas novas cenas digitais da cultura. Assim como as politi-
cas culturais ja ndo podem ser somente gutemberguianas, indiferentes aos lugares e aos meios
onde a maioria se informa e se entretém, ndo € possivel centrar o debate na diversidade e a de-
mocratizagao social somente na comunicagao escrita e tampouco na manipulagao televisiva.

Obviamente, ndo quero incorrer em uma idealizacdo facil da cibercidadania como solucao
madgica para a perda de representacéo dos partidos politicos e criadora de solidariedades
horizontais. Em algumas ocasides, a comunicacao alternativa por e-mail ou celular serviu para
organizar reunides contra as cUpulas globalizantes ou contra penas de lapidacdo impostas a
mulheres na Africa. A contrainformacéo por celulares entre centenas de milhares de cidadéos
conseguiu desautorizar a manipulacdo do governo e da midia em varios paises, assim como
convocar manifestagdes macicas de participacdo democratica. Porém, as mafias do narcotrafico
também organizam de dentro das prisdes, por meio de celulares, sequestros e ataques urbanos
em Sao Paulo, Rio de Janeiro, México D.F, Tijuana e em dezenas de cidades latino-americanas.

Para concluir, direi que é necessario ir além das concepgdes politicas da diversidade centra-
das nas diferencas pessoais, étnicas e nacionais. Nas declaracdes de érgaos governamentais
do ocidente moderno, os direitos culturais costumam se concentrar no desenvolvimento de
potencialidades pessoais e no respeito as diferencas de cada grupo: “protecéo do idioma, da
histéria e da terra préprios” (Cepal-IIDH, 1997, p. 37). Os “direitos socioecondmicos” se asso-
ciam geralmente com o direito ao trabalho, a Previdéncia Social, a alimentacao, a educacéo,
a moradia e com a equidade no acesso a esses bens. Certos estudos, como o0s da Comissao
Econdmica para a América Latina e o Caribe (Cepal) e do Instituto Interamericano de Direitos
Humanos (IIDH), ampliam a nocao de “direitos culturais’, mostrando que a valorizagdo das di-



ferencas deve ser complementada com o que chamaremos de “direitos conectivos’, ou seja,“a
participacdo na industria cultural e nas comunicacdes”. O direito a diferenca é analisado jun-
tamente com os direitos a integracao e a equidade, com “a participacao relativa nas diversas
redes de intercambios” (Ibid., p. 38).

Talvez os assuntos da diversidade, do desenvolvimento e dos direitos humanos possam soar
atrativos para as novas geracoes se formos capazes de imaginar a cultura como algo mais
do que um portfélio comercial do Google, de cinco ou seis editoras e de duas ou trés gra-
vadoras, interrompidos pelo surgimento de videos clandestinos nas telas do YouTube. Talvez
as palavras “cultura’, “diversidade” e “pluralismo” estejam reinventando sua expressividade em
outras construcdes de sentido, cujo poder depende do que acontece com os direitos intelec-

tuais dos criadores e os direitos conectivos das audiéncias.
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DESAFIOS POLITICOS
DA DIVERSIDADE

Jesus Martin-Barbero

Novos contextos e sentidos da diversidade

As relagdes do Estado com a cultura estdo crescentemente mediadas pelo que a “reducao
do Estado’, postulada pela politica neoliberal, implica em termos de redugao dos recursos
econdmicos publicos e pela tendéncia estatal de cortar aqueles destinados a cultura, por ndo
considera-la prioritaria no plano das demandas sociais nem estatisticamente significativa para
os interesses eleitorais.' Por outro lado, a multiplicagdo de governos neopopulistas desenha um
futuro de politicas culturais implosivas, de retorno ao patrimonialismo e ao paternalismo, ao
dedicar os parcos recursos que deveriam ser destinados a cultura a atividades mais “conserva-
doras’, ou seja, a esperar artificialmente as praticas e as expressoes culturais apoiadas pelas mu-
dancas que a sociedade atravessa e condicionar seu apoio a legitimacao de um nacionalismo

' DUENAS, J. Ruiz. Cultura, para qué. Un examen comparado. México: Ocedno, 2000.
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antiquado e excludente para com a heterogeneidade cultural dos nossos paises. E, refugiado
em um “patrimonialismo do passado’, o conservantismo cultural populista irresponsavelmente
deixa para 0 mercado tudo o que culturalmente signifique inovagao e riscos.

Porém, diante do conservantismo dos Estados, que esquizofrenicamente professam uma con-
cepcao populista da identidade nacional e ao mesmo tempo um pragmatismo radical na hora
de inserir-se nos processos de globalizacdo tecnoeconémica, “as sociedades” latino-america-
nas, por sua vez, se divorciam fortemente desse Estado, estimulando processos que seguem
uma direcéo totalmente contraria: aquela que, sem esconder os riscos e as contradicdes do
presente, assume-os, pois somente com eles pode-se construir o futuro. H4 demonstragcdes
evidentes disso nas comunidades indigenas, em seus processos de “apropriagao” das mudan-
¢as que se manifestam nas festas ou nos artesanatos, e por meio dos quais as comunidades se
apropriam de uma economia que as agride, ou de uma jurisprudéncia que as padroniza, para
continuar tracando pontes entre suas memdarias e suas utopias: ai esté a diversificacdo e o de-
senvolvimento da producao artesanal em uma evidente interacdo com o desenho moderno e
com certas légicas das indUstrias culturais. Outra demonstracao disso é a crescente existéncia
de emissoras de radio e televisdo programadas e geridas pelas comunidades e nas quais a
producéo propria dialoga com producdes baixadas de outras que também ja estao presentes
nas redes de internet. Ou, ainda, a vida cultural dos jovens das comunidades urbanas que res-
pondem a novos modos de “estar juntos” e cujas culturas, expostas e até ligadas as industrias
culturais da televisao, do disco ou do video, ndo podem ser ignoradas ou subestimadas, ja que
é nelas que encarnam os novos modos de perceber e de narrar a identidade.

A América Latina emerge hoje na “vida cultural” de suas sociedades — desde as indigenas até
as juvenis urbanas —, ao transformé-la em um contexto crucial de recreacdo do sentido das
coletividades, de reinvencdo de suas identidades, de renovagdo do uso de seus patrimoénios,
de sua reconversao em recurso econémico e em espaco de articulagcdo produtiva do local com
o global. Ainda em meio aos mais brutais processos de recesséo econémica, de iniquidade e
excluséo, nossas sociedades também vivem do seu jeito as transformagdes mundiais que as-
sociam um novo modo de produzir com um novo modo de comunicar que, como afirma M.
Castells, “transforma a cultura — a humana faculdade de processar simbolos — em uma forca
produtiva direta”. Por isso, se por um lado a revolucéo tecnoldgica das comunicagdes agrava a
desigualdade entre setores sociais e entre culturas e pafses, por outro lado também mobiliza a
“imaginagao social” das coletividades, potencializando suas capacidades de sobrevivéncia e de
associacao, de protesto e de participacdo democrética, de defesa de seus direitos sociopoliticos
e culturais e de ativagao de sua criatividade expressiva.

Diversidade deixou, entdo, de significar a mera afirmacéo da “pluralidade” — banalizada até a
sua perversao na identificacdo pds-moderna da diferenca com a fragmentacdo — para pas-
sar a significar ao mesmo tempo “alteridade” e interculturalidade. A alteridade indica agora o
claro desafio das culturas diferentes da hegemonica: do Oriente ao Ocidente, do isl& ao cris-
tianismo, das étnicas e locais as nacionais. Em segundo lugar, a alteridade evidencia que néo
pode haver uma relacéo profunda entre culturas sem que ocorram conflitos em sua dindmica.
"Reconhecer” as demais culturas é impossivel sem assumir o profundo vinculo da “diferenca”
com a desigualdade social e a discriminacao politica, ou seja, colocando em primeiro plano a
indispensavel ligagao entre direitos culturais e sociais. Em poucas palavras, a diversidade cultu-
ral nos faz pensar e intervir nas diversas formas de assimetria e de dominacéo que perduram e
se renovam nas contemporaneas formas de neutralizacao, funcionalizagao e destruicdo do que
por meio da “alteridade” tira 0 nosso chao e desestabiliza as nossas habituais politicas culturais.

2 CANCLINI, N. Garcia (Coord.). Iberoamerica 2002. México: OEl/Santillana, 2002; do mesmo autor, Latinoamericanos bus-
cando lugar en este siglo. Buenos Aires: Paidos, 2002.

3 APPADURAI, A. Grassroots globalization and the research imagination. In: Public Culture, n. 30, p. 7, Duke University
Press, 2000.



Porém, hoje a diversidade ndo sé opera como a chave de desmascaramento daquilo que ainda
ha de paternalismo e interessado exotismo nas relagdes interculturais, como também se torna
atuante em outro nivel, o da crescente diversificacdo dos “atores culturais”: as diversas figuras
do ambito publico - hoje, as instituicdes nacionais do Estado, por exemplo 0s ministérios, néo
agem da mesma forma nem com o mesmo foco que as instituicdes municipais; nem o ambito
regional se desenvolve no mesmo ritmo que o local ou o do bairro; o mundo cultural produzi-
do pelo mercado tampouco é homogéneo, pois ao mesmo tempo se desdobra em atores téo
diversos como as grandes industrias culturais, que concorrem no plano global, e as pequenas
ou médias empresas, que frequentemente procuram a parceria das instituicbes publicas, além
da imensa gama de empresas e associacoes independentes formadas por artistas e outros tra-
balhadores culturais, e de toda a diversidade de organizacdes sociais e comunitarias.

A “multipolaridade dos seus atores™ fez com que eclodisse o antes estatizado e centralizado
contexto do cultural, e isso se torna especialmente notério na ‘cooperagao a partir de baixo”
estimulada pelas mil iniciativas provenientes do cada dia mais plural mundo dos cidadaos. Es-
tamos diante do surgimento de novas formas de cidadania, que apontam para a crescente
presenca de estratégias tanto de “exclusao como de empoderamento” exercidas em e a partir
do ambito da cultura. Essas “cidadanias culturais”nao somente inscrevem as “politicas de iden-
tidade”dentro da politica de emancipa¢do humana, como também repensam profundamente
o préprio sentido da politica, colocando em evidéncia até que ponto as instituicdes liberal-
democréticas ficaram pequenas para acolher as multiplas figuras da diversidade cultural que
tensionam e rompem as nossas sociedades justamente porque elas nao cabem nessa institu-
cionalidade. Ruptura que somente pode ser suturada com uma politica de extensao dos direi-
tos e dos valores para todos os setores da populagédo que tém vivido a margem da aplicacao
desses direitos, sejam eles mulheres ou minorias étnicas, evangélicos ou homossexuais. Diante
da cidadania "dos modernos’, que era considerada e exercida “acima das identidades”de géne-
ro, de etnia, de raca ou de idade, a democracia precisa hoje que as cidadanias se encarreguem
das identidades e das diferencas, abandonando a iluséria busca da reabsorcao da diversidade
em um todo unificado, seja este a nacdo, o partido ou a religido. A “diversidade”implica o deslo-
camento do protagonismo do Estado para o dos cidadaos e suas comunidades territoriais a
partir do ambito mais local para o mais geral, possibilitando que daf partam as iniciativas e se
assuma o controle da vida cultural do pais. Que ndo sejamos mal-entendidos: ndo se trata de
substituir o Estado, mas sim de “reinstitui-lo ou reinstitucionalizé-lo de forma cidadd”em termos
de respeito a iniciativa das comunidades e de estimulo as suas fungdes fiscalizadoras.

O segundo eixo em torno do qual gira 0 novo mapa é o da “interculturalidade”. Os tradicio-
nais atores da cooperacdo demoraram tempo demais para descobrir que “a comunicacao
é dimensao constitutiva da vida cultural’, pois uma cultura somente esta viva enquanto é
capaz de comunicar, ou seja, de intercambiar e interagir com outras culturas. Por isso, se
choca muito fortemente com o que foi a chave tanto da concepgédo de cultura até recente-
mente quanto de uma educacdo que nos ensinou a afirmar e reconhecer o que é proprio
somente a custa de negar e desvalorizar o outro e o alheio. E a relagdo constitutiva entre
cultura e comunicagao se acentua hoje, quando algumas das transformacgdes culturais mais
decisivas que estamos vivendo provém das mutagdes que a rede tecnoldgica da comunica-
cao atravessa, mutacées que, ao afetar a percepcdo que as comunidades culturais tém de
si mesmas, de seus modos de construir as identidades, adquirem uma envergadura e uma
temporalidade antropoldgicas. A atual reconfiguracdo de nossas culturas indigenas locais
e nacionais responde hoje especialmente “a intensificacdo” da comunicacao e da interacao
dessas comunidades com as outras culturas do pafs e do mundo. A partir do interior das
comunidades, 0s atuais processos de comunicagao sao percebidos ao mesmo tempo como

“WEBER, R. Los nuevos desafios de la cooperacion cultural europea. In: Pensar Iberoamérica, n. 2. Madri: OEl, 2002-2003;
E. NIVON, E. La cooperacién cultural como proceso de la globalizacion: una vision desde América Latina. In: Pensar
Iberoamérica n. 2. Madri: OEl, 2002-2003.
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outra forma de ameaca a sobrevivéncia de suas culturas — a longa e densa experiéncia com
as armadilhas por meio das quais foram dominadas provoca o receio de se expor ao outro
-, porém ao mesmo tempo “a comunicacao € vivida pelas comunidades rurais ou urbanas
como a possibilidade de romper a exclusao’, como experiéncia de interagcdo que, se com-
porta riscos, também abre novas figuras de futuro, o que estéd fazendo com que a dinamica
das proprias comunidades tradicionais transpasse as fronteiras de compreensédo elaboradas
pelos folcloristas e ndo poucos antropdlogos: ha nessas comunidades menos complacéncia
nostalgica com as tradicbes e uma maior consciéncia da indispensavel reelaboracao sim-
bolica que requer a construcao de seu proprio futuro.®

Todas essas transformacodes da vida cultural estdo exigindo que assumamos também os novos
sentidos hoje contidos na “identidade”. Pois até bem pouco tempo atras, dizer identidade era
falar de raizes, de origem, territério e de longo tempo, de memdria simbolicamente densa.
Disso, e somente disso, estava feita a identidade. Porém, dizer identidade hoje implica tam-
bém - se ndo quisermos condena-la ao limbo de uma tradicdo desvinculada das mutagdes
perceptivas e expressivas do presente — falar de migracdes e mobilidades, de “desancoragem”
e instantaneidade, de redes e fluxos. Antropdlogos ingleses expressaram essa nova identidade
por meio da espléndida imagem de moving roots, raizes méveis, ou melhor, “raizes em movi-
mento”. Para boa parte do imaginario substancialista e dualista que ainda permeia a antropolo-
gia, a sociologia e até a histdria como disciplinas, essa metafora serd inaceitavel, e ainda assim
se vislumbram nela algumas das realidades mais fecundamente desconcertantes do mundo
que habitamos. Pois, conforme afirma o antropélogo cataldo Eduard Delgado, “sem raizes ndo
é possivel viver, porém muitas raizes impedem de caminhar”®

O novo imaginario relaciona menos a identidade com esséncias e muito mais com trajetorias
e relatos. Para isso, a polissemia do verbo “contar” se torna amplamente significativa. “Contar”
significa tanto narrar histérias como ser considerado pelos outros. O que implica que, para ser
reconhecidos, precisamos contar o nosso relato, pois ndo existe identidade sem narracao, ja
que esta nao é somente expressiva, mas sim construtiva do que somos.” Para que a pluralidade
das culturas do mundo seja politicamente considerada, é indispensavel que a diversidade de
identidades possa ser contada, narrada. Isso tanto em cada um dos seus “idiomas” quanto na
“linguagem intermediadora” que hoje os atravessa por meio do movimento das “traducdes e
hibridagdes” do oral com o escrito, o audiovisual com o hipertextual — e de uma interculturali-
dade na qual as dinamicas da economia e da cultura-mundo mobilizam nao somente a hetero-
geneidade dos grupos e sua readequacao as pressdes do global, como também a coexisténcia
de cédigos e relatos muito diversos no interior de uma mesma sociedade, abalando assim a
experiéncia que tinhamos até agora de identidade.

Um ambito decisivo para observar as mudangas que se buscam nas politicas culturais €
0 da nova percepcao que as sociedades tém sobre o que é valorizado ou desvalorizado no
patriménio das comunidades pelos entrecruzados processos de urbanizagao “acelerada” e in-
dustrializacdo “globalizada”. Os efeitos de “desterritorializacdo cultural” implicados nesse duplo
processo afetam nao somente os latino-americanos que tém de emigrar do palis ou da regido,
como também 0s que permanecem em nossas superpopulosas cidades e em nossos empo-

> BOTERO, E. Sanchez. Justicia y pueblos indigenas de Colombia. Bogoté: Univ. Nacional/Unijus, 1998; RIVERA, A.G. Quin-
tero. Salsa, sabor y control. México: Siglo XX, 1998; ALFARO, R.M. et al. Redes solidarias, culturas y multimedialidad. Quito:
Ocical/Uclap, 1998.

¢ DELGADO, E. Cultura, territorio y globalizacién. In: MARTIN-BARBERO, J,; LOPEZ, F. (Coord.). Cultura y regién, p. 65. Bogo-
t&: CES-Universidad Nacional, 2000.

7 BHABHA, Homi K. (Ed.). Nation and narration. Londres: Routledge, 1977; MARINAS, Jose Miguel. La identidad contada.
In: Destinos del relato al fin del milenio. Valéncia: Archivos de la Filmoteca, 1995. p. 66-73.



brecidos campos. S&do as majoritarias “culturas urbanas" que terminam desancoradas, desesta-
bilizadas e também ressituadas, relocalizadas. Estamos, assim, diante de um mapa cultural bem
diferente daguele com o qual a academia ou as elites intelectuais tinham nos acostumado, um
mapa muito mais complexo pelas multiplas continuidades e destempos, pelas secretas vizi-
nhangas e intercambios entre tradicbes e modernidade.

Nessas novas condicoes, é o préprio significado do patriménio que estd mudando profun-
damente, como demonstram os estudos realizados pelo Convénio Andrés Bello, que desde
1998 até hoje realiza a cada dois anos o Concurso sobre Experiéncias de Apropriacdo Social do
Patrimonio Cultural para o Desenvolvimento Comunitario e cujos resultados introduziram um
forte debate nas concepgdes e nas politicas de patriménio. Um debate diante da “concepcéo
antiquaria”do patrimoénio que orientou durante anos as instituicdes nacionais e da qual ainda
sobra um pouco. O debate afeta duas “ideias-chave”: a do patriménio como “fundamento” da
unidade nacional e a do patrimonial como “modo de uso”do passado.

Transformado em “legitimacdo metafisica do ser nacional’? o patriménio foi o principal aglu-
tinante, unificador da comunidade, e por isso ingrediente decisivo do imaginario constitutivo
da nacionalidade. Porém, a que custo? Primeiro, a custa de um patrimoénio “assumido de forma
monoteista’, ou seja, sem contradicdes internas que permitissem visibilizar as arbitrariedades
historicas e as exclusdes sobre as quais foi sendo construida sua pretendida unidade. Segundo,
‘conservado ritualmente’, como algo a reverenciar e de nenhuma maneira a utilizar socialmente,
portanto, desvinculado da cotidianidade cultural dos cidadéos. E, terceiro, “difundido de forma
elitista’, como um dom que vem de cima e, portanto, que ndo pode ser discutido nem revisto.
Essa concepcao culturalista, que desliga a existéncia e o valor do patriménio dos conflitos so-
ciopoliticos por meio dos quais foi configurada, havia transformado o patriménio no modo de
evasao para um passado glorioso do qual imaginariamente viemos. Porém, ao mesmo tempo
acelerou o surgimento e a deslegitimacdo da histéria oficial a partir do crescente apelo das
regides e dos municipios, das etnias e das mulheres pelo direito “a diversidade de suas proprias
memodrias”. E o que abre caminho, especialmente em paises que, como a Argentina, o Brasil, 0
Chile, o Uruguai, a Bolivia e a Guatemala, viram as suas memdrias ser arrasadas ou pervertidas
durante longos regimes ditatoriais, e nos quais 0s apelos pelo direito as memdrias culturais
histéricas, excluidas no processo de formacéo dos Estados, entrecruzam-se com o apelo pelo
direito a memaria dos milhares e milhares de humilhados e ofendidos, de torturados e dester-
rados, de mortos e desaparecidos sem tumulo nem luto.

Nos ultimos 15 anos, tornou-se crucial a pergunta sobre como articular uma histéria nacional
ja ndo com base em uma preestabelecida e arbitraria unidade do patriménio nacional, mas sim
no reconhecimento que a nova Constituicdo nacional do Brasil, da Colémbia, do Equador ou da
Venezuela faz da diversidade de memdrias que rompem, ao mesmo tempo que enriquecem,
a verdadeira cultura“nacional’, o que estéd implicando a desneutralizagdo “da histéria’, para que,
junto com as diferencas e as exclusdes, os direitos socioculturais da coletividade adquiram visi-
bilidade. Desneutralizando também as ideias de "espaco” e “territério” que — pela identificacao
da soberania com a demarcacéo fisica marcada pelas fronteiras — tém impedido tanto os movi-
mentos de apropriacéo do patrimoénio local quanto os de construgao de patriménios transna-
cionais, como o latino-americano.

8 NAVIA, P; ZIMMERMAN, M. (Coord.). Las ciudades latinoamericanas en el nuevo [desjorden mundial. México: Siglo XX,
2004; BORJA, J,; CASTELLS, M. Local y global. La gestién de las ciudades en la era de la informacién. Madri: Taurus, 1997;
BARAJAS, L.F. Cabrales (Coord.). Latinoamérica: paises abiertos, ciudades cerradas. México: Unesco/Universidad de Gua-
dlajara, 2002.

® CANCLINI, N. Garcia. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México: Conaculta/Grijalbo,
1989, p. 151,; do mesmo autor, £/ patrimonio cultural intangible y la industrializacidn de la cultura. Conferencia en el con-
greso sobre patrimonio cultural e interculturalidad. México: Iztapalapa, 2004.
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Sem memodria ndo ha futuro, e quem nado lembra estd condenado a repeticéo. Pois a memaria
estd feita de uma temporalidade “inconclusa’, que é o correlato de uma memaria ativa, “ati-
vadora” do passado e semente do futuro. Porém, quem se lembra? E é a memoria de quem?
Com essas perguntas, Nelly Richard'® nos alerta sobre o fato de que boa parte da memaria
das vitimas € descaradamente sequestrada, fazendo assim emergir a questdo do “conflito das
memarias’, ja que toda memdria é tensdo irresoluta entre lembranca e esquecimento. E essa
tensdo constitui um dos principais temas da reflexdo de Paul Ricoeur — desde Tempo e Relato
(1983) até A Memodria, a Histdria e o Esquecimento, publicado em 2000 —, pois o sentido do fazer
memoria sofreu profundas mudangas nos Ultimos anos. Se estamos entrando em “uma nova
idade do passado” perceptivel na irrupgdo do tema da memdria no eixo do espago publico,
isso vem acompanhado, entretanto, afirma Ricoeur, do “inquietante espetaculo produzido pelo
excesso de memodria aqui e do excesso de esquecimento ali”. Pois estamos desgarrados entre
uma memoria “fonte de conhecimento e matriz da histéria” e outra que opera como “reco-
lhimento de uma comunidade em seu proprio sofrimento, de tal forma que se torna cega e
surda ao sofrimento de outras comunidades’, onde estamos chegando ao ponto em que “as
perversdes do dever de memadria colocam em curto-circuito o trabalho critico da histéria”!"

Tudoisso torna ainda mais decisivo colocar, com o direito a memoria, “o direito das coletividades
ao esquecimento’,em que se funda, por um lado, a capacidade de perdao e reconciliagéo, e por
outro a permanente capacidade de selecionar/descartar o que a comunidade lembra/guarda
devido a seu valor cultural. A funcdo da memaria ndo é, pois, a de mero acimulo, mas sim de
filtro, que é selecao e recomposicéo. Inclusive “os valores’, pois a memaoria também exerce sobre
eles sua funcdo ao revalorizar e também ao desvalorizar. Entdo, se no campo cultural a légica
mercantil é especialmente perniciosa ao “desvalorizar” os produtos culturais em razdo de sua
obsolescéncia comercial, no outro extremo também é perniciosa a incapacidade de aceitar a
desvalorizacdo que afeta justo aquilo que se tem como “medida do valor”, isto é, os critérios e
os modos de “outorgar valor”a algo.

O exposto tem pleno sentido no campo da “memadria patrimonial’, j&d que o questionamen-
to dos “locais de patriménio” néo é um adquirido inamovivel, mas sim um processo aberto
aos movimentos de memdria tanto da comunidade local quanto da comunidade mundial.
Somente ao ser entendido dessa forma o patriménio se liberta da celebragdo/congelamento
em que é situado por uma concepcdo do patriménio como mero “acervo”?, ou seja, CoOmo
deposito sagrado do fundamento identitario ao qual corresponderia um uso basicamente “ce-
lebratério” e reverencial. E somente como “montagem’ de fragmentos e residuos, de arcaismos
e modernidades, de afirmacao e refundi¢do de narracdées que a memdria histérica se torna o
sujeito de alguns “usos do passado” nos quais ndo ha somente sequencialidade linear, como
também antecipagdes e retrocessos, pausas e recomecos, desorganizacao e reorganizagao,
que possibilitam novas e inéditas formas de relacéo com o passado, ou melhor, com os pas-
sados entrecruzados em cada obra ou em cada lugar.

Diante da “imobilizacdo do tempo” que confundia o patriménio com a mera recuperacao de
um passado concluido, vedado — embora Unico depositario dos “valores” da identidade —, foi-
se abrindo caminho para outra percepcdo da temporalidade, inspirada na concepgéao de W.
Benjamin'® sobre 0“passado inconcluso’, o passado nao feito nem acabado, mas sim vivo e cujo
correlato € um “patriménio construido”e em “permanente processo de construgao’, cuja Unica
continuidade e pertinéncia sao outorgadas pela memaria que o ativa.

ORICHARD, N. Roturas, memoria y discontinuidades. Homenaje a W. Benjamin. In: La insubordinacion de los signos. San-
tiago: Ed. Cuarto Propio, 1994; da mesma autora: Residuos y metdforas. Santiago,1998.

""RICOEUR, P. La mémoire, I'histoire, loubli. Paris: Seuil, 2000.

2 MANTECON, A. Rosas. Las disputas por el patrimonio. In: CANCLINI, N. Garcia (Coord.). La antropologia en México.
México: F.C.E.,, 2005.

3 BENJAMIN, W. Tesis de filosofia de la historia. In: Discursos interrumpidos |. Madri: Taurus, 1982. p.176-194.



E com base nesse duplo debate que se torna possivel pensar o patriménio primeiro como
“capital cultural’* que é necessario “expropriar” de seus antigos donos para que as comuni-
dades municipais ou de bairro se “apropriem” dele, para que se desperte na consciéncia das
comunidades o direito a sua memoria cultural, a indaga-la, reconhecer-se nela, cuida-la, am-
plia-la, interpretd-la, usa-la e inclusive rentabiliza-la em todos os tao diversos sentidos desse
termo. E, segundo, torna-se imperativo repensar o que material e espiritualmente se tem como
patriménio. Eu me refiro a necessidade de que as politicas culturais tenham como patrimoénio
nao aquilo que é subtraido das dinamicas da cultura do presente, mas sim algo que esta em
constante interagdo com estas, com as quais diariamente se constréi o futuro. E a inevitavel
necessidade de que nas decisdes sobre o que se considera patrimdnio contem, tanto ou mais
que 0s peritos e 0s arquedlogos, as comunidades concernidas, Unica maneira de que o que se
tem como patrimoénio responda, com o mesmo valor, aos critérios de “autenticidade” e de “re-
conhecimento’, pois somente assim pode chegar a ser algo em que uma coletividade concreta
se reconhece e reconhece como parte de sua histéria e sua vida cultural.

Corresponde a insercéo do patriménio no presente das comunidades as quais pertence a sua
explicita ligagao com o “desenvolvimento social”dessas comunidades. Isso implica novos desa-
flos as politicas culturais de patrimoénio. Por um lado, a interacdo cultura/desenvolvimento o tira
de seu modelo “imitativo”— desenvolver-nos para ser como outros, os paises “ja desenvolvidos”
—, transformando, assim, o patriménio em um referencial vivo do que somos e do que somos
capazes, de modo que “desenvolvimento”se torna sinbnimo do desdobramento e da realizacéo
das proprias potencialidades. E, por outro lado, o patrimoénio cultural, transformado em chave
de criatividade social, estd exigindo algumas politicas radicalmente novas, porém “politicas de
Estado’, e ndo de governo, ou seja, politicas de longo prazo, e ndo conjunturais, politicas para
uma verdadeira sustentabilidade cultural da vida e da criatividade de nossos povos.

Bogota, junho de 2009

Professor e fundador do departamento de ciéncias da comunicacao da Universidad del Valle,
na Coldmbia. Pesquisador de comunicacao e cultura e um dos expoentes nos estudos cul-
turais contemporaneos.

“BOURDIEU, P. La distinction, critique social de jugement du gout. Paris: Minuit, 1979.
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OS DIREITOS CULTURAIS
FINALMENTE NA LINHA
DE FRENTE?

Patrice Meyer-Bisch’

N&o se pode continuar a desenvolver o respeito e a valorizacao da diversidade cultural ignoran-
do-se a fungao dos direitos culturais no amago do sistema dos direitos humanos. O parco de-
senvolvimento desse grupo de direitos é um furo na rede de protecdo dos direitos humanos.

Esse atraso provém, em parte, de seu carater muito sensivel, no centro de todas as questoes
mais discutidas no tocante ao fundamento dos direitos humanos e da democracia: 0s vinculos
entre modernidade e cultura. Os direitos culturais levam a repensar a modernidade do tema,
considerando seus lagos culturais ndo mais como entraves, mas como recursos. Apoiando-se
em uma concepcao ampla da cultura, eles podem ser definidos, brevemente, como os direitos
de uma pessoa, sozinha ou em grupo, de exercer liviemente atividades culturais para vivenciar
seu processo, jamais alcancado, de identificacdo. A realizacdo desses direitos permite, a cada

' O texto acima foi originalmente publicado na revista LObservatoire n. 33, de maio de 2008, do Observatoire des Po-
litiques Culturelles, em Grenoble, na Franca. Foi gentilmente cedido pelo editor e autorizado por Patrice Meyer-Bisch
para esta revista.



um, se alimentar das obras e das atividades culturais como da riqueza social primeira; eles cons-
tituem a substancia da comunicagdo com os demais e consigo proprio, por meio das obras.?

A adocgao, em setembro de 2001, da Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural, da
Unesco, e mais tarde, em 2005, da Convencao sobre a Protecao e a Promocéo da Diversidade
das Expressdes Culturais representa simbolicamente a grande virada politica do inicio deste
século. Se a diversidade cultural era considerada como um freio ao desenvolvimento, um obs-
tdculo a modernidade e, portanto, ao progresso, a ciéncia e a democracia, hoje ela é, cada
vez mais, entendida como um recurso para cada uma dessas areas e para a paz. Isso significa
recolocar em questdo muitas neutralidades que, sob o pretexto de integrar a razao universal,
eram consideradas como estando "além” das culturas. E o caso, em especial, das neutralidades
do Estado, do mercado e da informacao (espaco publico). Face a razao universal, uma cultura
era, necessariamente, particularista. A cegueira dessa oposicao, seu esquecimento da historia,
da lugar progressivamente a diversidade cultural enquanto viveiro de universalidade e de mo-
dernidade. A diversidade cultural ndo pode ser reduzida as margens de interpretagao, e menos
ainda as excecdes.? Essas trés neutralidades pretendidas precisam ser desconstruidas, “reacul-
turadas’, a fim de respeitar e reabilitar a diversidade dos recursos culturais de toda construgao
democrética e, assim fazendo, liberar suas capacidades de progresso.

"Os individuos querem ser livres para participar da sociedade sem ter de se desligar dos bens
culturais que escolheram. E uma ideia simples, mas profundamente perturbadora’”* Por que o
relatério do PNUD afirma que tal ideia é perturbadora? Ela anula a pretenséo a neutralidade
cultural (ou ao monoculturalismo nacional) do Estado, o que vem a dar no mesmo. Isso significa
que o exercicio da cidadania ndo se reduz aos direitos civis e sociais, ja que ele implica uma
reconsideracao dos direitos culturais.

Porém, nem toda diversidade cultural é boa, pois é preciso ainda que ela esteja a servico dos
direitos humanos. Os direitos culturais estdo na linha de frente, pois eles sdo o instrumento que
permite garantir o bom uso da diversidade a servico da dignidade humana e universal, singu-
larmente presente em cada um e desenvolvida gragas a seus recursos culturais. A diversidade
cultural ndo é um fim em si mesma, e sim um recurso a ser preservado. O exercicio dos direi-
tos, das liberdades e das responsabilidades culturais constitui o fim e também o meio dessa
preservacao e desse desenvolvimento, pois isso significa que cada um pode participar dessa
diversidade, nela buscando recursos e contribuindo para seu enriquecimento.

As "culturas’, entendidas como totalidades homogéneas, sao os logros sociais mais perigosos,
fonte de todas as discriminacoes e ingrediente indispensavel das guerras e da permanéncia
das pobrezas. As "culturas” ndo tém consisténcia suficiente para ser "personalizadas” a ponto
de se falar de um "didlogo de culturas”: s6 as pessoas podem dialogar, com suas culturas cheias
de remendos. SO existem meios culturais compostos (como sao 0s meios ecoldgicos), mais ou

2 Esta apresentagao pode ser considerada um comentario a Declaragdo de Friburgo, referente aos direitos culturais e
ao programa de observagdo dos direitos culturais conduzido pelo Observatério da Diversidade e dos Direitos Culturais.
Ver no site: www.droits-culturels.org. A definicdo de cultura utilizada é a seguinte:“O termo ‘cultura’ abrange os valores,
as crengas, as convicgoes, as linguas, os saberes e as artes, as tradi¢des, instituicdes e modos de vida por meio dos quais
uma pessoa ou Um grupo expressa sua humanidade e os significados que essa pessoa ou grupo confere a sua existén-
cia e ao seu desenvolvimento” (art. 22a). Essa declaragdo se apresenta como um texto “oriundo da sociedade civil”e cada
um pode subscrevé-la on-line.

3 Sobre os vinculos entre excecdo cultural e “excecéo francesa’, consultar a edicdo nimero 16 de Cosmopolitique: une
exception si francaise. Paris: Apogée, 2007.

4 PNUD, 2004: Rapport mondial sur le développement humain. La liberté culturelle dans un monde diversifié. Paris:
Economica, p. 1.
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menos ricos em obras culturais as quais as pessoas podem fazer referéncia. Por “obras culturais”
ou "bens culturais” pode-se entender os saberes (ser, fazer, transmitir) e seus suportes: as coisas,
as instituicoes, as organizacoes ou as comunidades. E a pessoa que ocupa o centro; é ela quem
escolhe e compbde seu meio cultural com as referéncias as quais ela pode ter acesso.

Na perspectiva personalista dos direitos humanos existem dois polos: as pessoas e 0s meios
culturais, mas nao o individuo e o coletivo, como se houvesse simetria. O personalismo dos
direitos humanos néo significa, no entanto, um desprezo da tessitura social e do valor das obras
e das comunidades que, atualmente, os direitos culturais enfatizam. As referéncias culturais
sao vinculos intrapessoais e interpessoais; elas sao a fonte de toda identificacéo, a pessoal e a
comunitaria. O que é cultural é aquilo que une pelo sentido, aquilo que permite a circulagdo do
sentido. Uma atividade é cultural desde que ela néo se reduza a uma produgéo, mas que con-
tribua para a comunicacao, enquanto "portadora de identidades, valores e sentido’, conforme
expresso na convengao. Por exemplo, a dimensdo cultural do direito ao trabalho indica seu
valor de liberdade e de criacdo, o que faz do trabalho uma atividade autenticamente humana.

As referéncias culturais ndo sdo meros componentes que se somariam as necessidades di-
tas "primérias” — elas conectam o conjunto das atividades. E por isso que os direitos culturais,
"condutores de sentido’, reforcam e conectam os demais direitos a seu fundamento comum: a
dignidade sob suas inimeras formas. A dignidade é individual e ndo pode, em nenhuma hipé-
tese, ser relativizada em funcéo do que quer que seja que a ultrapasse, mas ela é inconcebivel
sem seus modos de filiacdo, de transmissao, suas escolas, suas comunidades, seus patrimonios,
seus veiculos de midia, seus museus etc.

Os direitos culturais foram, frequentemente, apresentados como estando em 0posi¢do aos
direitos humanos ou a margem destes, conquanto sejam parte integrante dos mesmos, con-
forme o principio da indivisibilidade. Uma clarificacdo de sua definicdo no seio do sistema dos
direitos humanos, bem como da natureza e das consequéncias de sua violagao, € o melhor
meio de impedir que eles sejam utilizados em prol de um relativismo cultural, indo contra a
universalidade dos direitos humanos, ou que se tornem pretextos para colocar comunidades,
ou até populagdes inteiras, umas contra as outras.

Nos textos normativos, eles estao atualmente, e no quanto é essencial, incluidos no direito de
participar da vida cultural® e no direito a educacéao. Acrescente-se a isso as dimensdes culturais
das liberdades classicas: as liberdades de opinido, de pensamento, de consciéncia e religido,
de expressao e de associacdo. Essas liberdades tém o saber como substancia. O direito de par-
ticipar da vida cultural € um denominador comum que abarca todas as atividades culturais,
af incluidas as liberdades linguisticas e o direito de acesso aos patrimoénios. Porém, isso ainda
ndo é muito explicito; a coeréncia dos direitos culturais ndo é suficiente e sua definicéo fica
esfacelada. Eles estao espremidos entre direitos civis e politicos, entre direitos econdémicos e so-
ciais, quando n&o muitas vezes reduzidos aos direitos das minorias. Essa falta de definicdo e de
prote¢do constitui uma falha frente as guerras que se desenrolam, com frequéncia, no terreno
das violéncias identitarias e da pobreza que perdura, em grande parte, devido ao desprezo
pelos recursos culturais das pessoas em seus meios. A Declaracéo de Friburgo reline e explicita
os direitos ja reconhecidos, de forma dispersa, em numerosos instrumentos. A apresentacao
desses direitos em um Unico texto deveria contribuir para seu esclarecimento e seu desenvol-
vimento, bem como para a consolidacado do principio da indivisibilidade.

5 Artigo 27 da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, de 1948, e artigo 15 do Pacto Internacional dos Direitos
Econdmicos, Sociais e Culturais.



Os direitos culturais designam os direitos, as liberdades e as responsabilidades para que uma pes-
s0a, s0zinha ou em grupo, com e para os outros, escolha e exprima sua identidade e acesse as
referéncias culturais, assim como tantos recursos necessarios a seu processo de identificacdo®

Séo os direitos que autorizam cada pessoa, sozinha ou em grupo, a desenvolver sua capacidade
de identificacdo, de comunicacdo e de criagdo. Os direitos culturais constituem a capacidade
de vincular o tema a outros, gracas aos poderes outorgados por pessoas e depositados nas
obras (coisas e instituicdes) no interior dos meios nos quais ele evolui. Eis aqui uma argumen-
tacao em trés etapas:

a. As referéncias culturais, em sua diversidade, sdo capacidades de vinculagéo a si mesmo e a
outrem por meio de obras.

b. As identidades sdo nédulos compostos de referéncias escolhidas pelas pessoas individual-
mente; ninguém pode atribui-lo a uma Unica referéncia.’

c. Os direitos culturais constituem a capacidade de vincular o sujeito as suas obras ou, dito
de outro modo, eles fazem com que o sujeito seja capaz de se alimentar das obras, como de
tantos recursos indispensaveis a seu desenvolvimento. Por exemplo, o direito a lingua nao é
senao um direito entre outros, é 0 acesso a uma capacidade que se abre a todas as outras.

Tal é o efeito alavanca, ou efeito desencadeador, dos direitos culturais: dar acesso aos recursos.
Cabe ao sujeito decidir quais sdo as referéncias que ele julga necessérias, mas ele precisa se
apoiar nas pessoas e nas instituicdes de ensino e de comunicacao que Ihe franqueiam o acesso
as obras e que Ihe sinalizam as dificuldades de interpretacéo. Trata-se aqui tanto de diversidade
quanto de qualidade de escolha: a diversidade permite a liberdade de escolha; a qualidade das
referéncias permite a liberdade de ser ou de florescer por meio da maestria em uma disciplina
cultural; a rigueza adiciona a dimensao qualitativa a diversidade. A riqueza cultural é medida,
portanto, pelo ndmero, pela resisténcia e pela flexibilidade desses vinculos que foram apropria-
dos. Uma obra é uma ferramenta de conexdes, um "tear de teceldo’, um testemunho precioso
que convém cultivar, transmitir e desenvolver.

Eis o ponto crucial dos direitos culturais. Nao basta proteger o individuo se nao se der atencéo
também aos vinculos “apropriados”. O respeito as liberdades do sujeito supde a consideracao
das obras. A questdo hoje se coloca igualmente no caso dos “falsificadores da histéria’, aque-
les que atentam contra a dignidade da memaria, bem como no caso do "denegrimento” das
religides. Trata-se de proteger, a0 mesmo tempo, as liberdades intelectuais e a qualidade das
referéncias as obras culturais.

Isso significa que o acesso ao objeto pressupde uma “disciplina”. Cada "objeto cultural” — um
saber gerado por uma comunidade, uma tradicao, um livro, uma arquitetura — possui uma coe-
réncia que convém aprender a conhecer, sem o que esses objetos sao inacessiveis ou nao sao
respeitados. Uma liberdade torna-se cultural na medida em que for cultivada, isto é, na medida
em que ela tiver conseguido dominar uma disciplina e sua linguagem, ainda que se libertando
destas em seguida. Sem pesquisa de uma verdade comum — aquela do respeito comum da dis-
ciplina partilhada —, as liberdades dos individuos perdem o sentido e nao podem se comunicar:
elas sdo abandonadas ao arbitrario e a anarquia do relativismo cultural.

© Essa definicdo é a que serd publicada no comentério a ser lancado.

7"A expressao ‘identidade cultural’ é entendida como sendo o conjunto das referéncias culturais pelo qual uma pessoa,
sozinha ou em grupo, define-se, constitui-se, comunica-se e entende ser reconhecida em sua dignidade” - Declaragdo
de Friburgo, art. 2%.
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O uso de uma liberdade pode, entao, ser considerado regressivo se ele desprezar os saberes
adquiridos, mas é progressivo se ele se apoiar nesses saberes, ainda que seja para critica-los. Os
saberes adquiridos constituem um limiar de inteligibilidade comum: o estado de uma raciona-
lidade em construcao, que ndo é um conjunto de enunciados que ninguém consegue abar-
car e menos ainda uma ideologia, sendo antes um oficio, um habitus. Por "respeito critico” ou
"consideracdao” nds entendemos que a atitude critica em relagcdo a um saber, um patrimoénio,
uma atividade ou uma instituicdo nao é legitima se nao estiver fundamentada no principio da
boa-fé na pesquisa.

O direito ao "respeito critico” ndo apenas permite e tolera, como também convoca a livre critica:
a referéncia torna-se, ela propria, cega e liberticida quando o espaco de interpretacao, de critica e
de adaptacdo néo é garantido e regularmente ocupado. O respeito critico é precioso para prote-
ger a obra de criticas arbitrarias. Como distinguir estas Ultimas das criticas respeitosas? Somente o
debate publico regularmente instituido entre os diferentes atores que relinem os conhecimentos
disponiveis pode autenticar limites razodveis, bem como as margens de apreciacao.

O exercicio do respeito critico é igualmente precioso para proteger a obra coletiva (comuni-
dade, instituicao) de sua propria esclerose: a critica racional vigorosa nao sé é tolerada, como
também é desejada. A condicao de respeito critico néo se opde, portanto, ao exercicio da livre
critica — ao invés disso, ela é a base razodvel e a condicao de legitimidade: ela permite abrir a
discussédo e, assim, a livre critica com pleno conhecimento das "regras da arte” da disciplina em
questdo, com o risco de contesta-las.

Criticar é permitido e desejavel; proibido é fazer como se possuisse o saber, a ciéncia exata, a justa
doutrina politica. Tal ¢ o mandamento fundador da democracia: a “obrigacao” de se expor a critica
aberta e a“interdicao” de fazé-la como se o critico estivesse acima da situacao criticada. Uma dura
tarefa. Tanto pior para os relativistas, pois esse € o preco da consideracao pelo cultural.

Todos os direitos humanos sdo fatores de desenvolvimento, ja que garantem o acesso a di-
versos direitos, disponibilizam liberdades e autorizam responsabilidades. Porém, entre esses
direitos, os direitos culturais sdo mais ainda alavancas que permitem se apoiar nos saberes
adquiridos, pois eles garantem o livre acesso as referéncias e aos patrimoénios. Em sintese, o ar-
gumento é este: os direitos culturais podem ser definidos como "capacidades de capacidades’,
a capacidade de se apoderar das capacidades presentes no meio, assim como de ir explorar
outros meios.

A identificacdo é o ato pelo qual cada um reconhece e vé ser reconhecidas suas capacidades,
ao mesmo tempo de crescimento pessoal e de conexdo a outrem, este ato é, portanto, um
preludio ao exercicio de todo outro direito. Significa essa capacidade de interface entre si mes-
mo, as obras e os outros, sem a qual o individuo estd abandonado, truncado em seus proprios
membros. E nesse sentido que Joseph Wresinski reconhece nos direitos culturais um efeito de
alavanca® se o individuo, sozinho e em comum, reconhece e vé ser reconhecidas suas capaci-
dades nos possiveis vinculos com as capacidades de seu meio, entdo os demais direitos huma-
nos tornam-se "inelutaveis’, pois 0s recursos sao apropriados, nos dois sentidos da palavra - o
|6gico (os recursos sao adequados as suas capacidades) e o ativo (0s recursos sao reconhecidos
e incorporados pelo sujeito). Nossa falha consiste em pensar nos recursos como sendo exter-
nos ao sujeito, quando eles estao, primeiramente, no préprio sujeito; os direitos culturais per-

8A acao cultural é, efetivamente, primordial. Ela permite colocar a questao da exclusdo humana de uma maneira mais
radical do que o acesso ao direito, a moradia, ao trabalho, aos recursos ou a satde. Poder-se-ia pensar que o acesso a
esses outros direitos torna-se inelutdvel, uma vez que o direito a cultura seja reconhecido”. WRESINSKI, Joseph. Culture
et grande pauvreté. Paris: Quart Monde, 2004, p. 40.



mitem ao sujeito incorporar as obras, ndo sé mergulhar em um capital de recursos disponiveis,
0 que ja é uma grande coisa, mas reconhecer e liberar seus recursos préprios em adequagao
COM 0S recursos externos.

De modo inverso, o efeito paralisante das violagdes aos direitos culturais revela uma gravidade
extrema, amplamente negligenciada. A pessoa pobre e a pessoa violenta sé podem acessar as
liberdades quando puderem se apropriar dos vinculos com as reservas de cultura, os "capitais
culturais’, fornecedores e reveladores de sentido. Sem esse acesso a capacidade de encontrar
sentido na existéncia, as diversas assisténcias caem no vazio e permanecem exteriores apenas,
pois ndo conseguem alcangar a fonte de onde brotam as capacidades. Além do mais, o re-
Curso que a propria pessoa poderia constituir para os demais se perde. As violagdes aos direitos
culturais sdo uma humilhagdo das mais fundamentais e o mais radical desperdicio social: os
homens sao isolados dos recursos de conexao, de compilagéo.

A pobreza cultural de uma pessoa ou de uma comunidade se reconhece na pobreza das re-
feréncias culturais as quais ela tem acesso; isso se traduz em uma falta de capacidade em se
conectar aos outros, as coisas e a si mesmo. Ela é:

- uma destituicdo, pois as pessoas se veem desprovidas de vinculos;

- uma desocupacao, pois as pessoas ficam sem atividade (mesmo que tenham emprego), sem
utilidade social; ainda que executem tarefas, estas séo desprovidas de sentido, de liberdade e
de futuro; essas pessoas nao podem formular um projeto, néo podem vivenciar a experiéncia
de encontrar os outros por meio do reconhecimento e do compartilhamento das obras.

Sua sede de encontro, de beleza, de reconhecimento e de utilidade para os demais fica sem
objeto. A pessoa pobre é uma pessoa humilhada, porque sua identidade é negada, confinada
e ignorada. O analfabeto, em um mundo onde tudo é escrito, é aquele que nunca experimen-
tou a possibilidade da expressao; aquele que nunca se sentiu profundamente tocado por uma
obra; aquele cujo trabalho ndo é sendo repetitivo e alienante.

A violacao desses direitos impede o respeito de todos os outros direitos, pois ela atinge dire-
tamente a “integridade” da pessoa naquilo que ela tem de préprio: sua identidade. Tantas séo
as negacodes das capacidades do sujeito em viver seu livre processo, nunca realizado, de iden-
tificacdo. A pobreza cultural é a base das outras dimensdes da pobreza; ela impede de sair do
encadeamento das precariedades e faz objecao a todo desenvolvimento individual e coletivo.
E preciso ousar o normativo, aquele do respeito mutuo da diversidade e da universalidade, uma
pela outra, ao contrério do relativismo e do etnocentrismo.

E preciso ousar olhar de frente a "pobreza cultural’ ndo o julgamento de um grupo em relacio
a outro, mas a situacao das pessoas e das comunidades cujo acesso aos recursos culturais, os
quais sao necessarios para o exercicio de todos os seus direitos, € impedido ou deficiente.

Em troca, a gravidade das violacbes faz aparecer o efeito alavancador surpreendente dos di-
reitos culturais: néo se trata mais de lutar contra uma pobreza que seria como um buraco ne-
gro, e sim de respeitar e conectar os recursos presentes, sobretudo os recursos humanos, com
aqueles dos patrimoénios. Convém, antes de mais nada, fazer o elogio da riqueza, tdo frequen-
temente desperdicada. Os direitos culturais, portanto, ndo sao sendo uma nova realizacao da
modernidade, uma confianca mais audaciosa nos recursos de cada ser humano e, em especial,
em sua capacidade de criar um novo tecido social.
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COOPERACAO CULTURAL
PARA A DIVERSIDADE:
UM CAMINHO A CONSTRUIR

Luis A. Albornoz

Na obra Cultura, Comércio e Globalizagdo — Perguntas e Respostas (2000), a Unesco, ao se ques-
tionar sobre o que se entende por diversidade cultural, responde estabelecendo uma analogia
entre o conceito de biodiversidade e o de diversidade cultural:

Do mesmo modo que a biodiversidade (ou seja, a imensa variedade de formas de vida de-
senvolvidas durante milhdes de anos) é indispensavel para a sobrevivéncia dos ecossistemas
naturais, 0s "ecossistemas culturais’, compostos de um complexo mosaico de culturas, precisam
da diversidade para preservar o seu valioso patrimonio em beneficio das geragdes futuras.

Em seguida, o texto alerta sobre a necessidade de implementar politicas publicas em matéria
cultural tendentes a garantir a diversidade:
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Enquanto as politicas de preservacao da biodiversidade sdo necessarias para garantir a pro-
tecdo dos ecossistemas naturais e a diversidade da espécie, somente politicas culturais ade-
quadas podem garantir a preservacao da diversidade criativa contra os riscos de uma unica
cultura homogeneizada.

Documentos posteriores da Unesco assinalam que a diversidade cultural faz referéncia a mul-
tiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e das sociedades se expressam; esta
tem uma intrinseca relagdo com os diversos modos de criacdo artistica, producao, difusao, dis-
tribuicdo e fruicao das expressdes culturais (Convencgédo sobre a Protecao e Promocgao da Diver-
sidade das Expressdes Culturais, 2005).

Nas sociedades ocidentais contemporaneas, 0 acesso ao conjunto de expressoes culturais esta
mediado por agentes — em sua grande maioria empresas com fins lucrativos — que operam
em diversos setores (audiovisual, musical, radiofonico, editorial etc.) e atividades (producao,
distribuicao, exibicao/emissao de bens e servicos). Nesse contexto, o processo de concentra-
cao de setores e atividades culturais nas maos de poucos agentes estabeleceu estruturas que
atentam contra a diversidade cultural. Tal concentragdo ocasionou a infrarrepresentacdo ou a
exclusao de vozes, l6gicas e estéticas.

Diante das abordagens que veem na multiplicidade de produtos e servicos oferecidos nos
supermercados e no funcionamento das redes digitais (e as inovadoras praticas sociais asso-
ciadas a estas) fortes garantidores da diversidade cultural, a corrente critica de estudiosos em
cultura e comunicagao entende que é necessario amparar a criagao, a producao, a distribuicao
e o consumo de bens e servicos culturais com base em légicas diferentes a do lucro e aponta o
determinismo tecnoldgico como principal refugio dos interesses corporativos.

O debate sobre como a concentracdo empresarial afeta a diversidade cultural ndo é uma
novidade. Assim, por exemplo, no ambito internacional, a concentragdo foi um dos assuntos
polémicos sobre a Nova Ordem Mundial da Informagao e da Comunicacédo (Nomic), proposta
na década de 1970. O relatério MacBride (Unesco, 1980), fruto daquele debate, alertava no
tocante a esfera informativa:

A concentragao das fontes de informagdo sob o controle de grupos dominantes desemboca,
qualquer que seja o sistema politico, em uma imitacdo da liberdade. E necessaria uma grande
diversidade de fontes de informagao e de opinido para que o cidadéo possa documentar sen-
satamente as suas decisdes nas questdes publicas. Essa diversidade constitui um dos pilares de
todo o sistema de comunicagdo em uma sociedade democrética, e é tdo necessaria no plano
internacional quanto no nacional.

Quase trés décadas depois do célebre relatério MacBride, estudos recentes' demonstram em-
piricamente os altos graus de concentracdo empresarial exibidos pelo conjunto das industrias
culturais nos paises ibero-americanos: “[...] Mais de 82% dos mercados de informacéo e co-
municacdo da América ibérica se concentram, em média, em somente quatro operadores. A
mesma medi¢do no que se refere ao dominio de mercado do primeiro operador no conjunto
das industrias infocomunicacionais sobe para 45%, em média”.

Diante dessa preocupante situacao, cabe destacar o recente anuncio de dois instrumentos que
estdo influenciando na construcdo de um marco legal internacional destinado a salvaguardar a
diversidade cultural: por um lado, a Convencéo sobre a Protecao e Promogao da Diversidade das
Expressoes Culturais (Unesco, 2005); por outro lado, a Carta Cultural Ibero-Americana (2006).

' BECERRA, Martin; MASTRINI, Guillermo (Coord.). Los duerios de la palabra. Buenos Aires: Ed. Prometeo, 2009.



A convencao sobre a diversidade cultural, da Unesco, aprovada durante a 332 Conferéncia Geral
desse 6rgdo, somou-se a outras duas convencgdes: a de protecao do patriménio mundial (1972)
e a de salvaguarda do patriménio cultural imaterial (2003). Atualmente, esta sendo discutida
a efetiva implementacao da convencao: como facilitar o acesso dos bens culturais de paises
em vias de desenvolvimento aos mercados de “paises desenvolvidos’, quais sao as melhores
préticas em termos de politica cultural em escala local ou de que forma combinar a dimensao
comercial com a cooperacao cultural sao algumas problematicas que estao sendo analisadas.
Na hora de formular possiveis respostas para essas perguntas, as estruturas das industrias cul-
turais e a atuagao de seus principais agentes culturais se revelam como fatores-chave.

No ambito da América ibérica, a carta cultural, aprovada na XVI Clpula Ibero-Americana de
Chefes de Estado e de Governo (Montevidéu, 2006), parte da consideracdo de que ‘o conjunto
de povos ibero-americanos se manifesta perante o0 mundo como um sistema cultural integra-
do, caracterizado por uma dindmica entre unidade e diferenca’, e procura defender e favorecer
o desenvolvimento da diversidade interna desse espaco.

A carta, com um plano de agao que contempla a elaboracao de propostas, medidas basicas e
regras de procedimento de atuagao em cada setor cultural (propriedade intelectual, comunica-
¢ao e novas tecnologias, patriménio cultural, educagdo, comunidades indigenas etc.), destaca
que a diversidade cultural "deve ser usufruida, aceita, adotada e difundida de forma perma-
nente para enriquecer as nossas sociedades” Como consequéncia, estabelece que os Estados
sao responsaveis por formular e aplicar politicas de protecao e promocao da diversidade cul-
tural em multiplos ambitos. Entre estes se encontram o da midia, “cendrios para a criagdo e
importantes vias para a difusdo e fomento da diversidade cultural”. Entre as diferentes medidas
propostas pela carta, evidenciam-se a promogao do acesso plural dos diversos setores sociais
as tecnologias e aos meios existentes, 0 apoio a criacéo de novos meios de comunicacéo, a
avaliacdo da missdo de servico publico cultural e o fomento ao desenvolvimento na regido de
meios comunitarios de origem local.

Um dos aspectos destacados por ambos os documentos internacionais € a cooperagao para o
desenvolvimento. A cooperacao bilateral e multilateral em matéria de cultura e comunicagcéo
é percebida como uma ferramenta fundamental na hora de salvaguardar e fomentar a diversi-
dade de conteudos culturais.

Devido a esse contexto internacional favoravel, poderiamos nos perguntar até que ponto 0s
6rgaos encarregados de planejar e executar politicas de cultura e comunicacdo contemplam
a dimensdo da cooperacao. Um recente estudo realizado pelo Observatério de Cultura e Co-
municacao da Fundacéo Alternativas (OCC-FA)? sobre o estado da cooperagdo em cultura e
comunicagcdo no ambito ibero-americano revela muitas questdes pendentes.

Em termos de cooperagdo cultural, esse estudo verificou um claro dominio do patriménio
historico e da cultura cldssica (com as artes plasticas, as letras e o teatro ocupando um primeiro
plano; enquanto a danga e as performances musicais ao vivo ocupam um mesmo nivel) em
detrimento das indUstrias culturais e das novas redes digitais.

A atividade cinematogréfica, que conta com uma rica tradicdo de acordos bilaterais e de co-
producdes entre Espanha, Argentina e México, é uma excecao a regra. Esta encontra no Progra-
ma Ibermedia um instrumento de cooperagao multilateral bem-sucedido. O impacto positivo
desse programa levou a Secretaria Geral Ibero-Americana (Segib) a trabalhar atualmente na

2 ALBORNOZ, Luis A. (Coord.). Culturay comunicacion. Estado y prospectiva de la cooperacion espafola con el resto de
Iberoamérica, 1997-2007. Madri: Fundacién Alternativas/Aecid, 2000.
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consolidacdo de novos programas com caracteristicas similares: Iberescena, Ibermusica, lber-
museos e lberorquestas.

Por sua vez, o restante das industrias culturais na América ibérica recebeu escassa atencgao,
quando nao nula, por parte dos organismos de cooperacao. O radio e a televisao, além de algu-
mas timidas tentativas fracassadas (OTI, Atei), a indUstria editorial (sem acordos alfandegarios)
e a musica em sua vertente industrial (fases de producéo e distribuicao) vém sendo regidos
exclusivamente por légicas de carater comercial.

Finalmente, no &mbito das novas tecnologias da informacao e da comunicacao, as iniciativas séo
claramente escassas. A principal excegao a regra é o Portal Ibero-Americano de Gestdo Cultural,
especializado em informacéo, difusao e reflexdo cultural e gerido pela Universidade de Barcelona.

Em sintese, os diagndsticos com os quais contamos hoje indicam que o caminho da coopera-
¢ao internacional na cultura e na comunicacao ainda nao foi percorrido. Por isso, é imperiosa
a necessidade de trabalhar fortemente na democratizacdo da esfera cultural e na atuacdo
coordenada de administragdes, empresas (grandes, pequenas, médias e micro), 4rgaos nao
governamentais para o desenvolvimento e universidades; basear-se em analises empiricas
sobre as diferentes areas culturais; e focalizar os setores marginalizados da producéo e do
consumo de bens simbdlicos.

Doutor em ciéncias da comunicacao. Professor do Departamento de Jornalismo e Comunica-
¢ao Audiovisual da Universidade Carlos Ill, de Madri. Coordenador do Observatério de Cultura
e Comunicacao da Fundacao Alternativas (www.falternativas.org/occ-fa).



DIVERSIDADE CULTURAL
NA UNIAO EUROPEIA

José Machado Pais

Na Europa, a diversidade cultural tem sido tema de acesos debates, nomeadamente quando
é pensada como a face mais visivel e problematica da imigracdo. A Europa conta atualmente
com cerca de 20 milhdes de estrangeiros, montante que duplica se acrescentarmos os imigran-
tes que ja adquiriram a nacionalidade dos paises que os acolheram (Guerra, 2008, p. 99). Por
outro lado, estima-se que nos préximos 25 anos a Unido Europeia tenha de receber mais cerca
de 32,5 milhdes de imigrantes para conseguir manter os desejados patamares de crescimento
econdémico e, sobretudo, a viabilidade do welfare state (Vala; Lima; Lopes, 2004, p. 139).

Quando é vista pelo lado dos beneficios econémicos, a imigracdo € olhada com simpatia. A
Organizacao das Nagdes Unidas (ONU) tem persistentemente insistido na tese de que as migra-
¢des podem dar resposta ao problema do crescente envelhecimento da populacdo dos pafses
mais desenvolvidos da Europa ou de fora dela (Estados Unidos ou Japao), contrabalancando,
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assim, os déficits de fecundidade (ONU, 2000). No entanto, pela mesma porta de otimismo
correm crescentes alarmismos a propésito de uma alegada descaracterizacéo cultural da popu-
lacdo europeia. Desse modo, os mais céticos alertam sobre a transformacao étnica e social
gue ameaca as sociedades europeias, por efeito do crescente peso dos imigrantes e de seus
descendentes (Coleman, 2006). Defendem, por outro lado, que o desemprego corre o risco
de se avolumar com a desenfreada imigracao, acoplada aos efeitos da crise internacional e da
crescente pressao das mulheres sobre o mercado de trabalho.

Inquéritos promovidos pelo Eurobarometer e pelo European Monitoring Centre on Racism
and Xenophobia mostram o receio de boa parte dos europeus em relagdo aos imigrantes:
47% em 1997 e 52% em 2000 consideravam que pessoas de "outras ragas, culturas e religides”
retiravam vantagens ilegitimas do welfare system; 64% em 1997 e 56% em 2000 acreditavam
gue essas pessoas estavam mais frequentemente envolvidas em atividades criminosas do que
a média dos europeus; 46% em 1997 e 52% em 2000 admitiam que, em escolas com forte
presenca de criancas de minorias étnicas, a qualidade da educacdo acabava sendo afetada
(Vala; Lima; Lopes, 2004, p. 140).

Dados do European Values Study mostram que a manifestacao de solidariedade e toleran-
cia em relacao aos imigrantes (expressa em politicas sociais de apoio) é mais elevada em
pafses que tém um passado de emigracao (Espanha, Portugal e Itdlia). Contudo, esses mes-
mos pafses também se destacam por neles ser mais acentuadas as atitudes de discrimi-
nacao em relagdo a insercdo dos imigrantes no mercado de trabalho; ou seja, perante a
ameaca do desemprego, defendem a prioridade de emprego para os europeus (Vala; Lima;
Lopes, 2004, p. 139-163). Os imigrantes sdo frequentemente olhados como uma "ameaca”
aos paises de acolhimento - por pressionar o mercado de trabalho, por ser portadores de
uma cultura diferente, pelos niveis de pobreza que os caracterizam; enfim, por haver a ideia
de que constituem uma "fonte de problemas”.

Num inquérito europeu a 32 mil jovens de 26 paises, também questionamos as atitudes em
relacdo aos imigrantes (Pais, 1999). Constatamos que os jovens inquiridos se afastavam de
posicdes extremadas. Por exemplo, em relacdo a votar, nao estavam de acordo que todos 0s
imigrantes tivessem direito ao voto, mas também nado aceitavam que nenhum deles tivesse
direito ao voto. A maioria tendia a conceder o direito de voto aos “imigrantes que entraram le-
galmente no pafs ha mais de cinco anos e cumprem a lei”. No entanto, o controle da imigragao
tem feito parte da agenda europeia.

O Acordo de Schengen (1985) e o Codigo das Fronteiras de Schengen (2006), favorecendo a
livre circulagdo interna dos cidaddos na Unido Europeia, restringem, ao mesmo tempo, 0 acesso
dos imigrantes. Vérias vezes eles tém sido olhados como uma ameaca a segurancga europeia,
como atestam as reunides do Grupo Trevi (Terrorismo, Radicalismo, Extremismo, Violéncia), in-
tegrado pelos ministros de Justica e do Interior dos paises comunitérios. Mais recentemente, a
diretiva 2008/115/CE do Parlamento Europeu (de 16 de dezembro de 2008) estabelece normas
e procedimentos comuns aos Estados membros da Unido Europeia para o "regresso de nacio-
nais de palises terceiros em situacao irregular”. No texto das normas prevalece uma retérica de
recusa a qualquer tipo de discriminagao social:

Os Estados membros deverdo aplicar a presente diretiva sem nenhuma discriminagdo em
razéo de sexo, raga, cor, etnia ou origem social, caracterfsticas genéticas, lingua, religido ou
crencga, opinides politicas ou outras, pertenca a uma minoria nacional, riqueza, nascimento,
deficiéncia, idade ou orientacdo sexual (norma 21).

No entanto, os imigrantes clandestinos sao o alvo fragilizado de todas essas medidas legais
visando a sua detencéo e a sua expulsao (VV. AA,, 2008). Ou seja, apesar (ou por causa) da cres-



cente fluidez de fronteiras em consequéncia dos multiplos processos de “globalizacédo” no nivel
da economia, da cultura e da politica, os governos tendem a apertar as malhas que definem
‘guem” pertence ao espago comunitario da Unido Europeia.

Isso quer dizer que as politicas de imigracao néo deixam de estar motivadas por uma espécie
de "egoismo nacional’, valorizando aspectos referenciados a uma mesma lingua, descendéncia
e cultura. Em alguns quadrantes ideoldgicos, as minorias étnicas sao vistas como "poluidoras”
dessa homogeneidade cultural. Como tal, ou séo eliminadas, coercivamente assimiladas ou
toleradamente discriminadas.

Assiste-se a fendmenos de segregacao urbanistica que traduzem uma ocupagao socialmente
diferenciada do espaco urbano: as elites refugiam-se em condominios fechados, resguardados
por gradeamentos, muros, arame farpado ou cameras de vigilancia. As camadas populares,
com representacdo sobretudo dos imigrantes, sdo empurradas para periferias degradadas,
onde bandos de jovens vagueiam a margem do mercado de trabalho e sem aspiragdes de
futuro. O espectro da fratura social ndo é uma ameaca, é uma realidade.

Os recentes tumultos envolvendo jovens imigrantes dos suburbios de Paris ndo sdo indis-
sociaveis de novas identidades culturais, na base de cumplicidades e solidariedades grupais.
Como Umberto Eco e outros (Documenti su il Nuovo Medioevo), ha quem veja nesses tumultos
juvenis um regresso a concepcao medieval da cidade, segmentada em microcosmos de poder
autéctone. Contudo, essas convulsdes sociais nao abrangem todos os imigrantes nem sequer
sao exclusivas da populagdo imigrada. Veja-se 0 que aconteceu com o movimento estudantil
de Berkeley em 1964 ou, mais recentemente, com 0s protestos juvenis ocorridos na Grécia.
Lembre-se de que, no verao que antecedeu a turbuléncia grega, haviam morrido 67 pessoas
em fogos incontrolados pelo governo; os escandalos de corrupcao econémica avolumavam-se;
o sistema de ensino degradava-se; 0 desemprego juvenil atingira cerca de 25%, o mais elevado
da Europa. Muitos jovens gregos — a semelhanga de outros jovens europeus e ndo europeus
- vivem uma descrenca em relacdo ao futuro. Fazem parte de uma geracao desesperancada,
desesperada, frustrada. Ao fim e ao cabo, todos esses movimentos atuaram como reduto de
resisténcia e protesto contra poderes instituidos que governam sociedades excludentes. Se o
alarmismo néo é infundado (e ndo parece que o seja) nem o catastrofismo excessivo (como
parece que o é), importa que tais fendmenos sejam olhados e analisados com rigor, longe
das tentacdes de etiquetagem que nos levariam a tomar esses jovens simplesmente como
vandalos ou herois. O desafio da convivéncia democratica passa por eficazes estratégias de in-
tegracéo social, pois s6 assim a diversidade cultural se constitui como potencial criativo e fator
de enriquecimento reciproco.

Enfim, mais de 50 anos passados da aprovacao da Convencao Cultural Europeia, do Conselho da
Europa (em dezembro de 1954), a "questédo cultural” continua na ordem do dia. Por efeito da imi-
gracao, a Europa tem vindo a se afirmar, cada vez mais, como um territério de diversidade cultural.
Na esteira da Agenda Europeia para a Cultura, aprovada em Lisboa (2007), o desafio da Europa
passa, entao, por atingir uma coesao social alimentada por uma crescente diversidade cultural.

A73
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EDUCACAO PARA
A DIVERSIDADE

Luiz Mott

Nao somos diversos naturalmente, mas aprendemos a ser, por meio de processos e experién-
cias. O que seria educar para a diversidade tanto no contexto formal quanto no informal da
educacdo e da cultura?

“Menino de 4 anos em Manaus tem a boca lavada com escova e sabao apés beijar coleguinha na

"o

boca”;“Escola expulsa adolescente gay em Araxd (MG)”; “Estudante transexual de 14 anos amea-

i,

cado de expulséo de colégio em Sao Paulo”; “Escola proibe aluno de usar brinco em Goiania”;

“Em Jundial, estudante de 10 anos é obrigado a desfilar com cartaz escrito 'Eu sou gay'”.

Essas frases nao sdo roteiro de filme de terror nem foram coletadas no Ird dos aiatolds, onde
ainda hoje persiste a pena de morte na forca para os homossexuais. S§o manchetes publicadas
na imprensa brasileira nos Ultimos anos, demonstrando o quanto ainda estamos mergulhados



176

no "heterror-sexismo’, essa truculenta ideologia machista, modernamente chamada de “hete-
ronormatividade’, que reprime de forma violenta toda manifestacdo de afeto, sexo ou mesmo
qualquer inversao do papel de género macho-fémea que nédo siga o figurino heterossexual.”Os
efeminados ndo entrardo no reino dos céus’, repetem algumas tradugdes malfeitas do Novo
Testamento, e 0 papa e os pastores fundamentalistas continuam pregando que a homossexua-
lidade é intrinsecamente ma, fornecendo municao aos que odeiam os praticantes do“amor que
ndo ousava dizer o nome”. A cada dois dias um LGBT - |ésbica, gay, bissexual ou transexual — é
barbaramente assassinado no Brasil vitima da homofobia. Daf ser vital e urgente educar nosso
povo para a diversidade — respeitando nao sé negros, indios, deficientes fisicos e idosos, mas
também os homossexuais. Para que pais e maes nunca mais repitam "Prefiro um filho ladrdo do
que bicha"ou “Antes uma filha prostituta do que sapatéo!” Qual é o brasileiro que nunca ouviu
essas absurdas declaragdes ou ndo conheceu pessoalmente algum gay assassinado? Pesquisa
recente da Fundagao Perseu Abramo encontrou 90% de brasileiros que reconheceram a exis-
téncia de preconceito anti-homossexual no Brasil, uma verdadeira calamidade publica. Nao é
sem razao que o Brasil € o campeao mundial de crimes de ¢dio contra as minorias sexuais.

Parafraseando livremente Simone de Beauvoir, podemos dizer que todos nascemos machos e
fémeas, a sociedade é que nos fazhomens e mulheres. Nao basta nascer com um pénis para gos-
tar de futebol ou sentir-se “naturalmente” atraido pelo sexo oposto. Nao basta nascer com Utero
e ovario para desenvolver “naturalmente” o instinto materno, como muito bem nos ensinou a
historiadora Elizabeth Badinter na obra O Mito do Amor Materno. Tais principios, referendados
pela antropologia, pela psicologia, pela histdria e por outras ciéncias, podem ser confirmados
"a olho nu"; basta observar a maneira diversa como homens e mulheres de diferentes culturas,
ou em geragodes diversas, vivenciam sua sexualidade. Os homens russos se beijam na boca, en-
quanto para os japoneses o beijo é ato sexual, trocado apenas entre amantes no escurinho da
alcova. Mulheres afegas sao obrigadas a esconder todo o corpo dentro da burca, ao passo que
mulheres indigenas, antes do contato com os civilizados, viviam praticamente nuas.

Este é ndo apenas um dos principios basicos da antropologia, da ciéncia da humanidade, mas
regra fundamental da boa convivéncia entre os seres humanos: no caso da sexualidade, cada
povo, cada grupo social tem suas préprias regras, sua propria cultura erético-sexual. Nao existe
moral sexual universal, e o certo e errado, a virtude e vicio em questao de sexo, € extremamente
variadvel e dialético. A sabedoria acumulada ao longo desses varios milénios de civilizagdo sinali-
za que o respeito as diferencas torna as relagdes humanas muito mais tranquilas, felizes e verda-
deiramente humanas. Em vez de entendermos a histéria e nosso comportamento dominado
pela maldicéo de que o homem é o lobo do homem’, no célebre — e pessimista! — ditado do
filésofo renascentista Thomas Hobbes (1588-1679), a experiéncia e 0 bom senso nos ensinam
0 contrario: nao ha mais lugar no mundo contemporaneo para a regra “olho por olho, dente
por dente” ou para a repeticao de praticas segregacionistas, como a escravidao, o massacre
de minorias — como aconteceu com judeus, arménios, palestinos, povos indigenas e, agora,
no Brasil do século XXI, com os homossexuais. Fomos o Ultimo pais a abolir a escravatura, que
ndo figuemos na rabeira em alforriar os homossexuais da condicdo de sub-humanos. Nesse
sentido, eis as palavras do ex-bispo metropolitano de Florianépolis dom Eusébio Oscar Sheid:
“O homossexualismo é uma tragédia. Gay € gente pela metade. Se é que sao gente!”.

A defesa e a universalizacdo dos direitos humanos se tornaram agenda prioritaria de muitos
governos democraticos e de importantes instituicdes do mundo civilizado. Cresce dia a dia,
em muitos paises, ndo sé a aprovagao de leis que punem a discriminacao a qualquer grupo
minoritario — mulheres, negros, indios, homossexuais, deficientes fisicos, idosos etc. -, como
também a implementacédo de acdes afirmativas visando compensar as desvantagens histéricas
responsaveis pela manutencao de tais minorias em situacdo de inferioridade ou apartadas da
plena cidadania.



Algumas minorias sociais conseguiram sensibilizar ha mais tempo e com mais vigor a opiniao
pubica da urgéncia de erradicar todo e qualquer tipo de discriminacao e da necessidade de
implementar tratamento igualitdrio e compensatdrio — as famosas cotas — para seus membros.
No Brasil, desde a Constituicdo de 1988, mulheres, negros, idosos e indios foram contemplados
com importantes acoes visando a melhor e mais justa integracao desses grupos e individuos
em nosso corpo social: aprovacao de leis penalizando o racismo e a violéncia machista, ga-
rantindo territérios as nagdes indigenas, obrigando a construcao de rampas de acesso e outras
comodidades basicas aos portadores de necessidades especiais. Produziu-se igualmente, nos
ultimos anos, material informativo e instrucional para campanhas educativas visando univer-
salizar informagdes cientificamente corretas sobre tais minorias, ensinando que a mulher tem
as mesmas potencialidades que os homens, que negros, indios, ciganos e brancos formamos
uma Unica espécie/raca humana, desconstruindo-se as prenogdes desqualificadoras baseadas
na superioridade do macho branco. Palmas para tais campanhas e legislacdo afirmativa e puni-
tiva, e nossa expectativa que tais intengdes se convertam, no curto prazo, em mudancas efeti-
vas, fazendo do preconceito e da discriminagdo pegas obsoletas do museu dos horrores.

Por que os/as homossexuais continuam sendo a “Ultima fronteira’, discriminados em escolas,
igrejas, no Exército, dentro de casa, nas novelas da televisao e até dentro dos trés Poderes?

Ninguém nasce naturalmente heterossexual. Nem mesmo os animais irracionais, que sao regi-
dos pelo instinto de procriagao: os zodlogos documentaram comportamentos homossexuais
em mais de 300 espécies, dos percevejos as baleias, dos veados as tartarugas e aos pinguins.
Portanto, a homossexualidade é tédo natural, universal e saudavel quanto a heterossexualidade
ou a bissexualidade. Aquele velho mito de que os homossexuais ameagariam a sobrevivéncia
de nossa espécie é téo ridiculo quanto dizer que a Aids foi castigo divino contra a libertacéo gay.
Ou que os homossexuais sao potencialmente molestadores de criangas. Respeitadas pesquisas
cientificas revelam que, mesmo em épocas ou em povos que respeitavam os amantes do mes-
mo sexo — 64% das sociedades humanas! —, nunca o homoerotismo suplantou o heterossexua-
lismo, inexistindo, portanto, base cientifica para atribuir aos amantes do mesmo sexo a pecha
de ameacadores da perpetuacao da humanidade. O mesmo equivoco em relacao a pedofilia: a
grande maioria dos pedofilos é heterossexual — pais, padrastos, irmaos, primos, tios, vizinhos, que
abusam sexualmente de meninas e adolescentes de suas familias. Mitos baseados no precon-
ceito, na ignorancia, na homofobia. Mentiras historicas que a educacéao para a diversidade deve
desmascarar, desconstruir e substituir por verdades cientificas e politicamente corretas.

Dois outros mitos ultrapreconceituosos sao repetidos acriticamente pelos que se opdem a luta
dos LGBT pelo direito de se casar: dizem, sobretudo os lideres religiosos fundamentalistas, que
a aprovacgao da uniao civil entre pessoas do mesmo sexo vai destruir o casamento tradicional.
E que a permisséo de os gays e as lésbicas adotarem criancas levara a homossexualizacdo dos
filhos adotivos. Duas inverdades: o matriménio tradicional “papai + mamae = filhos” sempre
conviveu com instituicoes alternativas, como o desquite, o divércio, o concubinato, o celibato
eclesiastico, a poligamia informal, as amizades coloridas, e nem por isso perdeu seu respeito
e sua hegemonia na maior parte das sociedades contemporaneas. O mesmo em relacdo a
adocéo de criangas por homossexuais: pesquisas comprovam que filhos adotivos de gays e
|ésbicas, além de ser muito bem cuidados e equilibrados, ndo serdo mais homossexuais do
que os educados por pais bioldgicos heterossexuais. Crian¢as ndo copiam automaticamente
0s habitos ou as tendéncias de seus preceptores; tanto é verdade que travestis, gays e Iésbi-
cas nao seguiram a mesma orientacao sexual de seus pais e maes heterossexuais. S6 com a
inclusdo dessas verdades cientificas no curriculo escolar — nos cursos de educagao sexual e
humanidades - e sua divulgagdo na midia para atingir cidadaos comuns é que serdo superados
tantos preconceitos que ainda hoje sao acriticamente repetidos nos pulpitos, em sala de aula,
em conversas na mesa de jantar de nossas familias.
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Com base em tais pressupostos, avancemos no tema de nossa reflexdo: o que seria educar para
a diversidade tanto no contexto formal quanto no informal da educacéo e da cultura?

Infelizmente, o Brasil, enquanto parte da tradicdo ocidental judaico-crista, herdou certos tra-
¢os culturais que a experiéncia histérica comprovou a saciedade que séo altamente maléficos,
destrutivos e que temos urgentemente de substituir por sentimentos e condutas mais justas,
igualitarias e cordiais. A Biblia foi usada durante milénios para justificar a superioridade do ma-
cho branco, a inferiorizacao das mulheres, a subjugacéo dos indios e dos negros a escravidao, a
perseguicao dos homossexuais, a condenacao das demais religides etc. O patriarcalismo, a es-
cravidao, o machismo, a homofobia, a intolerancia religiosa, o etnocentrismo, o confinamento
em guetos, o apedrejamento da adultera, a diabolizacao das religides tribais — todas essas bar-
baridades foram inspiradas em interpretacdes tendenciosas das Sagradas Escrituras e abencoa-
das pelos donos do poder eclesiastico e civil. A cruz e a espada sempre estiveram unidas para
manter sua hegemonia, seus privilégios e seu protagonismo ideoldgico. Quando um moleque
diz de norte a sul do Brasil"Viado tem mais é que morrer!”ou quando um bando de neonazistas
mata a pontapés um gay negro, Como aconteceu na Ultima parada LGBT de Séo Paulo, estdo
obedecendo cegamente, mesmo sem saber, a uma suposta ordem de Javé, ‘o Deus dos exér-
citos!’, prescricao velha de 4 mil anos, que assim dizia:"O macho que se deitar com outro macho
como se fosse mulher deve ser apedrejado!”
Destarte, quando o Movimento Homossexual luta pela aprovagao do Projeto de Lei n® 122/2006,
que equipara a homofobia ao racismo, nosso objetivo é também impedir que os fundamenta-
listas, sobretudo evangélicos, continuem divulgando mensagens de édio contra os “sodomitas/
homossexuais’, do mesmo modo como néo podem repetir, sem relativizar com os ensinamentos
da etnohistdria, a inaceitdvel ordem do apdstolo Paulo (que completou 2 mil anos em junho de
2009),"As mulheres ndo devem falar em publico’, ou que o candomblé e 0 umbanda séo religides
do diabo. Da mesma forma, ndo se pode impunemente repetir nos pulpitos ou na televisdo que
"Sodoma e Gomorra foram destruidas por causa dos homossexuais’, ja que competentes exege-
tas dizem que é tdo equivocado acreditar que Deus criou o universo em sete dias como asso-
ciar "sodomia” a “homossexualidade” Portanto, ja que as religides judaico-cristas estdo na origem
de muitas das infelicidades que desgracam a vida de milhares, milhées de “mulheres adulteras’,
"sodomitas’, “feiticeiros’, “ateus’, divorciados”etc, € urgentissimo que tais religides respeitem nossa
condicao de Estado laico minUscula que protege constitucionalmente a diversidade de todas as
minorias sociais: “Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil promover
0 bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, cor, idade ‘e quaisquer outras formas de

o

discriminacao’ [..] Todos séo iguais perante a lei,'sem distingdo de qualquer natureza'”

Como ensinou um dos maiores humanistas da modernidade, o saudoso papa Joao XXIII, faz-se
necessario um imediato e total "aggiornamento’, uma atualizagdo, modernizagédo, humaniza-
cao, de todas as religides do mundo, respeitando a alteridade e o relativismo cultural, ja que
apenas os fundamentalistas ignorantes defendem e querem impor suas crencas como verdade
absoluta. Tais religides tém uma divida histérica com o sofrimento milenar das minorias sexuais
e, do mesmo modo como suas liderangas hierdrquicas reconheceram o erro de seus anteces-
sores, pedindo perdao pela maneira cruel e desumana como desrespeitaram negros, indios,
judeus e Galileus da vida, assim também devem transformar sua intolerancia vis-a-vis os divor-
ciados, o preservativo, os amantes do mesmo sexo, em postura acolhedora e fraterna, ja que o
“mestre do divino amor”estabeleceu como lei durea do cristianismo o “Amai-vos uns aos outros”
sem fazer nenhuma acepcao de pessoas. Que a educacao informal divulgada nos catecismos,
nos pulpitos, nos programas religiosos nas emissoras de radio e televisao respeitem a alteri-
dade, substituindo a doutrinagdo homofdbica por sentimentos de tolerancia e inclusao. Sem
discriminar nenhum segmento social, pois, como muito bem insiste a Anistia Internacional, “di-
reitos humanos sao universais e indivisiveis” incluindo todos os seres humanos, sem nenhuma
exclusao baseada na cor, na raca, na etnia, no sexo e na orientacao sexual.



Além das religides e das Igrejas, cabe papel fundamental aos intelectuais, aos caciques do sa-
ber erudito, aos cientistas, a academia na substituicdo da intolerancia as minorias sexuais por
sentimentos e comportamentos mais fraternos e inclusivos. Com o fim da Inquisicao (1821),
que mandava para a fogueira hereges, sodomitas, feiticeiros, bigamos, coube aos "doutores” a
repressao aos ‘desviantes sexuais’, rotulando como patologia toda conduta nao heterossexual/
reprodutiva, colaborando diretamente com a policia na represséo a tais grupos. Como tao bem
sintetizou a psicdloga Evelyn Hooker (1907-1996), os médicos assumiram o infame papel de
‘cdes de guarda da moral dominante”. Felizmente, contudo, nas Ultimas décadas, também no
Brasil importantes associacdes cientificas, além de transmitir informacées corretas que alfor-
riaram a homossexualidade da equivocada condicdo de “desvio e transtorno sexual’, hoje se
posicionam claramente contra qualquer tipo de preconceito e discriminacdo, considerando e
punindo como quebra dos respectivos codigos de ética aqueles profissionais — notadamente
médicos e psicdlogos — que antiqguadamente insistem em “patologizar” ou mesmo transformar
gays e lésbicas “egosintdnicos”em heterossexuais.

Outra drea fundamental na superacao da homofobia por meio da educacao tanto formal quan-
to informal remete-nos ao que o fildsofo Michel Foucault chama de “aparelho de Estado”. Como
emblematicamente defendeu o ministro Celso Mello, presidente do Supremo Tribunal Federal,
“ndo adianta comemorar o cinquentenario da Declaragao dos Direitos Humanos se praticas in-
justas que excluem os homossexuais dos direitos basicos continuam ocorrendo em nosso pafs.
E preciso que o Executivo, o Legislativo e o Judiciario tomem consciéncia e tenham percepcio
de que é necesséario enfrentar essa situacdo de grave adversidade por que passam os integran-
tes desse grupo extremamente vulneravel”.

Foi somente em 1996, no Plano Nacional de Direitos Humanos, que pela primeira vez um docu-
mento governamental reconheceu oficialmente que os homossexuais deveriam também ser
incluidos entre os grupos mais vulnerdveis de nossa sociedade, e somente em 2002 um pre-
sidente da Republica falou publicamente a palavra “homossexual’, ao defender a uniao entre
pessoas do mesmo sexo. Dos trés Poderes, o Judiciario € o que tem sido mais sensivel a ci-
dadania da comunidade LGBT, especialmente reconhecendo o direito de heranca ao vilvo
homossexual e autorizando a mudanga de nome das transexuais. O Legislativo é a instancia
mais omissa, nao tendo aprovado sequer uma lei que garanta qualquer direito civil aos gays e
as lésbicas, nem mesmo a equiparacdo ébvia e irrefutdvel da homofobia ao racismo. O Execu-
tivo promulgou em 2004 o Programa Brasil sem Homofobia, em 2008 realizou a 12 Conferencia
Nacional LGBT e em 2009 lancou o Plano Nacional de Promocao da Cidadania e Direitos Huma-
nos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais, com 50 acdes afirmativas e diretrizes
envolvendo 18 pastas, com vistas a elaboracéo de politicas publicas de curto e médio prazo
voltadas para a inclusdo social e para o combate as desigualdades. Entre tais medidas estdo
o reconhecimento dos direitos civis de casais homossexuais, a criacao de dispositivos legais
e juridicos que garantam o direito do casal homossexual de adotar filhos e a modificacéo da
legislacdo do imposto de renda para que parceiros do mesmo sexo possam ser incluidos como
dependentes. Nao ha como ndo reconhecer as boas intengdes do atual governo na promogao
da cidadania de 10% de nossa populagao representada pelos LGBT; contudo, poucas, pouquis-
simas dessas resolucdes se tornaram realidade. Direitos iguais, nem menos nem mais, ja!

Tratamos até aqui da importancia da familia, da Igreja, da religido, da academia, do governo
como instancias fundamentais na educacéo formal e informal com vistas a superar a odiosa
discriminagdao que continua pesando contra os homossexuais. Concluimos com a escola, por
se tratar de locus privilegiado de transformacao cultural, ja que é no espaco escolar que ocor-
rem manifestacdes gravissimas de intolerancia anti-homossexual, sobretudo por parte dos pro-
fessores que discriminam e transmitem informacées preconceituosas relativamente a homos-
sexualidade. Ou, pior ainda, mestres e funcionarios escolares que se omitem ou sao coniventes
quando os proprios alunos discriminam, ofendem, agridem colegas transexuais, lésbicas ou
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gays. E vital que professoras e professores, de todos os niveis, do maternal a pés-graduacao, es-
tejam atualizados na questao homossexual, a fim de transmitir informacdes corretas com vistas
a superar o preconceito que os alunos trazem de casa, das Igrejas, da rua, da televisao. Que as
escolas disponham, em suas bibliotecas, de livros cientificos que sirvam de subsidio a cursos
regulares de educacao sexual, a fim de substituir a homofobia por informagées corretas sobre
orientagdo sexual, papel de género, respeito a diversidade. Pesquisas recentes da Unesco e da
Secretaria da Educacao do Distrito Federal revelam que os homossexuais sao 0 grupo que mais
sofre discriminacédo em nossas escolas: 63,1% dos entrevistados, numa amostra de 10 mil estu-
dantes e 1.500 professores, declararam ja ter visto homossexuais sofrerem preconceito. Mais
da metade dos professores afirmou ter presenciado cenas discriminatorias contra LGBT nas
escolas; 44% dos meninos e 15% das meninas disseram que nao gostariam de ter um colega
homossexual na sala de aula.

Concluo essas reflexdes com as maravilhosas palavras do bispo negro sul-africano Desmond
Tutu, da Igreja Anglicana, ganhador do Prémio Nobel da Paz: "Penalizar alguém por causa de
sua orientagdo sexual é como fizeram contra nos, negros, quando fomos penalizados por algo
que nao podiamos fazer nada, que era nossa raca. Deus deve chorar quando vé sua Igreja
condenar gays e lésbicas enquanto tantas pessoas passam fome ou morrem de Aids em todo
o mundo. O que hd com a Igreja? Como é possivel as pessoas irem contra o racismo e nao
contra a homofobia?!".
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