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Apresentacao

Apesar da proliferacao recente dos estudos da cultura, ainda
nio existem, em nosso pais, espacos institucionais ou acadé-
micos especificos e consolidados que retnam os diferentes
olhares sobre a temdtica. Com o objetivo de suprir essa lacuna,
desde 2005 0 Centro de Estudos Multidisciplinares em Cultura
(cuLT) da Universidade Federal da Bahia promove anualmen-
te, em Salvador, o Encontro de Estudos Multidisciplinares em
Cultura. O evento tem congregado estudiosos oriundos de
diversos territérios disciplinares, dedicados a investigacdo da
cultura em suas diferenciadas dimensoes, e vem se firmando
como uma alternativa estimulante de articulacio e debate para



pesquisadores brasileiros e estrangeiros, especialmente latino-
americanos e portugueses.

No entanto, acreditando que é necessario ir além da promo-
¢do desses encontros no esforco permanente para promover
uma maior interlocu¢do na area, o CULT passa a investir tam-
bém na publicacio de livros que divulguem os estudos da cul-
tura, reflexdes de membros do proprio Centro e de pesquisado-
res e estudiosos com os quais vem dialogando e estabelecendo
parcerias produtivas.

Surge assim o primeiro livro da cole¢ao CULT, reunindo
quinze artigos de autores da casa e convidados que analisam a
tematica cultural a partir de diferentes perspectivas, discipli-
nas, tempos e lugares.

O artigo de Durval Muniz de Albuquerque abre este livro
com a proposta de uma reavalia¢io ou mesmo reversio do con-
ceito de identidade e com a problematizacdo de no¢bes comu-
mente utilizadas no vocabulario dos agentes culturais, como
“resgate”, “tradicdo”, “preservagio” ou “sincretismo cultural”.
Ele evidencia suas implicacdes filoséficas ou ideoldgicas, quase
sempre recalcadas nas analises da questao identitaria, e a neces-
sidade de pensarmos politicas que déem passagem a singulari-
dade. Também focalizando as abrangéncias e as maleabilidades
de nogoes hoje freqiientes, no artigo seguinte Xan Bouzada Fer-
nandez aborda, com um ponto de vista diferenciado, as inter-re-
lacoes existentes entre identidade, cultura e comunidade.

As possiveis articulagoes entre cultura e desenvolvimento,
passando pela trajetéria histérica do entrelacamento de ambas,
inclusive no plano conceitual, e suas conseqiiéncias na socie-
dade contemporanea estio presentes nas analises de Joanildo
Burity, Rubens Bayardo e Paulo Miguez. O primeiro, avalia a
relacdo entre cultura e desenvolvimento a partir de reflexdes
que envolvem a idéia de lugar: o lugar do desenvolvimento, o
lugar da cultura e o lugar na relac¢do entre cultura e desenvolvi-



mento. Bayardo dedica-se a apresentar um percurso histérico
do interesse internacional pela problemética cultural vincula-
da anogio de desenvolvimento e alerta para uma “culturaliza-
¢ao da economia”, quadro que requer a efetivacio de modelos
diferenciados de desenvolvimento. Ja Paulo Miguez, apresenta
0 panorama que envolve o surgimento da economia criativa,
destacando as potencialidades e evidentes impactos desse con-
junto de atividades assentadas na criatividade, cujos bens e ser-
vicos abarcam do artesanato tradicional as complexas cadeias
produtivas das indastrias culturais.

As variadas conceituacoes de cultura e as oscilagdes entre
universalidade e heterogeneidade como valor, nas proposicoes
da Unesco, sio lidas e confrontadas por Mariella Pitombo, em
artigo que, de certa forma, introduz um conjunto de autores
presentes neste volume que se dedicam a reflex3o sobre poli-
ticas culturais.

Este tema retine Antdnio Albino Canelas Rubim, Isaura Bo-
telho e Maria de Lourdes Lima dos Santos. O primeiro busca,
no artigo intitulado “Politicas culturais: entre o possivel e o
impossivel”, uma teorizacao mais consistente para este campo
de estudos, para além da mera definicao conceitual ou de ana-
lises empiricas de experiéncias de execucao e formulacao de
politicas. Isaura Botelho, no artigo seguinte, desenvolve uma
analise das politicas culturais publicas enfatizando, dentre ou-
tros aspectos, aimportancia da diferenca - as vezes pouco clara,
muitas vezes preterida - entre ‘democratizagio cultural’ e ‘de-
mocracia cultural’. Maria de Lourdes Lima dos Santos, em um
trabalho esclarecedor acerca das iniciativas culturais estatais e
municipais no contexto portugués, reflete sobre o alcance e a
efetividade dessas politicas em relagio aos publicos e ao merca-
do de trabalho no meio cultural.

Tais questoes ecoam em “Publicos da cultura e asartes do es-
petaculo”, no qual abordo um tema que, embora nio possa ser



considerado emergente, apenas comecga a tornar-se objeto de
estudos sistematicos no Brasil — os estudos de pablico no am-
bito da cultura —, apresentando resultados parciais de pesquisa
realizada sobre o perfil dos pablicos de teatros em Salvador.

Uma outra temadtica ainda pouco explorada nos nossos es-
tudos da cultura é contemplada pela colaboracao de Heloisa
Buarque de Holanda a este livro. Em “Autoria, autorias” a pes-
quisadora trata da questdo dos direitos do autor através de um
panorama que abarca desde a inexisténcia da noc¢ao de autoria
individual, na Grécia antiga, até as transformacoes ocorridas
com a veicula¢io massiva e eletrdnica de produtos literarios.

Os trabalhos de Liv Sovik, Maria Candida de Almeida, Ru-
ben George Oliven e de Zeny Rosendhal, embora com alvos,
objetos e desenvolvimento consideravelmente distintos, con-
vergem ao retomar, na seqiiéncia dos trabalhos reunidos neste
volume, o tema da identidade. As duas primeiras exploram-no
considerando expressoes artistico-culturais produzidas e vei-
culadas na contemporaneidade. “Cultura e identidades: teoria
do passado e perguntas para o presente”, de Liv Sovik, propoe
uma instigante reavaliacdo de perspectivas na nossa tradi-
¢ao analitica do tema a partir dos modos de representagio de
segmentos excluidos em programas de televisio, filmes e do-
cumentarios de data bem recente, como “Falcio”, “Central da
Periferia” e “Carandiru”. Em “Arte afro-descendente: um olhar
em desafio”, Maria Candida de Almeida reflete sobre o estatuto
da representagio e o papel da identidade negra no campo das
artes plasticas, tendo como objeto de andlise as obras de dois
artistas brasileiros: Mestre Didi e Rosana Paulino.

Os artigos de Ruben Oliven e de Zeny Rosendhal, que en-
cerram a coletdnea, tém em comum a articulagdo entre questao
identitaria e territorialidade. Ruben Oliven trata da relagio en-
tre territorio e identidade cultural em um texto que traz exem-
plos e ilustragdes que contemplam tanto a origem da feijoada



e outras comidas nacionais quanto a influéncia e permanéncia
da cultura gatcha fora de seu territério, com a multiplicacao
dos cTG’s (Centros de Tradi¢io Gaticha) no Brasil e até mesmo
no exterior. Por fim, Zeny Rosendhal, em “Cultura, Turismo e
Identidade”, explora, pelo viés da Geografia Cultural, a manei-
ra como sio construidas as identidades de certos lugares, a im-
portincia do turismo religioso hoje e a figura do turista como
“consumidor de identidades”.

Este breve panorama de indicac¢Ges sobre os trabalhos reu-
nidos no volume almeja, em primeiro lugar, fornecer ao leitor
a possibilidade de percorré-lo em seqiiéncia diversa da que nos
apresenta o sumario, constituindo um percurso de leitura a
partir de interesses proprios. Além disso, nos serve como base
pararessaltar as diversas visdoes multidisciplinares em dialogo,
as abordagens e leituras possiveis e, principalmente, a rique-
za e complexidade do objeto multifacetado que as retine, cujo
estudo na contemporaneidade é um territério necessariamen-
te aberto, plural, transdisciplinar. Um recorte exemplar dessa
pluralidade constituinte esta veiculado neste livro, por isto o
seu titulo também plural, Teorias e Politicas da Cultura.

Gisele Marchiori Nussbaumer
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Fragmentos do discurso cultural: por uma anélise
critica do discurso sobre a cultura no Brasil

Durval Muniz de Albuquerque Junior*

Quando analisamos os discursos em torno da te-
matica da cultura no Brasil, sejam aqueles proferi-
dos pelos intelectuais que tratam da questao como
objeto de pesquisa, sejam aqueles emitidos pelos
chamados agentes da cultura: artistas, promotores
culturais, membros de organizagdes da sociedade
civil ligadas a producio cultural, podemos encon-
trar o uso recorrente de alguns conceitos ou cate-
gorias que demonstram como este tema vem sendo
pensado majoritariamente em nosso pais.

*

Professor dos Programas de
Pés-Graduagdo em Histéria da
Universidade Federal do Rio
Grande do Norte e da Universidade
Federal de Pernambuco.
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Independente, inclusive, dos esforcos feitos pelos docu-
mentos oficiais do Ministério da Cultura, nesta atual gestio,
e de uma vasta producao académica, no Brasil e no exterior,
que vém propondo um novo vocabulario e novas formulagoes
conceituais para esta questdo, 0 que vemos e ouvimos € a re-
peticao de falas e a realiza¢3o de praticas que giram em torno
de alguns conceitos bastante recorrentes, que todos parecem
entender da mesma forma, que nio precisam mais de expli-
cagdo, por serem Obvios e, por isso, todo mundo estaria de
acordo sobre seus significados. O mais recorrente deles é sem
davida o de “identidade”. N3o se poderia pensar cultura sem
imediatamente remeté-la para o campo da producao das iden-
tidades: seja das identidades nacionais, regionais, étnicas, de
género, de classe, etc. Discutirei mais detidamente o assunto
mais adiante porque, antes quero mostrar que mesmo quando
nio se fala diretamente da questio da identidade, e até quando
se quer fugir dela, os discursos em torno da cultura recorrem
constantemente a uma série de nocdes, sem que muitas vezes
se déem conta disto, que giram em torno do principio daiden-
tidade, o que revela mais do que um habito lingiiistico, uma
forma de olhar para o mundo, uma postura epistemologica
que precisa ser problematizada.

Em nossos discursos em torno da cultura e da produgio cul-
tural é recorrente o uso danocao de “resgate”. A promessa é que
a atividade do artista, do produtor cultural, do agente promo-
tor da cultura local, regional ou nacional, vai resgatar alguma
pratica, alguma manifestacdo, alguma concep¢iao em torno
da cultura, que estaria em vias de desaparecimento. Vivemos
agora, inclusive, a curiosa onda da digitalizacao como forma de
resgate. Sem se aperceberem da propria contradicio que carre-
ga esta pratica, d medida que desloca completamente de supor-
te e de lugar social e estético a pratica ou as matérias ou formas
de expressido que pretendem resgatar, estes agentes da cultura

DURVAL MUNIZ DE ALBUQUERQUE JUNIOR



buscam salvar o que pretensamente estd morrendo, congelan-
do-o através do registro em CD-ROM, em DVD, em CD, em fo-
tografias digitais, etc. Poderiamos dizer que estamos diante de
uma nova forma de empalhamento ou de mumifica¢io, uma
nova maneira de museologizar e folclorizar as producées cul-
turais populares ou de grupos étnicos, sociais ou culturais es-
pecificos. Chegard um momento em que possivelmente estas
manifestacoes terdo desaparecido entre seus produtores tradi-
cionais, por uma série de motivos, entre eles o proprio desin-
vestimento de sentido em torno desta pratica, mas poderemos
sentar em nossa poltrona na sala e assistir saudosos e nostal-
gicos estes rituais, estas festas, estes cantos, fabricados, feitos
especialmente para inglés ver e digitalizar.

Longe de mim estar negando a importancia do registro des-
tas atividades culturais, destas formas e matérias de expressio,
mas daiaachar que isto é uma forma de preservar sua pretensa
l6gica tradicional, seu pretenso sentido primitivo e auténtico,
vai uma longa distancia. Convidar os Xavantes para dangar o
toré e filma-lo achando que assim o resgata, é n3o compreender
que o que se faz ali é fabrica-lo, reinventé-lo, como alids fazem
os proprios indios, ao longo dos anos.

Pensar o registro como salvacdo de uma forma pretensa-
mente original do rito, salvar a sua autenticidade, garantir a sua
perpetuacdo sem modificacOes, € operar justamente a partir da
l6gica da identidade, de que ha a possibilidade de que os even-
tos culturais se repitam no tempo sem mudancas de sentido, de
significado, sem deslocamentos nos proprios arranjos dos ritu-
ais, dos objetos, dos motivos, dos temas, dos proprios agentes
e de lugares onde se realiza. A idéia de resgate traz embutido
o mito da pureza das origens, de um tempo onde o aconteci-
mento era idéntico a si mesmo, em que o evento é semelhanca
absoluta, identidade consigo mesmo, quando isto nio existe no
campo cultural ou em qualquer aspecto das praticas humanas,

FRAGMENTOS DO DISCURSO CULTURAL
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onde qualquer evento, mesmo trazendo repeticdes, é marcado
pela criacdo, pela invencao, pelo deslocamento de sentidos e
significados.

E comum nestes discursos tragar-se a imagem de um tem-
po mitico onde tudo era idéntico a si mesmo, onde a “tradi-
¢a0”, outra nog¢io usada e abusada, prevalecia. Entdo surge o
tempo da queda, onde a influéncia deletéria vinda do exterior,
normalmente nomeada hoje de globalizacio, mercado ou in-
fluéncia da vida urbana, veio desorganizar, destruir, alterar
estas tradicOes, que surgem sempre naturalizadas, ja que nao
pensadas como inventadas historicamente. Ha uma certa difi-
culdade em pensar, por exemplo, que aindianidade, ouaiden-
tidade indigena de varias tribos do Nordeste foi elaborada faz
pouco tempo, que dancgar o toré foi uma aquisi¢do recente de
uma pratica que visa atribuir identidade indigena a um grupo
de pessoas que véem em ser indio e na conseqiiente “protecao
da Funai” uma maneira de preservar suas terras, de ter acesso
a educagdo, acesso a satde, etc.

As tradicoes sdo sempre invengodes feitas por grupos huma-
nos numa determinada época. Nao hi algo tradicional desde
sempre e nada do que é tradicional esta isento de modificacao,
de transformac3o. A mudanga cultural nem sempre necessi-
ta destes monstros externos para ocorrer. Alids, pensar uma
possivel exterioridade entre o que fariam os grupos culturais
ditos tradicionais e a sociedade inclusiva, é mais uma vez fi-
car preso a légica da identidade, que pensa esta possibilidade
de fechamento de dados grupos, manifestagdes culturais, es-
pacos, tempos em torno de si mesmos, que afirma esta pre-
tensa possibilidade de que a producio cultural construa uma
diferenca em relagdo a um exterior do qual deve se proteger.
Isto nunca foi possivel em momento algum da histéria. Em
qualquer sociedade humana, o que caracteriza a producao cul-
tural sempre foi as misturas, os hibridismos, as mesticagens,

DURVAL MUNIZ DE ALBUQUERQUE JUNIOR



as dominacdes, as hegemonias, as trocas, as antropofagias, as
relacdes enfim. O que chamamos de cultura, conceito que por
seu uso no singular ja demonstra sua prisio a logica da identi-
dade, é na verdade um conjunto multiplo e multidirecional de
fluxos de sentido, de matérias e formas de expressdo que cir-
culam permanentemente, que nunca respeitaram fronteiras,
que sempre carregam em si a poténcia do diferente, do cria-
tivo, do inventivo, da irrupg¢io, do acasalamento. Na verdade
nunca temos cultura: temos trajetérias culturais, fluxos cul-
turais, relacoes culturais, redes culturais, conexdes culturais,
conflitos, lutas culturais. As classes ou grupos sociais hege-
monicos é que, muitas vezes, querem fazer de suas manifes-
tacoes culturais a cultura.

Outra nocao recorrente é a de “preservacio”, que parte de
outro pressuposto identitario que é o da possibilidade de que
qualquer realidade natural ou cultural possa permanecer sem
mudancas ao longo do tempo. Ao instituir-se uma reserva flo-
restal pretensamente se estd garantindo a preservagio da flo-
resta, ou seja, que ela continue sendo o que ela é desde o prin-
cipio. Mas o que ela é desde o principio é um arranjo ecoldgico,
um bioma em permanente estagio de mutagdo, motivada pelas
alteracoes, com temporalidades diversas, nos arranjos entre
seus multiplos componentes. O que preservamos é justamen-
te a possibilidade daquele bioma mudar, continuar em trans-
formacao. O mesmo ocorre com qualquer prética cultural que
se queira preservar, o que preservamos é sua possibilidade de
existir e, portanto, de diferir e de divergir.

Preservar nio é congelar numa pose uma certa temporalidade.
Quando se tenta preservar congelando o tempo, como em mui-
tas ocasioes se deu com o chamado patrimonio histérico, o que se
teve foi sua progressiva ruina, porque a mudanga no tempo con-
tinuou a fazer o seu trabalho de corrosio. Aqueles elementos de
patrimdnio que nao foram reinvestidos de significado para a so-

FRAGMENTOS DO DISCURSO CULTURAL
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ciedade a que pertencem, que nio foram reapropriados e resigni-
ficados pelas novas geracgdes, tornaram-se ruinas fisicas ou, pior,
ruinas de sentido, como aquele lindo monumento em torno do
qual todo mundo circula, mas nio conhece a sua histéria ou com
que sentido foi construido, aquela estatua que serve apenas de de-
posito de fezes de pombos. Se queremos preservar alguma mani-
festacao cultural, no sentido de que se mantenha fazendo sentido
coletivamente, temos que preservar sua capacidade de diferir, de
ndo ser idéntica a si mesma, nio a sua identidade. Porque, afinal,
de que identidade estamos falando? As identidades também s3o
fabricacdes sociais e histoéricas, as identidades n3o sio originais,
ndo vém da origem, porque também teriamos que nomear e datar
esta origem e descobri-la como invencao social.

No Brasil o mito de origem mais agenciado quando se trata
de explicar a formacao do que seria a cultura brasileira, aquilo
que seria a nossa identidade nacional, é o famoso mito das trés
racas. Nossa cultura, nossos corpos, nossas manifestacoes ar-
tisticas e literarias teriam como origem o encontro das trés ra-
cas no processo de colonizagio e os processos de fusio, sincre-
tismos, convivéncia e conflito entre as culturas e os corpos das
trés racas formadoras: indios, brancos e negros. Ou seja, anos-
sa identidade cultural e nacional, assim como nossas variadas
identidades regionais e locais, teriam sido dadas pela mestica-
gem, nio somente fisica, mas cultural entre estes povos. Mas
como é possivel uma identidade mestiga, se 0 mesticamento é
a propria negacao da identidade? A palavra identidade signi-
fica em nossa lingua permanecer ou ser idéntico a si mesmo,
implicando uma semelhanca essencial que percorreria toda a
nossa existéncia como sociedade ou como individuo. Como é
possivel alguém ou algo se mesticar e permanecer idéntico, se-
melhante a si mesmo? A mistura nega a identidade e afirma a
diferenca. Como nos diz Michel Serres, a mistura é a condi¢io
doserhumano e de todasascoisas,nioapenasdo brasileiro e de

DURVAL MUNIZ DE ALBUQUERQUE JUNIOR



sua cultura. Como foi possivel misturar e identificar, se a mis-
tura é a dissolu¢do dos idénticos e a produgio de um terceiro
termo, uma terceira possibilidade, sempre indefinida, sempre
instavel, sempre em mutacido, sempre potencialmente outra?
Como a chamada cultura brasileira, se é que isto existe assim
como unidade, o que duvido, pois cultura brasileira é um con-
ceito que precisa ser sempre explicado e relatado novamente,
que precisa sempre que se diga a que se refere e nio cessa de se
redefinir, se define pela mistura, ele se definiria pela indefini-
¢a0. Diz-se com orgulho que somos uma terra que acolhe to-
dos os estrangeiros, onde se fusionaram formas e matérias de
expressao trazidas por desterrados de todos os quadrantes, por
migrantes, por imigrantes, nomadismos culturais de todas as
bandeiras, pelo desterro forcado de milhares de culturas afri-
canas, pela destruicio sistematica de varias formas culturais
indigenas, também ja produtos de migragoes e trocas culturais
seculares e, estranhamente, isto nos daria nossa identidade.
Ou seja, nossa identidade é a de sermos estrangeiros em nossa
propria terra, é a de sermos estranhos a esse pretenso “nés”
que seria a nagdo, producao imaginada e imaginaria, que nem
por isso deixa de existir como concretude.

A nocgoes de “fusido” ou de “sincretismo cultural” devem ser
também problematizadas, por trazerem consigo a idéia de que
a mistura pode estabelecer o desaparecimento completo das
marcas anteriores do que foi misturado ou de que esta mistura
se da de forma harmoniosa. Fundir-se nao é superar a diferenca
interna, é afirma-la permanentemente, é afirma-la como con-
dicao mesma da fusdo. O sincretismo nao é o desaparecimento
da tensdo entre o que se mistura, é a afirmacio do conflito e da
luta como a prépria possibilidade do que aparece sincretizado.
Aoinvés desta tensao ser expulsa para um pretenso exterior ou
para um momento anterior do fusionado ou do sincretizado,
ela é afirmada como elemento imanente desta forma do ser.

FRAGMENTOS DO DISCURSO CULTURAL

19



20

Constantemente outra categoria que aparece nos discursos
sobre a identidade da cultura brasileira, dita com orgulho e sa-
tisfacdo, é que ela é diversa e que devemos preservar esta “di-
versidade”. E eu pergunto como algo pode ser diverso e idénti-
co a0 mesmo tempo. Como a diversidade pode vir a constituir
uma identidade? Ser diverso significa que o objeto ou o sujeito
em analise traz em si mesmo a poténcia do divergir, a divisao e
a multiplicacdo como constitutivos de seu proprio aparecer. A
diversidade n3o pode ser pensada, como muitas vezes foi fei-
to pelo discurso do folclore, como a simples justaposi¢cao ou
coexisténcia pacificada e aproblematica entre préticas, formas
e manifestacoes culturais, formando uma espécie de grande
colecio, um bestiario de bizarrices e exotismos, uma feira de
mitos. A diversidade pode ser pensada como a condi¢ao mesma
da sociedade e das préprias atividades culturais humanas. E a
poténcia do divergir, do desviar, é a equivocidade do proprio
ser que se afirma. Tudo que existe diverge e por isso se diver-
sifica. A natureza se formou por diversificacdo, ou seja, pela
efetivacdo de sua potencialidade para se desdobrar, dobrar-se,
inventar o novo a partir do pré-existente. Diversidade como a
realizacdo do devir que atravessa tudo aquilo feito pelos huma-
nos. A diversidade, portanto, nao pode ser o que nos dé identi-
dade, o que nos identifica, porque seria cometer uma tautologia
afirmarmos que o que nos identifica é que nao somos ounio fo-
mos ou nao seremos idénticos nunca. Por constantemente nos
diversificarmos, nos tornarmos diferentes de nés mesmos, um
“nés mesmos” que seria impossivel estabelecer, porque dentro
de qualquer “nds” habitariam “eles”, esta possibilidade do es-
tranho, do outro, do que nao é idéntico.

Seria, por fim, necessario propor que pensassemos até que
ponto precisamos ainda de uma categoria como a de identidade
para pensar as manifestagdes culturais que ocorrem no territ6-
rio brasileiro e em suas varias regies. Se realmente precisamos
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ainda falar de cultura no singular, quando vivemos afirmando
que o que nos orgulha como brasileiros e como produtores cul-
turais no Brasil — alids quem nio é produtor cultural? - é o fato
de que somos diversos, multiplos, temos uma enorme riqueza
cultural, clichés dos clichés. Se somos ricos em manifestagoes
culturais, por que ainda somos tdo pobres quando se trata de
renovar o vocabuldrio para apreender esta diversidade, para
promover esta diversidade? Por que n3ao pensarmos em flu-
xos culturais, ao invés de cultura, por que n3o pensarmos em
construgio de singularidades culturais ao invés de identidades
culturais? O singular s6 existe na relagdo com aquilo do qual se
singulariza, a singularidade é relacional, situacional e proviso-
ria. Para se afirmar singular é preciso ao mesmo tempo afirmar
também aquilo em relacdo a que se singulariza.

A identidade, pelo contririo, pretensamente se constrdi a
partir de um fechamento para o diferente, para o fora. A iden-
tidade nasceria da atitude de enrolar-se sobre si mesmo, de
envolver-se consigo mesmo e expulsar o estranho, o diferente
como intrusio, o escavar o si mesmo até encontrar um ntcleo
fixo e perene para o si mesmo. A identidade nega o exterior,
o hostiliza, tem medo dele; a singularidade s6 existe porque
afirma a coexisténcia da diferenca e faz do exterior parte de si
mesma, abrindo-se para o fora que a constitui, que lhe é in-
terior. Ser singular é afirmar-se na condi¢ao em que o outro
permaneca existindo, ser idéntico é afirmar a possibilidade de
que s6 um si mesmo pode existir, o outro deve ser definitiva-
mente excluido como ameaca. A singularidade é abertura para
arelacdo, aidentidade é pensar a possibilidade do fim da rela-
¢3o0. A singularidade é a afirmac¢3o do movimento, do devir, a
identidade é o medo do devir, é aafirmagio da estaticidade, da
fixidez, da paralisia.

Nio precisamos de identidade para existir, nada na natureza
ou na cultura existe naidentidade, mas sim na diferenca, na di-
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versidade, na mudanga, na mutagdo, na coalecéncia, na coexis-
téncia, na convivéncia, na mistura, na informacio. Precisamos
sim de nos tornar singular, de afirmar a diferenca, de tomé-la
como ponto de partida para estabelecer relacoes de criativida-
de, de invencdo, de afirmacio do diverso. Identidades normal-
mente servem ao estabelecimento de hierarquias e sustentam
dominacdes; a singularidade normalmente se faz no questio-
namento de hierarquias, dominagdes, hegemonias e poderes. A
identidade quase sempre é pacificadora, conservadora, quando
nio reativa e reaciondria, ja que é a afirmacio da continuidade e
da semelhanca, enquanto a singularidade sé existe ao afirmar a
ruptura, a mudanca, o deslocamento, o deslizamento de prati-
cas e sentidos. Nao necessariamente revolucionaria, mas nunca
apaziguadora, por implicar o movimento, a mutacao, o diferir
como principio.

Mesmo aquelas identidades que historicamente, em dado
momento, se mostraram revolucionarias, normalmente con-
fluiram paraareacao a medida em que uma vez vencedoras ten-
dem ase querer perpetuar sem mudancas, semainsurreicdo das
singularidades que as ameacam e arruinam por dentro. A iden-
tidade esteve na base da macro-politica no Ocidente moderno,
inclusive as macro-politicas culturais, mas foram as singulari-
dades, que mantiveram vivas as guerrilhas cotidianas das mi-
cro-politicas, fonte do devir outro, da criatividade politica que
possibilitou transformagdes inesperadas pelos profissionais da
grande politica e do Estado. Os artistas e produtores de formas
e matérias de expressdo, muitas vezes foram guerrilheiros do
cotidiano, guerrilheiros do sentido, que impediram a cristali-
zacdo dasrelacoes de poder e dos saberes e sentidos. Precisamos
pensar, portanto, politicas culturais que déem passagem a sin-
gularidade, que permitam a elaboragio e expressio do diverso
e n3o da identidade. A cultura como poténcia da criatividade,
da criacdo incessante do divergente e nio do convergente e do
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consensual. Culturas sem identidades, feitas de singularidades
afirmativas, ja que o singular sé existe ao se afirmar, enquanto
a identidade vive de negar o outro, o devir que reside em seu
interior, vive danegacdo e ndo daafirmacio. Culturas no plural,
constituidas pela multiplicacao do singular.
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La pretension de reflexionar teéricamente en torno
a conceptos como los que aqui convocamos plantea
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lindes claros en el manejo de su significado. No obs-
tante, esta posibilidad suele resultar defraudada al
constatarse la existencia de unos margenes tan 1abi-
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Términos tales como los de identidad, cultura, religion,
ideologia, al lado de comunidad, nacién, organizaciones o re-
des sociales, suelen mostrarse bastante refractarios al mandato
normador de las taxonomias. El mismo lenguaje, de hecho, se
halla frecuentemente impregnado de multiples tranversalida-
des: comunidad nacional, identidad cultural, cultura organiza-
cional o identidad corporativa, constituyen todas ellas expre-
siones que traducen la dificultad existente para poder embridar
unos conceptos tan dictiles como indéciles.

Bien es cierto, en todo caso, que las convenciones de uso lin-
gliistico nos permiten manejar un razonable nivel de consenso
en los modos de distribucion y gestién de los sentidos. A ellos
nos referiremos en distintos momentos del articulo. Quede
dicho ya aqui que las viejas taxonomias dicotémicas aplicadas
a la comunidad que como la bien conocida de Ferdinand Tén-
nies, se hallaban inspiradas por la variable temporal (formas
culturales, identitarias y organizacionales tipo gemeinschaft,
versus, formas propias al modelo gesellschaft). En virtud de
ello, tenemos constancia practica del hecho de que si cerca del
primer polo hanresidido, de manera general: comunidades tra-
dicionales, religiones o etnias, a la sombra del segundo han ido
cobijandose con el avance de lamodernidad, ideologias, organi-
zaciones corporativas o practicas sociales religantes que como
la del consumo o la moda han, al modo que en su momento
anunciaba Gabriel de Tarde, por proximidad y mimetismo ido
configurando semejanzas, imitaciones, identidades, al cabo.

Si una primera aproximacion al campo teérico en el que se
instituyen conceptos como identidad, cultura o comunidad,
evidencia la borrosa labilidad del campo, no menos borrosa
resulta tampoco la misma constituciéon interna de cada uno de
ellos. Atn discerniendo y diferenciando a la comunidad como
mas caracterizada en su calidad de continente (en la cual residi-
ria “lo comunitario”), frente a la identidad o cultura como mo-
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dos manifiestos de contenidos normativos y simbdlicos, he-
mos de reconocer que en unas y otras las dimensiones formales
y las informales conviven de un modo dificilmente separable.
Del mismo modo, las organizaciones corporativas articulan y
jerarquizan bajo un armazén simbélico, simultineamente, lo
similar y lo diferente (JENKINS, 2004). Entre estas entidades
tan flojas como borrosas aquellas que Goffman (1968) habia
definido como “instituciones totales”, se nos muestran como
excepcioén y nunca como norma.

Identidades e instituciones religantes nos muestran sus ca-
ras dobles. En su condicién de estructuras de doble vinculo,
éstas muestran su caracter interno abierto. Su capacidad para
oscilar entre polos susceptibles de catalizar orientaciones dife-
rentes: de repliegue defensivo o de apertura y cambio social, de
caracter solidario e integrador o de tipo sectario y xen6fobo. De
esperanza o de temor. De generosidad o de egoismo.

Lasidentidades se polarizan también en base a dobles trazos
que muestran origenes y moéviles diferentes: adscritas/ pro-
curadas; impuestas contextualmente o libremente asumidas;
primordiales o ir6nicas; de necesidad o expresivas. Variable y
polarizada resulta también su configuracién interna: tacitas o
explicitas. En este caso las categorias sociales de edad o géne-
ro tienden a pergenar referentes identitarios por proximidad y
semejanza. De igual manera, el modo como los actores sociales
gestionan el recurso identitario marca asimismo modos diver-
sos de producirse: ideolégica o funcional, segtin el significado
que le otorgue el sujeto. Holistica o temporal, segtn, al cabo,
el sentido o la diversidad de funciones que esta o estas se vean
llamadas a cumplimentar. Entre ellas, pueden ser subrayadas
algunas como aquellas que recurren al fatbol y su imaginario
como soporte privilegiado. Estas se evidencian como auténti-
cos crisoles, fractales en los que convergen lo ritual, lo magico
lo social y lo politico, sin a pesar de ello, agotar totalmente la
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posibilidad de que los actores sociales sigan compartiendo y
participando de otros marcos también identitarios de tipo re-
ligioso, cultural, politico o socio-organizacional. Recurriendo
incluso en caso de premura social a cualquier tipo de mezcla o
hibridacién de soportes y marcos referenciales en aras de pro-
curar un apoyo para la resoluciéon de aquellos desafios a los que
el siglo confronta al grupo.

Acaso para mejor entender la génesis de esta condicién tan
oscilante como labil y borrosa, nos resulte de utilidad hacer re-
ferencia al taller en el cual fraguan y se producen las formula-
ciones identitarias. En sus inicios, la psicologia social de G.H.
Mead (1934) llamo la atencidén sobre un aspecto que, a nuestro
modo de ver sigue siendo fundamental para entender el doble
vinculo interno que define a este tipo de instituciones. Nos re-
ferimos al caracter doble del yo individual. Mente y persona
(mindy self), constituyen dos miradas sobre el sujeto en la cual
se alterna la perspectiva psicoldgica con la social. El individuo,
al cabo momento seminal de la produccién social de la identi-
dad esal tiempo parte, continente y deudor de lo social al tiem-
po que actor agente de la realidad social. Afirmaba H. Blumer
(1969), discipulo de G.H. Mead y autor de El interaccionismo
simbélico, que la personalidad social surgia de la interaccién
con el otro, a partir de la asuncién de los roles. El modelo inte-
raccionista de la personalidad social considera que a través del
ejercicio de los roles, los individuos construyen activamente su
identidad, la cual emerge a través de una sintesis entre las nor-
mas sociales y la experiencia social de cada uno. Lubricando el
proceso, la conversacion se erige en uno de esos procesos inte-
ractivos a través de los cuales son construidos los significados
simbolicos compartidos socialmente. Por medio de ella, el pro-
selitismo ejerceria como canal primigenio para la difusion de la
palabray el sentido.

Mas recientemente algunos autores como w. Doise (1982)
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han, tras la senda de Mead y Blumer, subrayado la relevancia
explicativa de esa doble dimensién: el nivel individual inte-
resado en el estudio de los mecanismos que permiten al indi-
viduo organizar sus experiencias y el nivel interindividual, el
cual se ocupaen el analisis de las relaciones entre los individuos
en tanto que procesos constitutivos de laidentidad a través del
reconocimiento, la diferenciacién o laidentificacién a través de
las relaciones. Al margen sitia Doise otros tipos de manifesta-
ciones identitarias tales como las categoriales (edad, sexo, etc.)
las de caracter adscrito como laraza o el origen étnico o incluso
las de tipo ideolbgico. La idea central la resumen los profesores
de Rennes, J. M. De Queiroz y M. Ziolkowski (1995: 45): “el tra-
tamiento interaccionsita de la identidad supone una tesis co-
mun: ningGn anélisis pertinente de la persona social puede ser
realizado con independencia de un analisis de las interacciones
con otras personas’.

Por otro lado, y desde perspectivas de vocacién més socio-
antropolégicas, otros autores han incidido en la condicién de la
identidad como producto emergente derivado de los procesos
relacionales. En ese aspecto, Barth (1976), en su conocido traba-
jo acerca de los grupos étnicos y sus fronteras, consideraba que
las identidades serian el subproducto derivado de las transac-
ciones entre unos individuos que junto con otras cosas perse-
guirian el logro de sus propios intereses. Claro que, y tal como
subrayaremos mas abajo, del mismo modo que los estorninos
vuelan juntos para librarse de los predadores, existen también
intereses e intereses. Sin embargo, es igualmente cierto que
otros autores como Tajfel (1978), han afirmado que el simple
hecho de estar identificado con un grupo resultaria suficiente
para generar identidad.

Entodo caso, laidentidad se reproduce de modo recurrente en
la medida en que ésta no acontece en ausencia de un contexto o
deunasituacion. Fuera de lacomunidad laidentidad queda huér-
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fana. Del mismo modo, la obvia variabilidad de marcos contex-
tuales y de estrategias individuales convierten a los referentes
identitarios en soportes maleables constantemente trabajados y
reinterpretados por los individuos y los grupos humanos.

Las identidades culturales
en la sociedad tardomoderna

— DIFERENTES Y/ O IGUALES. NARCISISMO E IDENTIDAD EN LA
SOCIEDAD TARDOMODERNA

Alacondicién labil y borrosa de tipo sincrénico definidor de las
identidades le daria continuidad también esa misma condicién
en el flujo diacrénico de la dindmica social. Con ecos en la mi-
rada sutil de Simmel hacia el ethos urbano en su trabajo acerca
de la Metrépolis and the Mental Life, uno de los mas lacidos co-
munitaristas contemporaneos, Richard Sennett, argumentaba
ensu Narcisismo y cultura moderna (1979: 91) que laliberacién
del dominio de los propios sentimientos (respecto de las redes
mas tradicionales y cerradas sobre si mismas) se halla intima-
mente relacionada con la posibilidad de la experiencia imper-
sonal en que la persona observa una convencion, representa un
papel o participa en un formulismo. Su lugar clasico seria, en su
opinidn, la ciudad y su nombre clasico: el cosmopolitismo.

Por otro lado, Sennett, sabe sin embargo que aunque la afir-
macioén de lo individual alcance un desarrollo privilegiado en
la sociedad moderna, también la pulsién identitaria del grupo
nosotros resultaenlasociedad actual igualmente significativae
irrenunciable (2000:155). Para Bauman (2002: 181) ese proceso
se iria consolidando en forma de un bucle en el cual el proce-
so de individualizacién no seria sino el desencadenante de los
anhelos comunitaristas. Una respuesta previsible a la acelerada
licuefaccién de la vida moderna, una reaccién ante su conse-
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cuencia masirritante y dolorosa: el desequilibrio, cada vez més
profundo, entre la libertad individual y la seguridad. El comu-
nitarismo pretenderia, al cabo, dar una respuesta al dilema de
las dos formas de individualismo (el del derecho alaigualdad y
aladiferencia) alas que se habiareferido Simmel (2003: 22,123).
En ese momento acaso sea uno de los modos mas lacidos de ob-
servar la situacién, la propuesta que Berman (2002:91) arranca
de los mismos entresijos de la obra de Carlos Marx: la idea de
que el desarrollo es la sustancia del tiempo moderno, la posi-
bilidad de que individuos cada vez mis capaces y autbnomos se
doten de herramientas adecuadas para trabajar por el cambio
social, la posibilidad, en definitiva de que las oportunidades
de desarrollo puedan configurarse como un proceso colectivo
para propiciar una vida mejor para todos.

— DESARROLLOS IDENTITARIOS Y AFIRMACIONES CULTURALES EN
LA SOCIEDAD TARDOMODERNA

Lasidentidadesylas culturaslocales y regionales han protago-
nizado una fuerte eclosion reactiva en el contexto de la globa-
lizada sociedad tardomoderna. En una gran medida esa reac-
cion ha ejercido al modo de un desquite simbélico frente a las
presiones hegemonicas derivadas de los flujos dominantes del
mercado, sus redes y valores. En virtud de ello, podemos afir-
mar que el universo abierto de la sociedad globalizada conjuga
hoy una triple dimensién de posibilidades propiciando tanto
las presiones homogeneizadoras, los desmarques reactivos de
las culturas y las identidades como los encuentros e hibrida-
ciones en el marco de los cuales frecuentemente las culturas
ensayan y experimentan sus propias y genuinas soluciones.
La diferencia surge como un hecho inexorable, como un pa-
trimonio de libertad posible al tiempo que como un legado a
reconstruir y a defender por parte de las naciones, etnias, gru-
pos y comunidades. Cada cultura, cada colectivo conserva su
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distancia y defiende su identidad recontextualizando los con-
tenidos y los bienes importados alos que se confronta y con los
que se enriquece.

La identidad se constituye hoy en savia y carburante, en el
software preciso para el desarrollo de las comunidades. Los su-
jetos, decia Castoriadis (1975), estin animados por deseos que
procuran iméigenes social y culturalmente construidas del ob-
jeto deseado. Este imaginario es el factor de creacién y recrea-
cién continuado del marco social e histérico en el que se desen-
vuelve una comunidad. En este sentido conviene incidir en el
hecho de que entendemos la identidad simultdneamente como
una realidad compleja y frdgil, al tiempo que como un marco
de referencia orientador. No olvidemos que cada cultura se dis-
tingue por la forma de analizar y codificar la realidad conforme
alos diferentes sistemas de percepcién-comunicacién existen-
tes en cada época. Unrecurso susceptible de actuar como un re-
ferente abierto a categorias de tipo politico y que requiere con-
tenidos ideoldgicos para poder configurar esa arena solidaria y
controvertida integrada por el dmbito de las relaciones sociales
y los espacios comunitarios.

La identidad es una herramienta peculiar que nos permite
tanto expresarnos como ser expresados por otros, al tiempo
que se ejerce como un conjunto de repertorios de accién, de
lengua y de cultura que permiten a un individuo reconocer su
pertenencia a un grupo social determinado, identificarse con
él y controlar sus propias instituciones culturales (MORLEY Y
ROBINS, 1995). Pero posee una constitucion fragil en la medi-
da en la que las identidades no estan dotadas de la solidez inal-
terable del diamante sino que estan habitadas por una fuerza
mucho mas etérea que vincula a las persoas, a los grupos y a
las comunidades al siglo. En ese aspecto las identidades tienen
que moverse en un terreno resbaladizo en el cual acechan pe-
ligros polarizados. Frente al riesgo de disoluciéon y pérdida de
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la memoria se halla el riesgo de musealizacién cuando se desea
congelar las esencias (JEUDY,1986). Y frente al afin de cons-
truir la diferencia se halla la imposibilidad efectiva de existir
al margen de los valores que emergen a nivel global. En ese as-
pecto se evidencia ineludible la paradoja planteada por Ernesto
Laclau (2000:17) cuando reconoce que defender por ejemplo
el derecho de todo grupo étnico a la autonomia cultural no es
sino avanzar en una reivindicacién que no se puede justificar
mas que invocando razones universales. Y en ese sentido todo
grupo que reivindique el derecho a su diferencia, por encima
de ello estd también reivindicando la igualdad a otros para que
puedan expresar sus propias diferencias. La exigencia hoy de
que una cultura para serlo y mantenerse haya de afirmarse en
laarena global o internacional no es sino otro de los filos de na-
vaja con los que han de librar sus cuentas las identidades para
hacerse viables.

En ese sentido puede afirmarse, en proximidad con Garcia
Canclini, que sélo la hibridacién incesante podra habilitar a las
culturas para ser fecundas. Y en ese sentido los repliegues mu-
seales o esencialistas, las reacciones fundamentalistas de ca-
racter defensivo (GIDDENS, 2000:61) que clausuran caminos
no hacen sino vedarles la oportunidad de su futuro. El cambio
de escenario representa ademads, al menos en el caso de las “cul-
turas locales”, una resustanciacién de los propios conceptos
polarizados. Si en el origen del despliegue de la cultura moder-
na la tension entre globales y locales se distinguia entre unos
locales—por rutina e inercia—, frente a unos individuos habi-
litados para controlar y decidir su apertura hacia lo global, la
nueva situacién nos sitla ante una reaccién que es mas que nin-
guna electiva. Los nuevos locales ya no lo son en virtud de una
imposicion de las circunstancias sino cada vez mas como acto-
res que asumen voluntaria y conscientemente su actitud. Sin
duda esta situacién no es ajena al hecho de que el ciudadano de
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la modernidad tardia no desea renunciar a una doble querencia
de unién local y vagabundaje global que lo lleva a simultanear
ese doble vinculo de fidelidades. Esa misma versatilidad que le
permite redefinir los modos de vinculacion puede facilitarle
también el acceso a nuevas formas de pertenencia més ironicas,
menos mecanicas, “a belonging without identity”, como pro-
ponia Grossberg (1997: 103).

Por otro lado, podemos también afirmar que la materia que
configura las identidades esta formada por fragmentos (HALL,
1997), es producto de multiples mestizajes (LAPLANTINE Y
NOUSSE,1997), y frecuentemente procura el mantenimiento
de distintas lealtades compartidas (locales, regionales, globa-
les, etc). Muy a menudo contradictorias y cambiantes. Fragil
también, porque uno de los grandes riesgos anticulturales de
las identidades es el de su exceso, o el de su primordializacién.
Los racismos, los repliegues xenofdbicos, abrevan en esa agua
turbia que se agota en si misma, incapaz de establecer puentes
con el resto del mundo y de las culturas, en su circularidad ex-
cluyente y autorreferencial.

Alejadas de estas dimensiones reduccionistas se halla la
dimensién activa de las identidades (CASTELLS, 1998) esta
dimensi6n estd mas preocupada de los procesos y las contin-
gencias que de la puray simple preservaciéon de las esencias. Su
modo de producirse convoca—de manera creciente—mas que
a esencias definidoras, al despliegue de procesos estratégicos.
En ese aspecto la identidad vendria a ser el marco fundamen-
tador de la labor institucional y de la movilizacién de recursos
de una comunidad que acepta afirmarse coma tal a través de
un proceso colectivo y democratico. En ese sentido actuaria
en una doble condicién de soporte y guia orientadora para la
accion histérica.

En el sentido de identidad estratégica, el término de iden-
tidad se queda estrecho y parece convocar otro concepto més
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abierto como el de identificacién que nos acerque con mayor
transparencia a un referente que ha de ser por fuerza flexible,
contextual y fluctuante. En ese sentido, el riesgo de instrumen-
talizacion de la identidad por parte de aquellas fuerzas sociales
capaces de inventarla y producirla (HOBSBAWN Y RANGER,
1983) apunta como un problema afiadido que muestra los limi-
tes paradodjicos de la propia propuesta. Aunque también podria
afirmarse que mas alld o mas aca, del riesgo de que se produz-
ca un control en la produccidén del sentido histérico por parte
de determinados grupos sociales, se halla el filtro del alcance
social e histoérico efectivo logrado por sus propuestas, el cual
tiende a ejercer al modo de un peculiar, aunque limitado, me-
canismo compensador.

Entodo caso, enlaconstitucion de estos marcos de referencia
que representan las identidades como vectores de afirmacién
de la diferencia, como mecanismos de resistencia, al tiempo
que como soportes de la accién colectiva, podemos vislumbrar
dos factores determinantes que es conveniente dejar apunta-
dosaqui. Uno de ellos es el de la existencia de una constante: las
luchas expresivas de los individuos, los creadores y los movi-
mientos sociales por laafirmacién de sentidos, por la conquista
de significados. En este aspecto se podria afirmar que producir
identidad es también la rigueza de los pobres; esto puede ser ar-
gumentado desde unos supuestos de movilizacién colectiva en
los que convergen las miradas de Hardt y Negri (2004: 120 y
244) con las tesis de la dialogia y la de la productividad social
delimaginario carnavalesco de Mijail Bajtin, con las del teérico
francés de la resistencia Michel de Certau o con las propuestas
de la swarm intelligence (KRENNEDY Y EBERHARDT, 2001).

Desde esa perspectiva, la tensidon susceptible de ser esta-
blecida entre modelos naturales de movilizacién empatica
como el del enjambre, argumentado y desarrollado por Hardt
y Negri, entra en colisién con el prevalente perfil reflexivo de
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nuestra sociedad. En este sentido, la condicién estratégica de
las identidades apela de modo constitutivo a la condicién re-
flexiva de los proyectos y planes en base a los cuales se cons-
truye y reconstruye, al menos en las sociedades que siguen el
patr6én occidental, lo colectivo. O atin el hecho concurrente de
que determinadas estructuras imaginadas y construidas como
la nacién no sélo hayan canalizado aspiraciones identitarias de
sentido sino que su misma funcién haya sido la de crearlas y
fomentarlas de un modo tan activo como consciente. Parece
claro que aaquellos individuos de la modernidad tardia afectos
a ejercer en la direccion interna, como queria el ya viejo diag-
noéstico de David Riesman, esta nueva situaciéon les abocaria a
la consecuente paradoja postmoderna de las identidades elec-
tivas o elegidas (HETHERINGTON, 1998). El logro de este es-
tadio daria acceso a un modelo que conjugaria las dimensiones
sociales y las individuales en una nueva y mas compleja matriz
identitaria. En virtud de ese proceso, al mismo tiempo que el
individualismo se institucionaliza (BECK Y BECK-GERSHEIM,
2003:71) laidentidad se haria reflexiva y vocacional.

Identidad, cultura, comunidad:
de la comunidad de necesidad a la comunidad electiva

Nonosdetendremosaquiaargumentarlaequivalenciaimplici-
ta con la que recurriremos a términos como identidad o comu-
nidad, valga lo ya dicho relativo a la fluida complementariedad
existente entre el soporte comunitario y el ingrediente simb6-
lico de la identidad y la cultura. Por otro lado, los criterios ya
establecidos apuntan también en la direccion que defendemos
de considerar que la relacién existente entre identidad, cultura
y comunidad, asi como la resolucién del dilema identidad-ac-
cion, se resuelve de un modo pragmatico aludiendo al desarro-
llo de aquellos procesos sociales y comunitarios que ejemplifi-
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can los vinculos existentes entre unos conceptos tan habiles y
borrosos como préximos y complementarios.

El transito que lleva desde las comunidades de necesidad a
aquellas que podriamos definir como comunidades electivas,
es homologo a aquel que diferencia a unas estructuras sociales
fundamentadas en un modelo identitario histérico y constata-
do de aquellas que se configuran como identidades en base aun
proceso de construccion social fundamentado en la convergen-
cia productiva de multiples complicidades.

En ocasiones las estructuras comunitarias de necesidad se
producen como modelos funcionales expuestos a coerciones
contextuales a las que se ven compelidos a acomodarse. Fren-
te a ellas, las comunidades o identidades electivas responden
mas a la exigencia de un estimulo productivo vinculado a una
afirmacion reflexiva de la dignidad y los derechos del grupo, el
cual resulta constatable en la génesis de muchos de proyectos
colectivos de desarrollo de base identitaria y comunitaria.

En todo caso, también debemos reconocer el hecho de
que de igual manera que habia acontecido en las sociedades
de tipo tradicional, en el territorio popular fecundado por
las frecuentes estrategias de la ayuda mutua derivada de las
carencias compartidas vemos brotar un modelo funcional
inducido que podriamos denominar como “comunidad de
necesidad”. Diversas investigaciones han constatado que en
dreas de residencia popular y obrera la estructura de la vecin-
dad se encuentra estrechamente vinculada a las dindmicas del
aprovisionamiento y como la practica frecuente de compartir
apoyos y recursos basicos, unido a la cercania social, cultu-
ral y territorial, puede favorecer el que se consoliden flujos de
amistad y cooperacion entre las familias (HANNERZ, 1983:
234; WHYTE, 1975: 42). Estas formas espontaneas no reflexi-
vas o de baja reflexividad se confunden frecuentemente con
las pricticas solidarias de inspiracién religiosa. Coinciden en
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elhecho de que con frecuenciaunasy otras no se plantean mas
horizontes que aquellos que sirven de linde a unas posiciones
solidarias defensivas de tipo familiar, grupal o parroquial.

Contemplando este tipo de dindmicas desde otra perspec-
tiva también podemos constatar como el trabajo a menudo
compartido en la misma fabrica se configur6é a menudo como
un factor afiadido facilitador en su momento de una peculiar
Gemeinschaft obrera que se habria construido semejante a una
comunidad-proyecto en torno al cemento simbdlico de un ob-
jetivo comin compartido® En relacién con este viejo problema,
el profesor de Nantes Michel Verret, profundo conocedor de
la cultura obrera, diagnosticaba recientemente que si la clase
obrera se encuentra hoy desmotivada y apatica en términos de
proyectos sociopoliticos habria sido quizds por causa del re-
lativo desmoronamiento de los vinculos comunitarios en los
que hasta ahora se habia apoyado. Postulando este mismo autor
la pertinencia de rehacer un tipo de vinculos de participaciéon
identitaria y popular que atin siendo més elementales que los
de clase resultan sin embargo totalmente substantivos para la
misma pervivencia de lo social Verret (1922: 198-207).

La constatacién de que la existencia, y en su caso la preva-
lencia, de aquellas redes extensas que disponen de niicleos ge-
neradores auténomos y distanciados nos estd indicando que
nos hallamos ante zonas de clase media sin una clara identidad
comunitaria, mientras que por el contrario las redes densas nos
sefialan la existencia de colectivos unidos por fuertes vinculos
locales que permiten entrever en nuestras ciudades areas que
disfrutan de un considerable nivel de definicién identitaria®.

Si bien al lado del proceso urbanizador la pervivencia de las
comunidades en la ciudad fue posible entre colectividades que
ejercieron en la fidelidad inercial y cultural respecto del pasa-
do, conviene no olvidar—como ya nos lo recordara Pahl en su
momento3—que en virtud del papel jugado entre las clases me-
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dias por los valores expresivos a medida en que estos sectores
se distancian de la coercién de la escasez y de la necesidad, el
espiritu y laideologia comunitaria tienden otra vez a brotar. De
este modo renace una sensibilidad que emerge como contraten-
dencia en el contexto de una etapa histérica como la actual que
ha ido enfatizando las virtualidades del repliegue individual
del homo consumens y que opta hoy por, volviendo a las bases,
reivindicar la socialidad solidaria apuntando asi hacia férmu-
las de vertebracion de lo social susceptibles de resumirse en un
concepto alternativo como el de “comunidades electivas”. Esto
podria formularse también, afirmando la existencia de una con-
tradiccidn entre la comunidad y 1o comunitario. La comunidad,
hija delas coerciones estructurales, propiciaria surelevo abrién-
dole el paso a lo comunitario como matriz de valores que entre
otras componentes incluiria la nostalgia idealizada de una vieja
comunidad que relegaria sus aspectos negativos para enfatizar e
idealizar, alo Redfield, sus virtualidades. De ese modo paradoéji-
co, lanueva comunidad electiva de libertad seria frecuentemen-
te postulada y promovida precisamente por aquellos que pre-
viamente la habrian desertado, mientras que los atin cercanos
a ella podrian evidenciar en virtud de un mayor conocimiento
empirico de sus mismos limites, una posicién mas prudente y
contenida respecto de ella. Tampoco esto, justo es aclararlo, im-
pediriala frecuente aparicién también de comunidades situadas
en una tierra franca en la cual necesidad y libertad lograsen al-
canzar formas diversas de complementariedad.

Cuando la sociedad moderna llega al convencimiento de
que debe repensarse a si misma para reconstruir, como queria
Mead, el proceso reflexivo capaz de vincular mente, persona
y sociedad, podemos considerar con Giner (1987:164-5) que
la condicién reflexiva de lo social se transparenta y configura
como una nueva virtualidad para la accion social. Mas alla de la
simple libertad del libre arbitrio, la libertad reflexiva esta con-

3
La conciencia

comunitariavaa
permanecer de manera
predominante como
unaideologia de clase
media” en Pahl, R. E.
(1970:113); sobre los
valores postmateriales
ysuorigenen las
sociedades modernas
vid. Inglehart,1991.
Respecto de los
procesos de blsqueda
de lacomunidad por
parte de las clases
medias puede servir de
ejemplo el fenémeno
neorrural que entre
nosotros presenté la
forma privilegiada de
viviendas secundarias
implantadas o
restauradas en
comunidades de tipo
tradicional.
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1990.

dicionada por las nuevas capacidades, los nuevos riesgos y los
emergentes desafios de nuestra sociedad-mundo. En este ob-
jetivo coincidiria también Dewey al proclamarse a favor de la
exigencia de repensar nuestro quehacer en el mundo, mas alla
de la asimilacién rutinaria de mandatos y practicas, aplicando
lainteligencia a la resolucién de los problemas sociales.

En un momento en el que amplias porciones de la socie-
dad-mundo disfrutan de unas condiciones objetivas favora-
bles para ejercer la reflexividad, podemos con Lash (1997:206)
mantener abiertas expectativas para pensar en nuevas formas
del “nosotros” que seran necesariamente muy diferentes de las
comunidades tradicionales. Tal como afirma Giddens (1997:
136) el orden post-tradicional ha de atender al requerimiento de
renunciar a heredar los 6rdenes sociales optando por crearlos.
Estas comunidades potenciales ofrecerian la posibilidad de una
reflexividad cada vez mas intensificada merced ala irrupciéon de
un ethos emergente inherente a nuevas formas de individua-
lismo cooperativo (BECK Y BECK-GERNSHEIN, 2003 : 77), indi-
vidualismo solidario (LIPOVETSKI,1990) o si se prefiere en la
terminologia de P. Barcellona (1992), de egoismo maduro+. En
opinién de Bauman (2003:78-79) esa comunidad deberia tener
entre sus rasgos los siguientes: su creacién y desmantelamiento
deben ser determinados por las elecciones que toman quienes
la componen en base a la decision de prestarle o retirarle su fi-
delidad. En ningtn caso ésta deberia ser irrevocable. Una elec-
cién inicial no deberia excluir posibles elecciones posteriores.
En ese sentido, si lamodernizaciéon simple atomizé y normali-
z0, la modernizacién reflexiva abre puertas a la posibilidad de
desarrollo de una subjetividad auténoma respecto del entorno
social heredado. De este modo, tomara forma un nuevo marco
de oportunidad en el cual los individuos tendran la posibilidad
de convertirse en actores, arquitectos y directores de escena de
su propia biografia, identidad y redes sociales.
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Estas comunidades electivas se definen por su condicién re-
flexiva en la medida en que uno no nace en ellas, sino que se
une a ellas. Pueden tener una extensién muy variable y es po-
sible plantearse conscientemente su existencia y sus cambios.
Respecto del ingrediente que las anima, éste suele tener un ca-
racter mas cultural que material (son mas software social que
hardware territorial). Su estructura estaria mas mediada por
un proceso de identificacion que por una identidad definida.
En direccibén paralela y aGn mas radical que la suya: Agamben
(1993) en su obra sobre el modelo de comunidad que esta na-
ciendo, sostiene in extremis que en las comunidades actuales
puede darse incluso una pertenencia sin sentido de identidad,
una forma de aceptar al otro sin tener necesariamente que iden-
tificarse con él.

Dewey la definia como una agrupacioén social capaz de con-
cebirse y planificarseasimisma. Paraélla cuestion no seriayala
de aproximarse a ciertos ideales, sino mas bien la de desarrollar
hipétesis de trabajo susceptibles de operar dentro del complejo
de fuerzas sociales al que se aplican (2003:27). La cuestién de
fondo no seria otra que la de la lucha por la capacidad de pensar
el futuro, por la de establecer quien es el muiiidor de lainnova-
ciény el cambio social. La cuestién no es ya la de si es pertinen-
te o no la innovacién, el asunto crucial hoy, es el de conquistar
la capacidad efectiva de definir el sentido de la innovacién.

Superada estd hoy, por tanto, la preocupacién de Dewey
contra la rutina de la ley y la costumbre, pero vigente sigue su
propuesta de que la verdad ha de ser construida a través de un
esfuerzo cooperativo no exento de riesgos y dificultades. En
opinién de Lash (1997:179-181) para poder acceder a ese noso-
tros, resultaria preciso un ethos hermenéutico y positivo més
que una critica deconstructiva. Su propuesta es la de sustituir
una hermenéutica de la sospecha por una hermenéutica de la
recuperacién. Un ejercicio en el cual su ejecutante seria la me-
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lancolia que rememora la tradicién evocindola y al mirar atris
la inventa (2005:235). Objetivo central de esa hermenéutica
seria el de intentar establecer un conjunto fundado de bienes
sustantivos como base de cualquier ética comunal. Avanzar ha-
cia comunidades dialbgicas, apoyandose en los significados ya
compartidos de las practicas sociales cotidianas en el camino
de la construccién de la verdad y la comunidad. Afirmaba Beck
(2003:330) de manera contundente que si se queria caminar
hacia una mayor igualdad y democracia era preciso como con-
dicién previa la de democratizar el lenguaje. Esa condicién re-
sultainexorable sise quiere avanzar haciaunas comunidadesen
las que arraiguen los significados compartidos y las practicas de
base. Ese es el supuesto a partir del cual podra acontecer lo que
A. Gilchrist (1998:107) definia como la fabrica social de vida
comunal. Silas relaciones entre individuos canalizan la vida de
las organizaciones sociales, la credibilidad, la lealtad, la solida-
ridad y lamutua capacidad para comprenderse y entenderse, no
constituyen sino las bases inexcusables para que cualquier tipo
de proyecto comunitario resulte posible y viable.

Incluso, como nos lo ha recordado Sennett (2000:150)
evocando a L.Coser, en los momentos de conflicto hay que in-
crementar el esfuerzo por comunicarse. El conflicto en si, su
escena, se convierte en una comunidad en el sentido en que
por su causa la gente aprende a escuchar y a reaccionar entre
si, incluso percibiendo mas profundamente sus diferencias.
En su opinién, esta manera de asumir el conflicto de un modo
maduro en el nosotros comunitario, resulta mucho més pro-
fundo que esa frecuente y superficial manera de compartir
valores comunes que se manifiesta en algunos autores del co-
munitarismo moderno. Al respecto, un trabajo publicado en
el Community Development Journal acerca de una experien-
cia en la zona del Humboldt Park de Chicago (Site,1998) lla-
maba la atencibn sobre el riesgo de que el comunitarismo de
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fuste consensualista estuviese ejerciendo de cortina de humo
desactivadora que impidiese el trabajo, siempre conflictivo,
de redifinicién de los proyectos comunitarios reflexivos.

Pertinente resulta hacer aqui referencia al hecho de que en la
propuesta metodologica del profesor Rodriguez Villasante el
recurso a los analizadores (2001:31) como herramienta de au-
toanalisis del colectivo para mejorar su destreza en el manejo
de los procesos de cambio, desarrollo y transformacidn social,
no se fundamenta en un principio diferente a este. Su base es la
idea de que los conflictos vividos constituyen hitos y referen-
tes en los modos de confrontar los desafios futuros de las redes
sociales y comunidades.

Cierto es también, como nos lo recordaba R. Benedict (2003
:156), que en situaciones de conflicto irresoluble las comunida-
des hace tiempo que han instituido a tipos diversos de mediado-
res (incluso caciques o patrones) con la finalidad de hacer posible
o mas fluida la comunicacién entre personas y grupos.

La génesis del desarrollo de las comunidades electivas de li-
bertad precisa del apoyo en soportes éticos particulares. Eticas
minimasfundamentadas en consensos practicos, mas que com-
plejos modelos normativos (DEL ARCO, 2004 :92). Afirmaba el
comunitarista Ch. Taylor (1996 :518,541) que, precisamente la
propia austeridad —actual—de los bienes del espiritu nos capa-
citan para ejercer con mas ahinco en la acciéon humana comin.
En su opinidn, los que se quejan de la ausencia de valores ca-
recen de valentia para afrontar el mundo tal como es y afioran
las cbmodas ilusiones del pasado. Lo que se necesitaria seria un
humanismo sobrio, de mentalidad cientifica y laica. Si los més
altos ideales son potencialmente los mas destructivos, quizis
un poco de asfixia juiciosa—considera Taylor—forme parte de
la sabiduria. La ética como referente definido es necesaria para
que la comunidad estabilice sus flujos relacionales. La constan-
ce a soi, la fidelidad a uno mismo, decia E. Levinas (1987), es

DE LAS IDENTIDADES CONSTATADAS A LAS COMPLICIDADES PRODUCTIVAS

43



44

necesaria para tejer redes de reciprocidad. Desde lo micro a lo
macro la sociedad produce su moral a través de una generacién
constante de valores morales engendrados por grupos, movi-
mientos, partidos, instituciones e individuos, en mutua inte-
raccién. En virtud de ello, en las sociedades modernas la moral
vigente se revela como un logro colectivo (GINER,S.2003:27,
37). Ese transito entre lo micro y lo macro crea sus territorios
emocionales de mediacion. Las manifestaciones en la calle por
los derechos civiles o contra la guerra pueden provocar estados
de opinién duraderos que favorezcan el cambio de tendencias
macro-politicas. Ciertos actos de protesta o determinadas mo-
vilizaciones pueden promover lazos de solidaridad duraderos
capaces de propiciar una mayor implicacién de los individuos
en sus comunidades.

La tesis casi etoldgica de Polanyi (1967) acerca de la dimen-
sién tacita de lo social se hace eco de esas latencias positivas
existentes en lo colectivo que facilitan y posibilitan en un de-
terminado momento la emergencia de cambios y transforma-
ciones que pueden desempeiiar un papel positivo en la produc-
cién social de una vida mejor para todos. Como afirma Giner
(2003:240), sblo poseen racionalidad sustancial aquellos va-
lores que pertenecen ante todo a una vida buena y moralmen-
te deseable para quienes participan en esa situacién social es-
pecifica. O si se prefiere, para ilustrar también con palabras de
Dewey (2004:138) esta misma idea: dondequiera que exista
una actividad conjunta cuyas consecuencias se juzguen buenas
por todas las personas particulares que intervienen en ella, y
donde las consecuencias de ese bien produzca un deseo firme y
un esfuerzo decidido por conservarlo como un bien comparti-
do por todos, dondequiera que ocurra esto, habra comunidad.
Preciso es aqui subrayar que para J. Dewey, la clara conciencia
de una vida comunitaria, con todas sus implicaciones, consti-
tuia la sustancia misma de la idea de democracia.
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No quedaria aqui completado el sentido de nuestro argu-
mento si no retornisemos a la idea matriz de la Gran Comu-
nidad que hoy concita la exigencia de una conquista del uni-
versalismo moral. En el tiempo de la sociedad-mundo, como
afirma Giner (2003:64), los intereses comunes se legitiman a
un tiempo por su eficacialocal y por suuniversalidad. De Morin
y Kern (1999), retomaremos la afirmacién de que hoy nuestra
comunidad de destino exige de manera irrenunciable recono-
cer nuestra pertenencia ciudadana a la Tierra-Patria.

Para concluir

Para Richard Rorty (1989) las identidades como conformacio-
nes colectivas resultan imposibles en nuestra sociedad al cho-
car frontalmente con la diferencia que es la forma en la que se
encarna la contingencia como atributo caracterizador de la so-
ciedad postmoderna. En su opinién, la imposibilidad filos6fica
de laidentidad vendria marcada por la ausencia hoy de metava-
loraciones susceptibles de resumir el sentido de las diferencias
individuales.

Lejos de esa opinién que surge como un corolario derivado
de una previa esquematizacion tedrica, hemos defendido en
este articulo la idea contraria de que en todo caso, la posibili-
dad socioldgica de la identidad y de las comunidades electivas
concretables en las convenciones y complicidades reflexivas
vinculantes. Estas vinculaciones vertebrarian alos gruposenla
doble clave de la expresividad emocional-solidaria y el interés
individual y/ o colectivo.

Bien es cierto que la dimensidén expresivo-emocional como
lubricante y frecuente sefiuelo tiende a fundirse y a confundir-
se con la segunda sin una clara solucién de continuidad. La exi-
gencia pragmatica de la fusion surge de requerimientos sociales
tan permanentes como labiles. En virtud de ello, las comuni-
dades de identidad han venido evidenciando una fortaleza si-
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nérgica y paraddjica que resulta frecuentemente deudora de la
adiciéon de unos vinculos originariamente débiless. Unas ins-
tituciones ductiles llamadas a oscilar entre el riesgo gélido del
primordialismo y las formas gaseosas del pensamiento critico,
imaginativo e innovador. Por ello, las complicidades producti-
vas tienen presenciay son hoy argamasa de reflujos identitarios
de matriz reflexiva del tipo de aquellos que siguen inspirando
alos viejos y nuevos movimientos sociales, a las luchas comu-
nitarias del mismo modo que a las recientes reivindicaciones
de la ciudadania democratica en su apuesta por un mayor em-
poderamiento. A los requerimientos de abrir puertas a formas
de gobernanza participativa, tanto como a las demandas emer-
gentes y colectivas de politicas que propicien la sostenibilidad,
la diversidad cultural y la gobernabilidad global.
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Cultura & desenvolvimento
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Ha muitas portas de entrada possiveis para uma te-
matica como a que da titulo a este trabalho. Nio ape-
nas porquesao dois termos-valise, em que cabe muita
coisa, que tém histdrias especificas e tém uma histo-
ria, ou varias histoérias, das suas multiplas formas de
cruzamento, de relacao. Como ndo sou antropdlogo,
ou um estudioso das préticas de producao cultural
stricto sensu, vou propor um olhar sobre a cons-
trucao da relagao entre cultura e desenvolvimento,
procurando evidenciar isso em termos das maneiras
pelas quais, hoje, a cultura tem sido convocada ou
recrutada a cumprir um papel em certos projetos ou
em certas estratégias de desenvolvimento.
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1
Desnecessario retomar
em detalhe aquia
distingdo entre
sociedade e
comunidade em
Ténnies, ou a literatura
sobre os estudos de
comunidade da escola
de Chicago, a que
simplesmente remeto
(cf. Ténnies, 2002;
Banfield,1967; parauma
discussdo tedrica
contemporanea, cf.
Nancy,1991; Corlett,
1993; Bhabha, 2003).

A discussao serd organizada, entdo, a partir de duas observa-
¢oes que me levarao a propor uma reflexao sobre o tema “cultu-
ra e desenvolvimento” a partir do lugar: do lugar do desenvol-
vimento, do lugar da cultura, do lugar na relacdo entre cultura
e desenvolvimento.

Por que insistir naidéia de lugar? Porque nés temos duas re-
presentacdes muito fortes, ambas associadas a idéia de cultura
e da relacao entre cultura e desenvolvimento, que nos reme-
tem ao lugar. Uma delas é areferéncia classicaao local, oua co-
munidade como espaco vivencial da cultura'. Entao, numare-
presentacdo bem cléssica, as Ciéncias Sociais e a Hist6ria tém
associado a cultura a idéia do lugar, daquele espaco vivencial
onde uma certa forma de vida é experimentada, construida,
transformada. Um outro sentido em que a idéia de lugar apa-
rece muito freqiientemente hoje é na valorizag¢io — que, prin-
cipalmente nas duas tltimas décadas, podemos verificar — do
tema da cultura oudas virtualidades da cultura naimaginacao
social da mudancga e dos problemas colocados pelo contexto
global contemporaneo. Neste sentido, tanto cultura aparece
como uma espécie de introducao de valores onde ja nao ha-
veria mais valores, como também no sentido de redescobrir a
singularidade que um processo de desenvolvimento envolve
€ que estd em contraste com o que se tornou, no contexto da
modernidade — n3o digo tanto da modernidade em geral, mas
fundamentalmente da modernidade tal como, a partir do sé-
culo XX, se passou a construi-la, observa-la, percebé-la - uma
das visoes predominantes. Refiro-me a idéia de que a cultura
nao tem lugar, quer dizer, um certo cosmopolitismo dessa re-
presentacdo dominante da cultura como ligada a um proces-
so de implementacio de valores, de direitos, de projetos, de
imaginagdes do social, a saber amodernizacio, que n3o estaria
preso alugar, e por isso mesmo animaria, daria combustivel a
uma concepg¢io do desenvolvimento como algo que nio tem
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lugar, que n3o surge de um lugar, e portanto pode acontecer
em qualquer lugar, ocultando qualquer idéia de que estariare-
metido a uma experiéncia especifica, singular, irrepetivel (cf.
KLIKSBERG; TOMASSINI, 2000; HERMET, 2002; ESCOBAR,
2005; LANDER, 2005).

Entio, é a partir desses dois sentidos, aquele de que cultura
sempre remete a um lugar (quer seja o local por oposicao ao es-
tranho, ao externo, quer seja o lugar como o lugar da comuni-
dade), ou o dessa valorizagao da cultura para cumprir um papel
no processo de desenvolvimento que eu gostaria de explorar
algumas idéias.

Primeiro, sobre o lugar do desenvolvimento. No século XI1x
nio se falava em desenvolvimento, falava-se em progresso, e o
progresso acontecia a partir de uma marca colocada pelo desen-
volvimento das sociedades europeu-ocidentais que prescrevia
um futuro para todos os povos que comecaram a ser incorpo-
rados ou que ja vinham incorporados desde séculos anterio-
res a esse mundo construido pelo misto de empresa colonial
e avango do capitalismo industrial. Essa idéia de progresso é
apenas um dos ingredientes que, nos anos de 1930 € 1940, V3o
convergir parauma constru¢io de um determinado conceito de
desenvolvimento — apenas para marcar momentos significati-
vos para nossa reflexdo. A experiéncia dos anos do pds-guerra
colocou com muita forca essa nocdo de desenvolvimento. Tal
no¢ao, a0 Mesmo tempo em que se apresentava como o futuro
de quem nao tinha desenvolvimento, contribuia para construir
o lugar de quem era desenvolvido e de quem era nao-desenvol-
vido, ou subdesenvolvido.

E essa nocdo de desenvolvimento que traz a luz, que prati-
camente cria, que inventa, a existéncia de dois tercos de pobres
no mundo, de um conjunto de sociedades vivendo em espago-
tempos externos ao desenvolvimento e descobre uma série de
vinculacGes que haveria na forma em como essas sociedades
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nio-desenvolvidas haviam se constituido em termos culturais,
sociais e histdricos, e a sua condicao de subdesenvolvimento. A
Guerra Fria acresceu a tais representacdes a topologia dos “trés
mundos”. Esse é um discurso que apresenta também para as
sociedades pobres, para as sociedades subdesenvolvidas, para
as sociedades nio-desenvolvidas, um futuro que corresponde-
riaauma e atodaselas, porque nio se tratava de um modelo que
tivesse que ser inventado em cada lugar. Modelos e propostas
de desenvolvimento comec¢am a ser implementadas desde en-
tdo, em larga medida animadas por uma idéia de que o proces-
so pelo qual esse mundo que se descobre existente (o “terceiro
mundo”, ou o “mundo subdesenvolvido”, ou um pouco mais
adiante o “mundo dos dois tercos”, etc) teria condicGes de sair
da condi¢io do subdesenvolvimento, envolveria a adocao de
uma série de medidas onde o ntcleo mais forte estava na idéia
de modernizagio.

Ha uma narrativa classica, que também corresponde a uma
forma de observar a sociedade muito massiva nas Ciéncias
Sociais, que é chamada de “teoria da modernizagio”. Esta nao
apenas se coloca como uma forma de observar esses fenéme-
nos, mas também é uma das estratégias pelas quais se constroi
a figura do subdesenvolvido a qual se aplicariam, ent3o, as pro-
postas de saida do subdesenvolvimento. Nao estamos neste ni-
vel analisando o desenvolvimento “em geral”, mas diante da
necessidade de delimitar historicamente como essa represen-
tacdo, esse imagindrio do desenvolvimento se constitui num
dado momento. Portanto seria dificil atribuir a ela a inexistén-
ciade um lugar, a partir de que lugar se faz e se fala sobre desen-
volvimento, entre as décadas de 1940 e 1970.

Ao refletir sobre cultura e desenvolvimento, a primeira su-
gestdo que faco é de identificar o lugar do desenvolvimento.
Desde que circunstancias, contextos e processos se constrdi
um discurso sobre desenvolvimento, que n3o é apenas um es-
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pelho darealidade, mas uma forma de intervir nela, e que toma
nesse contexto — voltando ao tema da cultura — a cultura como
um obstaculo, um conjunto de praticas pretéritas, resistentes,
que deveria ser transformada, modernizada pelo processo de
desenvolvimento? E assim a relag¢do entre cultura e desenvol-
vimento durante varias décadas — pelo menos até os anos de
1970 — era seriamente questionada por quem se localizava no
discurso do desenvolvimento. O desenvolvimento se defron-
tava com o atraso, com a incompreensao, com a violéncia, com
o poder oligarquico, com as idiossincrasias das culturas nacio-
nais, locais, etc. O seu papel era dobrar a resisténcia da cultu-
ra, e colocar as sociedades num papel de desenvolvimento em
que elas se parecessem cada vez mais, por corresponderem aos
ideais do progresso, do desenvolvimento material, etc. Nao ha
espago aqui para nuan¢armos essa histéria; tampouco, quero
pintar aqui um quadro que leve a conclusdo de que temos que
abandonar toda e qualquer perspectiva de melhoria e transfor-
macao material nas sociedades que foram alvo do discurso do
desenvolvimento.

O segundo ponto do meu argumento pretendera introduzir
algumas idéias sobre o lugar da cultura no desenvolvimento,
avancando um pouco mais no tempo e partindo dos anos de
1980, parachamaraten¢do para um momento em que surge um
conjunto de situagdes através das quais a cultura foi encontran-
doum lugar nesse debate que nao correspondia simplesmente a
um obsticulo a ser afastado, ou uma resisténcia tradicionalista
a ser vencida. Nesse novo contexto, o lugar da cultura vai se re-
velando, por exemplo, pela emergéncia de um reconhecimento
do fracasso de varias propostas de desenvolvimento em pro-
duzirem os resultados a que se dispunham e que estariam refe-
rendados por um automatismo dos efeitos do desenvolvimen-
to econdmico. O que se comeca a encontrar desde fins dos anos
de 1970 é um conjunto de anélises e questionamentos sobre a
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Umaterceira linhade
critica, que ndo estaria
tdo diretamente
vinculada i questdo da
cultura, foia do suposto
vinculo entre
modernizagdo e
democracia,
evidenciada pela
experiéncia de
modernizagdo
autoritéria de todos os
paises da América
Latina, sob repetidos
golpes ou regimes
militares.

3

Para algumas
referéncias a respeito
desta “guinada
cultural”, ver PIETERSE,
1995,2000; MATO,
2004; SIMON, 2005;
ESCOBAR, 2005.

capacidade do desenvolvimento econdmico por si, e de algu-
mas medidas associadas a ele ligadas ao campo da politica (por
exemplo, o papel indutor ou regulador do Estado como motor
de desenvolvimento, principalmente nos contextos chamados
subdesenvolvidos) de produzir os efeitos pretendidos.

Essas criticas vao levando a um reconhecimento nao apenas
dos limites da logica estritamente econdmica para pensar o
desenvolvimento, como também a uma reflexao sobre os im-
pactos negativos do desenvolvimento sobre as sociedades que
se esperava que saissem desse processo com ganhos significa-
tivos. Deixa-se aos poucos, nessa linha de questionamentos,
de imaginar a existéncia das culturas como um obstaculo ao
desenvolvimento e aos poucos vai se comecando a identifica-
las como aquilo que teria permitido que as sociedades nao se
esfacelassem inteiramente, ou se transformassem em museus
de uma trajetéria de desenvolvimento abortada. Um outro
elemento que vai contribuir nesse processo sio as criticas que
passam a por em xeque a logica do desenvolvimento enquanto
puro desenvolvimento econémico, enquanto crescimento. E a
gente tem nesse processo, precisamente desde a segunda me-
tade dos anos de 1970, a emergéncia de um discurso ambien-
talista muito direcionado para o questionamento de tal l6gica
do desenvolvimento®. Dos anos de 1980 em diante, veremos
a emergéncia de um discurso da identidade, um discurso da
emergéncia da diferenca cultural como um dos lugares ou uma
das trincheiras a partir das quais seria possivel opor-se a mode-
los de desenvolvimento descontextualizados, desenraizados,
sem lugar, e de outro lado apontar para possibilidades alterna-
tivas para pensar tal processo3.

No entanto, o periodo pds-1980 também é marcado no
“mundo dos dois tercos”, agora ja diferenciado entre paises
sub-desenvolvidos e paises em vias de desenvolvimento ou
emergentes, por um contra-fluxo. E entio que a tentativa de
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descobrir um lugar para a cultura na reflexdo sobre desenvol-
vimento, feita por organizagoes, intelectuais e agéncias inter-
nacionais de apoio ao desenvolvimento, esbarrard numa reto-
mada virulenta da légica econdmica através da hegemonia que
o discurso neoliberal assumiu em varios lugares do mundo e,
com ele, um entendimento de que a economia deveria ser o ele-
mento central, a mola mestra da construgio social, espraiando-
se como critério para a politica, para a cultura, para a sociabi-
lidade cotidiana, etc. Instala-se ai uma nova tensio na relagao
entre cultura e desenvolvimento.

No que hd de manutencdo do lugar da cultura no interior
desse discurso, esta se redefine num discurso sobre a necessi-
dade de se desenvolver uma cultura empreendedora, uma cul-
tura da competicao, da eficiéncia, da eficicia, tanto como forma
de reorganizacio dos lagos de sociabilidade, quanto de fazer
funcionar a economia e a sociedade nos novos tempos. Hi um
lugar para a cultura dentro dessa nova estratégia de desenvol-
vimento visceralmente economicista: o de incutir, em socieda-
des alheias ou resistentes a 16gica do mercado, um discurso do
empreendedorismo, da competicao e da eficiéncia.

Com os anos de 1990, inicia-se um periodo em que grandes
organismos internacionais, seja pela pressio dos movimentos
que eu mencionei acima (ambientalismo, discurso da identi-
dade e da diferenca), seja pela avaliacdo que comecaram a fazer
dos inimeros desvios ou fracassos que as propostas de reforma
do Estado, de ajuste estrutural, etc., causaram nos paises cha-
mados atrasados suscitou, revéem algumas posicoes. Isto vai
levar, por exemplo, a partir de organismos como Banco Mun-
dial, o Banco Interamericano de Desenvolvimento e institui-
coes das Nacoes Unidas, a uma tentativa de redefinicio da idéia
neoliberal de desenvolvimento.

Na base dessa redefini¢do ha, por exemplo, uma pesquisa
encomendada pelo Banco Mundial sobre os paises do sudeste
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Na trajetéria dessa
discussdo, no Banco
Mundial, pode-se
mencionar a criagdo do
Programasobre
Aprendizagem e
Pesquisa sobre Cultura
e Pobreza, a partir de
uma dotagdo do
governo holandés,em
2000; e 0 Programa
sobre Engajamento
Civico,
Empoderamento e
Respeito pela
Diversidade (CEERD),
em 2002. Para detalhes
sobre ambos, ver o site

asidtico que haviam se transformado numa espécie de “canto
de sereia” sobre as virtudes de um processo acelerado de con-
versdo ao mercado e que poderia ser usado como modelo para
os paises do Sul. O que se descobriu nessa pesquisa é que havia
um forte componente cultural na maneira pela qual o proces-
so de desenvolvimento econdmico ou as reformas de mercado
se cristalizaram nos chamados Tigres Asidticos (Cf. HERMET,
2002). Isso tinha fortemente a ver com valores que correspon-
diam a heranca confuciana dessas sociedades, e a conclusio a
que se chegava a respeito do vinculo entre cultura e economia
nesse momento era de que, se de um lado ha um condiciona-
mento muito forte que a cultura exerce sobre o desempenho
e a forma como se materializa a economia, de outro lado esta
mesma condi¢do levantava uma adverténcia muito forte contra
qualquer projeto de replicacio de modelos, porque fora da Asia,
grande parte do mundo ou é inteiramente alheia aos valores e
as tradicoes confucianas, ou ndo abre, ndo possui, nenhum es-
paco significativo de vivéncia ou de valorizacao daqueles mes-
mos principios e praticas culturais. Isso colocava desde logo,
para arevisao das politicas do Banco Mundial, a dificuldade de
propor o vinculo entre cultura e economia como uma maneira
de falar sobre a possibilidade de replicar o modelo dos Tigres
Asiaticos. A cultura apareceria como um sinal incontornavel
de singularidade, a sugerir uma multiplicidade de caminhos
para o desenvolvimento*.

Num momento seguinte, poucosanosdepois, outraformade
acercamento dessa tentativa de descobrir o lugar da cultura no
desenvolvimento se da através de uma dupla “descoberta”: pri-
meiro, de que os projetos de desenvolvimento serao tanto mais
eficazes nos contextos locais quanto mais respeitarem e dialo-
garem com a cultura do lugar. Esta constatagio vai se transpor

http://www.worldbank.

org/ceerd para toda uma reflexao num sentido mais amplo do que o de
projetos de desenvolvimento, sobre as politicas de Estado, as
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politicas publicas, as politicas sociais, de modo que chegamos
aoinicio do século XxXI com um reconhecimento generalizado,
ainda que bastante superficial e a partir de concepcoes de cul-
tura nem sempre aceitaveis, de que o lugar da cultura naeficicia
das intervencGes para o desenvolvimento ou para a realizagao
de politicas publicas é algo irrecusavel.

Outro elemento que esta valorizacao traz é o de uma desco-
berta de que sem um processo de participacio dos atores mais
diretamente interessados ou que seriam diretamente impli-
cados nas a¢oes de desenvolvimento, nao ha como assegurar
quer o desenvolvimento dos projetos, quer a sua sustentabi-
lidade. Entdo, esse ¢ um momento em que um setor para a so-
ciedade civil, por exemplo, é constituido no Banco Mundial s,
através da qual uma série de projetos e de consultorias foram
realizados, gerando uma reorienta¢do entre 1995 € 2000 em
muitas a¢oes, em varios paises, no sentido de estimular os go-
vernos que recebiam empréstimos do Banco Mundial a adota-
rem processos participativos — n3o estou valorando a natureza
dessa participacao, de resto ambigua e problematica — através
dos quais se poderia escutar os atores, identificar seus valores,
aspiracoes e formas de agir e, em seguida, assegurar que os
processos de desenvolvimento tivessem um impacto mais de-
cidido por sua capacidade de gerar a adesio ou o protagonismo
de seus beneficiarios.

Por fim, todo esse conjunto heterogéneo de dimensoes ide-
ologicas e imaginarias de construcdo do vinculo entre cultura
e desenvolvimento, passa-se a enfatizar de diferentes manei-
ras, ou reconhecer, o peso que a cultura tem na prépria eco-
nomia. Quer dizer, ja nio se trataria da cultura pensada como
um condicionante do econémico ou como um facilitador do
processo de desenvolvimento, mas se trataria de pensar a
cultura como um fator econdmico, e nesse sentido procurar
identificar as maneiras de recruti-la como um dos ingredien-

5
A esse respeito, cf. o

site do Banco Mundial,

em http://www.
worldbank.org/

civilsociety; bem como
World Bank,1994,1998;

Carrison, 2000;
Instituto Polis, 2002;
Richmond e McGee,
1999.
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Ver, nessa diregdo, a
pesquisasobre
economia da cultura
realizada pela Fundagio
Jodo Pinheiro parao
Ministério da Cultura
http://www.fjp.gov.br/
produtos/cehc/
resumo_minc.htm.

tes da economia®. Isso acontece, por exemplo, em virtude da
crescente importancia e influéncia que as induastrias culturais
passam a ter nas sociedades contemporineas, e as indastrias
culturais nesse sentido n3o apenas pensadas como producao
de discursos e de representacoes sobre a realidade, mas como
ramo do negdcio, que movimentam milhdes em recursos, que
movimentam atividades profissionais, que constituem seto-
res organizados da economia e que fazem funcionar uma fatia
do Produto Interno Bruto dos paises (Cf. MARTIN-BARBERO,
2000; GARCIA CANCLINI, 2003).

Um outro nexo em que se descobre o peso da cultura na eco-
nomia vem através da identificacio de como as atividades cul-
turais, no sentido da producao artistica, das manifestagoes fol-
cléricas, da singularidade de certas comunidades ou da histéria
de certos lugares poderiam ser incorporadas numa estratégia
de desenvolvimento econdmico. Nesse caso, tem-se uma in-
dastria do lazer e do turismo, por exemplo, que passa crescen-
temente a se conectar com a idéia de identificar lugares, equi-
pamentos publicos, eventos, personalidades da cultura dos
lugares como forma de atrair o turista, gerar emprego e renda,
etc. De outro lado, divulga-se a idéia de que uma das manei-
ras de promover inclusdo social é estimulando a emergéncia de
grupos culturais a partir do local, a partir de espagos urbanos,
por exemplo, ou mesmo de contextos nao-urbanos, e profissio-
nalizar esses grupos, integrando-os no mercado e fazendo com
que através dessa integracdo essas pessoas saiam da condigdo
de exclusido, de marginalidade, etc.

Desse modo, nds temos um cenario contemporaneo em que,
de uma idéia de um desenvolvimento sem lugar, sem histéria,
sem condicionamentos, como nos modelos de desenvolvi-
mento dos anos de 1940, ns passamos a ter um paulatino pro-
cesso de recuperacdo do lugar da cultura no desenvolvimento
seguindo linhas como essas que eu mencionei. Este nio é um
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processo necessariamente virtuoso. Ja indicamos como n3o ha
escolhasinocentes no campo. Asiniciativas de muitosatores da
sociedade civil e de alguns governos no sentido de ressaltarem
a importancia dos condicionantes culturais ou das demandas
articuladas por movimentos culturais e sociais, ou de formu-
lacdo de politicas culturais democraticas e valorizadoras das
diferencas, nio apenas sio contrabalangadas por indiferenca as
demandas desses movimentos ou pelo uso manipulatoério, ins-
trumental, de manifestacdes ou valores culturais. Os grandes
organismos multilaterais, se seabrem a agenda cultural em suas
acoes, o fazem subordinando-a a l6gica do mercado ou partin-
do do principio de que haveria sempre a possibilidade ou a de-
sejabilidade de uma convergéncia entre as logicas identitarias
e culturais e aquela outra. Mais complicado: ha representagoes
etnocéntricas, autoritarias e oficialistas herdadas dos discursos
fundadores da identidade nacional reproduzidas acriticamente
por muitos desses atores, sejam da sociedade civil, sejam go-
vernamentais (inclusive de esquerda), levando a consagracao
de histérias produtoras de subalternizacio ou de reforco de
esteredtipos contra grupos, regides e identidades historica-
mente marginalizadas. Um desses exemplos é a glorificacdo da
“mistura étnica” brasileira, retraduzida como riqueza de nossa
“diversidade”, que é amalgamada de forma canhestra a discur-
sos da diferenca e da justica nas politicas culturais, nos varios
niveis de governo no Pais, deslegitimando as afirmagdes mais
fortes e diferencialistas de grupos subalternos.

O quadro aqui descrito coloca para nés hoje alguns desafios,
dos quais destacaria dois. O primeiro é o de pensar as dindmi-
cas entre localidade e extra-localidade, ou para usar o termo
corrente, globalidade, que esse processo passa a instituir. De
um lado, hd uma representagio de que a resisténcia a partir do
lugar seria uma das maneiras de neutralizar os impactos ne-
gativos que os discursos globais ou a idéia de fluxos nao-ter-
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ritoriais estariam gerando e complicando em muitos casos os
problemas sociais ja existentes em vdrias dessas sociedades.
De outro lado, ha uma necessidade de reconhecer que o local,
no contexto contemporaneo de que falamos, ndo tem mais ne-
nhum sentido de autarquia, ndo pode mais ser pensado no seu
isolamento, ainda que estejamos falando de comunidades cuja
insercao, seja na economia nacional, seja no contexto regional
do proprio Estado-Nagdo, seja nesses fluxos mais amplos, glo-
bais, do nosso tempo, as deixaria quase completamente isola-
das. Entao, os proprios movimentos locais, a partir dos quais
se tenta estabelecer formas de resisténcia ao impacto negativo
da globalizacdo e da logica econémica mercadocéntrica, que
comecou a se estabelecer nas Gltimas décadas, constituem e
defendem o lugar ou o local a partir de aliancas, coalizdes, ar-
ticulagdes, com o extra-local. E em muitos casos ja ndo é mais
nenhuma raridade encontrarmos coalizées transnacionais en-
volvendo grupos perfeitamente locais, grupos cujas dimensoes
nacionais, cujo raio de atuagao nunca vai passar muito mais do
que do bairro, ou da cidade, ou talvez do estado onde estejam
localizados. Essa dindmica entre global e local se coloca com
muita forca e através dela uma série de questionamentos sobre
aidentidade, por exemplo, emergem e nio tenho condi¢oes de
exploraraqui’.

Para encerrar, o segundo desafio que esse processo nos sus-
cita, que eu queria colocar aqui, é o de como permitir, ou como
incentivar, o lado salutar desse reconhecimento de que hd um
vinculo entre cultura e desenvolvimento, que recomenda uma
série de estratégias diferenciadas e sempre caso a caso de ela-
boragio e implementagdo de projetos de desenvolvimento sem
cair na mera legitimagdo de processos hegemonicos mais am-
plos nos quais esse reconhecimento do vinculo entre cultura e
desenvolvimento é um reconhecimento instrumental que esta
a servico de uma outra 6tica, ou de uma outra légica. O tom
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entao desse meu ultimo desafio é que nés nio podemos cair
aqui na ingenuidade de que a sensibilizagio para a tematica da
cultura, ou para o vinculo entre cultura e desenvolvimento ja
nos serve suficientemente para estabelecermos aidéia das prio-
ridades, da defesa do patrimdnio, do estimulo da visibilidade
de experiéncias locais, etc.
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Cultura & desarrollo:

¢Nuevos rumbos y mas de lo mismo?

Rubens Bayardo*

En las altimas décadas del Siglo xx, las Conferen-
cias Intergubernamentales sobre Politicas Cultura-
les realizadas en los cinco continentes entre 1970 y
1978, la Conferencia Mundial sobre Politicas Cul-
turales — Mundiacult (México 1982), la publicacién
del informe Nuestra Diversidad Creativa (1996) en
el marco del Tercer Decenio Mundial para el Desa-
rrollo Cultural entre 1988 y 1997, la Conferencia In-
tergubernamental sobre Politicas Culturales para el
Desarrollo (Estocolmo 1998) y que dieron lugaralos
Informes Mundiales de Cultura de UNESCO (1999 y
2000), mostraron el interés y voluntad internacio-
nal por la problematica cultural vinculada al desa-
rrollo. Un interés reciente y sin duda bienvenido que
requiere algunas precisiones.
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En efecto, la reciente inclusién vigorosa de la problemati-
ca cultural en la agenda del desarrollo se comprende a la luz
de los nuevos contextos producidos por las transformaciones
referidas en términos como “cultural capitalismo” (Yudice
2002) y “capitalismo cognitivo” (Rodriguez y Sanchez 2004).
Estos términos intentan llamar la atencién , respectivamente,
sobre el instrumentalismo de las politicas culturales, que ven
la cultura como un recurso para alcanzar otros fines, primor-
dialmente econémicos, pero también politicos, sociales, etc.,
y sobre la significacion del conocimiento, de los saberes, y de la
produccidn intelectual colectiva, y la batalla por su apropiacién
privada, en los procesos de valorizacion de la economia actual.
Ambos conceptos ponen sobre el tapete el actual acercamien-
to de la cultura a la economia y su centralidad en el desarrollo,
como una forma de abordar la cuestién cultural tendiente a su
subsuncion en la logica del valor de cambio y a una mayor acu-
mulacién de capital.

Acorde a estos puntos de partida, nuestro interés estd en re-
correr algunos hitos claves sobre la cultura y el desarrollo, tal
como han sido formulados en los escenarios internacionales
desde mediados del Siglo xx. Entendemos que estos cambios,
aan cuando sensibles a una politica plural, que ya no se con-
forman con pensar la cultura y el progreso como espacios de
reproduccién de la cosmovision europeay occidental, deponen
su capacidad de recepcionar esos otros modos de pensar y ac-
tuar en el mundo, en funcién de intereses politico econémicos
que revierten negativamente sobre los grupos que pretenden
proteger y fomentar.

Cultura y desarrollo
La nocidén de cultura ha sido distintamente conceptualizada
y discutida en medios académicos y de gestion, aqui nos inte-
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resa apenas sefialar su antigua y frecuente identificacién con
las costumbres, las tradiciones y los valores de una sociedad.
Mas recientemente, con la adopcién en el ambito internacio-
nal de la denominada perspectiva antropolégica?, se compren-
de a la cultura como la totalidad de los modos de vida, como
las distintas formas de vivir juntos, en relacién con nociones
previas de herencia social y de integracién social. En la Confe-
rencia de México (1982) se declar6 que “la Cultura comprende
el conjunto de los rasgos distintivos espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan un grupo social. Ella
engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valo-
res, las tradiciones y las creencias” (Arfwedson 1994:7).

Nos interesa anotar que estas diversos modos de vida y for-
mas de vivir juntos se refieren a distintos grados de control de
las poblaciones sobre la naturaleza externa e interna, sobre el
medio ambiente y sobre la propia subjetividad, que definen las
modalidades de autoconstitucion de la especie (Bayardo 1992).
Estos grados de control y autocontrol de grupos humanos y ac-
tores sociales resultan en diferentes formas de limitacién, de
opresion, de respeto y de libertad que entendemos centrales en
la perspectiva de los mencionados derechos fundamentales del
ser humano. Los mis recientes procesos de economizacién, de
politizacién, de generalizacion, de ampliacién y de instrumen-
talizacién de la cultura, potencian a este ambito como arena de
disputa por el reconocimiento y concrecién de derechos vehi-
culizados a través suyo, no sélo de algunas minorias (raciales,
étnicas, religiosas, etc.) sino del conjunto social.

Por su parte el concepto de desarrollo fue tempranamente
asimilado al crecimiento econémico, alavez que alasuperaciéon
del subdesarrollo y la pobreza. La primera idea alude al incre-
mento en la generacién de riqueza, pero el desarrollo como su-
peracion del subdesarrollo es una tautologia no explicativa. Por

2
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Garcia Canclini (1987)
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necesidades culturales
dela poblaciény
obtener consenso para
un tipo de orden o de
transformacién social.”

otra parte la identificacién de subdesarrollo y pobreza abre otra
dimensién que simplifica y banaliza un problema mas comple-
jo. En tiempos mas recientes la nocién de desarrollo se abri6 a
los aspectos culturales y subjetivos, procurando alcanzar no
s6lo beneficios econémicos sino también beneficios sociales,
para satisfacer las necesidades materiales y la ampliacién de las
capacidades intelectuales, sensibles, y de decisién de las perso-
nas. También en la Conferencia de México (1982) se declar6 que
el desarrollo es “un proceso complejo, global y multidimensio-
nal que trasciende el simple crecimiento econémico para incor-
porar todas las dimensiones de la vida y todas las energias de
la comunidad, cuyos miembros estan llamados a contribuir y a
esperar compartir los beneficios” (Arfwedson 1994:7).

Estos cambios en la conceptualizaciéon del desarrollo, el su-
brayar su carécter holistico y el apelar a la participacién activa
de sus beneficiarios, entrelazan con las transformaciones en la
conceptualizacion de la cultura, al postularse otras relaciones
entre ambos términos. Mientras que el desarrollo deja de ser
solo referido a la reproduccién econémica, para resultar inclu-
sivo de toda la reproduccidon de la vida, la cultura deja de ser
considerada como un freno, para pasar a ser vista como un mo-
tor del mismo. En este movimiento surge una nueva demanda
por politicas culturales orientadas en tal sentido, mas alla de las
limitaciones anteriores a las artes y al patrimonios. Estas poli-
ticas definen las posibilidades y los modos de verse a si mismos
de los diversos grupos humanos, asi como las capacidades de
tomar decisiones concientes e informadasacerca de su presente
y futuro como sociedades. Pero los dos aspectos mencionados,
artes y patrimonio, contintan siendo el principal foco de aten-
cién dentro del sector cultural en desmedro de ampliaciones
menores en otras areas. La pregunta entonces es si los cambios
en la retdrica del desarrollo son creibles, si se han traducido en
transformaciones en las practicas de los desarrolladores, y si
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las demandas planteadas sobre la cultura resultan plausibles o
descaminadas.

Suele sefialarse como hito definitorio en los inicios de los
planteamientos sobre el desarrollo, un discurso pronunciado
en 1949 por el presidente Harry Truman, donde este sefia-
la que “Estados Unidos ocupa un lugar preeminente entre las
naciones en cuanto al desarrollo de las técnicas industriales y
cientificas [...]debemos poner a la disposicién de los pueblos
pacificos los beneficios de nuestra acumulacién de conoci-
miento técnico” considerando que “una mayor produccién es
la clave para la prosperidad y la paz” (Viola 2000:14). Esta no-
cion reformula la anterior sobre los “paises atrasados”, que en-
tonces pasan aser tipificados como “subdesarrollados”, aunque
continda aludiéndose al mismo conjunto de paises a los que se
espera incluir en una mayor produccién y acumulacién: los
territorios de ultramar conquistados y dominados por las po-
tencias coloniales. Para mediados del siglo xX el imperialismo
decimonénico se habia vuelto dificil de sostener en lo econé6-
mico y en lo politico, lo que fogone6 la agenda de la descoloni-
zaciéon (Worsley 1987) y del establecimiento de nuevas formas
de intervencion justificadas por el conocimiento técnico que
plasmaron en la “invencién del Tercer Mundo” (Escobar1996).
Esta perspectiva despolitizada de la cuestiéon, también se apoya
en considerar a la pobreza como un sector carente de capacida-
des que requiere ayudas o asistencia mas que de soluciones es-
tructurales.

A comienzos de los afios sesenta Walt Rostow propone un
conjunto de “fases de crecimiento” constitutivas dela “historia
moderna en su conjunto”, que son consideradas aun hoy como
paradigmaticas en la teoria del desarrollo. Segtn este autor to-
daslas sociedades atraviesan una serie continua, histéricayala
vezlogica, de cinco fases econdémicas: “lasociedad tradicional”,
“las precondiciones para el despegue”, “el despegue”, “el im-
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pulso hacialamadurez”, y “la edad del gran consumo de masa”
(Rostow 1960 en Leander 1994:23). Resulta claro que se trata
de un esquema evolucionista y valorativo que establece cudles
han de ser necesaria e inevitablemente los pasos del desarro-
llo, hacia una meta predefinida que replica sin fisuras el modelo
de occidente. Alcanzar el gran consumo de masa se cifra en el
crecimiento de la produccién capitalista y conlleva despegarse
de la sociedad tradicional, arraigada a cosmovisiones y valores
que lalimitarian. Siendo estos los obstaculos a superar, se com-
prende que la cultura resultara entendida como un freno para
el crecimiento econémico y ala vez como un factor externo a la
cuestién del desarrollo.

Mas adelante surge la tendencia a abandonar el término
“desarrollo” reemplazidndolo por “modernizaciéon” entendida
como “el proceso de cambio social cuyo componente econémi-
co es el desarrollo”, que involucra “factores extraeconémicos”
como el crecimiento demografico, la urbanizacion, la estruc-
tura familiar, la educacién, los medios de comunicacion (Ler-
ner 1968 en Leander 1994: 26 y ss.). La modernizacidén incluye
como principales factores “el crecimiento autosostenido” en
la economia, “la participacién piblica” en la politica, “la difu-
sién de la cultura”, una mayor “movilidad social” y un mayor
“empeno”. Estos términos reeditan el planteo de Rostow al
llamar al incremento de la produccién y las transformaciones
capitalistas, invocando mayor libertad individual y ambiciones
personales. Tanto éstas como la difusién de la cultura, implican
en el reemplazo y laimposicién de nuevos habitos en contra de
los valores tradicionales que los coartarian. La cultura de “los
otros” sigue siendo entendida como un freno y el concepto de
desarrollo no varia sustantivamente.

La propia jerga del desarrollo trasluce perspectivas axioma-
ticas y finalidades incuestionables, como la nocién de “circulo
vicioso de la subproduccién” que desconoce otras alternativas

RUBENS BAYARDO



de desarrollo no orientadas a la acumulacién de capital, iden-
tificando erréneamente subproduccion y pobreza, o la nocién
de “circulo vicioso de la pobreza”, que hace culpables a los po-
bres de permanecer en su situaciéon, omitiendo los factores es-
tructurales (Leander 1994). Algo similar sucede con la nocién
de la “tragedia de los recursos comunales” que asimilada a una
supuesta gestién irracional de los mismos, termina en unajus-
tificacion de la privatizacién y el comercio (Bedoya y Martinez
en Viola 2000). Estos subterfugios, junto a otros como paises
“en desarrollo”, abren las puertas para legitimar la “ayuda al
desarrollo”, la que cobra forma en diagnésticos, en préstamos
y en asistencias caracterizados por la aplicacidén reiterada de las
mismas formulas tecnocraticas en realidades muy diversas.
Los fracasos en las politicas y en los proyectos de desarrollo
presentan un ejemplo ya clasico en la Revolucién Verde de los
anos sesenta, destinada a terminar con el hambre en el Tercer
Mundo a partir de la introduccién de un paquete tecnoldgico
exogeno que incluia maquinarias, semillas hibridas y agroqui-
micos. Lejos de lo esperado, esta denominada Revolucioén fue la
causante de exclusién de los mas pobres, de mayor dependen-
cia econdmica, de involucién ecoldgica, de erosion genética, de
intoxicaciones y patologias (Viola 2000:49). Fracasos en otras
areas, como la motorizacién de embarcaciones pesqueras a vela
en Bahia, las estrategias de crianza de ganado vacuno en Africa,
los proyectos deirrigaciéon de cultivos en Sudaméricay en Orien-
te Medio, muestran los problemas de las mencionadas politicas y
proyectos en lo que hace a inequidad, desatencién de las pautas
locales e incompatibilidades socioculturales (Kottak 2000).
Pero no se trata s6lo de dificultades especificas de proyec-
tos puntuales, pues en la década del 70, los paises llamados
“en desarrollo” experimentaron fenémenos macroeconémi-
cos de peso que contribuyeron a poner en duda las expectati-
vas de progreso. Cayeron los precios de sus materias primas en
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Viola (2000:18)
consigna datos del
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(1989:301) segtin el cual
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ascendié de 64 mil
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los mercados internacionales, se registraron retrocesos en el
PBI, acontecieron avatares monetarios — que pusieron fin a la
paridad oro/ddlar en 1976 - se disparé la deuda externa-que
hizo crisis en 1982 - y se produjeron hambrunas catastroficas+.
Unido a la crisis del petrdleo, el Informe del Club de Roma en
1972 sobre los limites del crecimiento, plante6 un alerta de los
problemas que este modelo de desarrollo conllevaba (Viola
2000). Para 1974 las Naciones Unidas adoptaron la estrategia
del Nuevo Orden Econémico Internacional (NOEI) denuncian-
do “ladominacién y la dependencia” del orden entonces vigen-
te. Dos afnos después la UNESCO, al tiempo que encomendaba a
la comision presidida por Sean Mac Bride un estudio sobre los
problemas de las industrias de la cultura, la informacién y la
comunicaciéon (Becerra 2005:56), emitia en Nairobi la Reco-
mendacién Relativa ala Participacién y ala Contribucién de las
Masas Populares en la Vida Cultural.

En este panorama de descrédito de los planteos y resultados
deldesarrollosurgennuevasconceptualizaciones, trazando cri-
ticas y matices sobre el concepto, y dando lugara formulaciones
adjetivadas, como el “desarrollo autocentrado”, el “desarrollo
endbgeno”, el “etnodesarrollo”, el “desarrollo sostenible”, que
comienzan a ventilarse en las Conferencias Intergubernamen-
tales sobre Politicas Culturales de los afios setenta, y que van
luego a poblar el Tercer Decenio de las Naciones Unidas para
el Desarrollo en los ochenta. Todas estas nociones ponen én-
fasis en prestar atencidn a las condiciones, las capacidades y las
expectativas de las mismas poblaciones en desarrollo, termi-
nando con la “via descendente” del desarrollo, que desde fuera
procura imponer recetas tenidas como universales.

En 1980 UNESCO aprobd y publicé el Informe Mac Bride,
“Un s6lo mundo, multiples voces”, dénde se postula la nece-
sidad de un Nuevo Orden Mundial de la Informacién y la Co-
municacién (NOMIC) mediante la descolonizacién, la desmo-
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nopolizacion y la democratizacidon de estas esferas. Una de las
estrategias erala formulacion de Politicas Nacionales de Comu-
nicacién en los paises periféricos, promoviendo el pluralismo,
la participacién y la eliminacién de los desequilibrios existen-
tes. Esto podria haber facilitado el camino a las “vias ascenden-
tes” del desarrollo, como el “desarrollo autocentrado” y el “de-
sarrollo end6geno”. Pero el Informe Mac Bride “en el momento
mismo de ver la luz...comenz6 a pertenecer al pasado” (Sch-
mucler 2005 en Becerra 2005) debido a cambios en el contexto
y en las agendas internacionales, que pasarian a orientarse al
mercado, la liberalizacién y la desregulacién, decididamente a
favor de los paises centrales y no de los desarrollos propios.
Por su parte la nocién de “desarrollo sostenible” o “desa-
rrollo sustentable”, se refiere a la satisfaccidén de las necesidades
del presente, sin comprometer la capacidad de las generaciones
futuras de satisfacer las suyas propias. Esto involucra dimen-
siones de sostenibilidad econémica, ecoldgica y social, procu-
rando generar rentabilidad, eficiencia y equidad intra e interge-
neracional, atentas a la diversidad biolégica, a las culturas y los
valores de las comunidades. La nocién se populariz6 en 1987
con el Informe Bruntland, “Nuestro Futuro Coman”, elabora-
do por la Comisién Mundial de Medio Ambiente y Desarrollo
(Griinberg2002). Alli se correlacionalariquezay el despilfarro
del Norte, con la pobreza del Sury con la destruccién de la bios-
fera. Pero paraddjicamente se continta validando el modelo de
crecimiento econémico, considerado necesario para erradicar
la pobreza, a la que se le atribuye una causalidad fundamental
en la degradacién medioambiental. El desarrollo sostenible se
proyecta hasta los tiempos actuales desde esa ambigiiedad de
base, y mésalla de laadjetivaciéon que lo acompana, viene arras-
trando los preconceptos arraigados en la jerga usual del desa-
rrollo, ya senalados masarriba, y abrigando précticas similares.
En sunombre con frecuencia se identificaalos pobres como de-
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En términos generales
puede decirse que
mientras que en la
primera nocién el
desarrollo de la cultura
es un fin en si mismo, en
lasegundalaculturaes
un medio paraalcanzar
el desarrollo social. Por
un tratamiento mas
exhaustivo cfr.
Culturelink2000.

predadores ambientales, se les hace responsables de un creci-
miento demografico considerado desmedido, y se llegaabuscar
soluciones en programas de esterilizacién (Viola 2000:32,33).

Entre 1988 y19971la UNESCO establecid el Decenio Mundial
para el Desarrollo Cultural, con el fin de alentar a los paises a
adoptar politicas y aemprender actividades tendientes a garan-
tizar el desarrollo integrado de sus sociedades. Como se ve el
desarrollo esahoraacompanado de una nuevaadjetivacién, que
pretende ser superadora de falencias anteriores al abogar por el
“desarrollo cultural” o alincorporar la “dimensién cultural del
desarrollo”s. Se entiende que la desatencion de este aspecto y la
falta de adecuacion cultural con las poblaciones beneficiarias,
han sido cruciales enlos fracasos de los proyectos de desarrollo.
Deaqui que se haga hincapié en el hombre como instrumento y
fin del desarrollo, en la “dimensién subjetiva”, en la basqueda
de beneficios econémicos y sociales para alcanzar el bienestar
y la calidad de vida. Los objetivos de este Decenio pasan por
la consolidacién de las autonomias nacionales y las identidades
culturales, el acrecentamiento de la participacion cultural y la
promocioén de la cooperacién internacional. Para ello se iden-
tifican sectores especificos de intervencidn, a saber, la edu-
cacién, el turismo, las industrias culturales, las artesanias, el
intercambio cultural (Dupuis 1991). En consonancia con ello,
a comienzos de los noventa se produce un giro en las medicio-
nes del desarrollo, cuando el Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo (PNUD) pone en funcionamiento el indice de
Desarrollo Humano. A diferencia de indices anteriores como el
Producto Bruto Interno o el Ingreso Per Capita acotados a as-
pectos econdmicos, este es un indicador compuesto que retine
dimensiones relativas a la salud, la educacién y el ingreso, acor-
de con la perspectiva de la calidad de vida.

En el marco del mencionado Decenio, UNEScoO dio a cono-
cer el Informe Pérez de Cuellar, “Nuestra Diversidad Creati-
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va” (1996), elaborado por la Comisién Mundial de Cultura y
Desarrollo. Alli se plantea una nocién de cultura menos ligada
a las artes y al patrimonio como esfera excelsa de la creacién,
que a la creatividad como modos mas amplios de resoluciéon
de problemas de la vida. Y se aboga por politicas culturales que
si bien incluyen esa esfera restringida, se extienden a la co-
municacion y los medios, la situacién de mujeres y nifios, la
equidad intra e intergeneracional, la preservacion del medio
ambiente y la paz, y la construccién de una ética global como
pilar del pluralismo. Estas politicas, no sélo involucran defi-
niciones programaiticas, sino también cuestiones operativas
y de financiamiento. Estos Gltimos aspectos ya venian siendo
tratados desde las Conferencias Intergubernamentales de los
anos setenta, pero encontraran en el contexto de finales de los
noventa el ambiente propicio para pasar de las retéricas a las
practicas, en la confluencia de organizaciones internacionales
y de entidades de crédito externo.

Por una parte, tras un prolongado hiato de 16 afos desde
Mundiacult (México), tuvo lugar la Conferencia Interguber-
namental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo (Esto-
colmo 1998). Profundizando los lineamientos anteriores se
plantea a la creatividad como fuente del progreso humano, a
la vez que se destacan el derecho a la participacién en la vida
cultural, el didlogo entre culturas, la tolerancia y el respeto
mutuo. Se defiende la centralidad de las politicas culturales en
las politicas de desarrollo endégeno y sostenido, orientindo-
las a promover la creatividad y la diversidad cultural y lingiiis-
tica. La importancia asignada al incremento de los recursos
econdmicos y financieros y a la formacién para la eficiencia en
el sector cultural hacen méis manifiesta la identificacion de la
cultura como recurso econémico y como motor del desarro-
llo, invirtiendo la ecuacidén de las primeras formulaciones del
desarrollo. Asociado a las propuestas del Plan de Accién de
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Como resultado del
encuentro del BM en
Florencia se publicé
Culture counts.
Towards new Strategies
for Culturein
Sustainable
Development
(REPUBLICA ITALIANA
—UNESCO 2000).

8

La nocién diverge de
otraanterior difundidaa
partirde laobrade
Pierre Bourdieu, que
entiende el capital
cultural como una
herencia que se trasmite

Estocolmo, UNESCO publica dos Informes Mundiales de Cul-
tura (1999 y 2000). Ambos tienen en comun la preocupacién
por las mediciones y las estadisticas de la cultura, por los in-
dicadores culturales y por las metodologias de elaboracién de
estos instrumentos. Y ambos presentan extensos anexos con-
signando numerosos datos duros organizados por regiones,
paises y areas tematicas®.

Por otra parte en 1999 dos grandes entidades de financia-
miento internacional dieron un espaldarazo a las nuevas rela-
ciones postuladas entre la cultura y el desarrollo. En marzo el
Banco Interamericano de Desarrollo (BID) llevé a cabo el Foro
Desarrollo y Cultura (Paris), mientras que en octubre el Banco
Mundial (BM) realiz6 el encuentro Financiamiento, Recursos y
EconomiadelaCulturaenel Desarrollo Sustentable (Florencia).
Las declaraciones de los presidentes del BID y del BM realizadas
en diversos medios de prensa y las recogidas en publicaciones
académicas ya venian apuntando en este sentido: “La culturaes
una pieza central en nuestra lucha por el desarrollo econémico
y social” (Enrique Iglesias, Presidente del BID, en Sosnowski
1999:7,n/traduccion). “Debemos respetar el arraigo de la gente
en su propio contexto social. Debemos proteger el patrimonio
del pasado. Pero también debemos alentar y promover la cultu-
ra viviente en todas sus formas. Como analisis econémicos re-
cientes lo han mostrado consistentemente, esto también tiene
sentido en los negocios. Desde el turismo a la restauracioén, las
inversiones en patrimonio cultural e industrias conexas pro-
mueven actividades econémicas trabajo intensivas que gene-
ran riquezas e ingresos” (James D. Wolfenshon, Presidente del
Banco Mundial, en Sosnowski 1999:6/7, n/traduccién)’. En
esta ocasion, la sustentabilidad nacida al calor de la perspecti-
va medioambiental, se reorienta hacia el ambiente social y mas
concretamente en lo referido al capital social y al capital cul-
tural®. Mientras que el primero alude al potencial existente en
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las relaciones humanas y en el funcionamiento de vinculos y
redes, éste Gltimo se refiere a bienes construidos y tradiciones
heredadas capaces de agregar valor econémico mensurable en
términos monetarios, y que pueden ser evaluados simultanea-
mente como inversién (cfr. mediante analisis de costo-benefi-
cio), y en clave cultural (Throsby 2001).

Amén de esas consideraciones conceptuales a tono con el
clima de la época hechas en estos foros, ambos coincidieron en
propiciar lineas de financiamiento internacional en cultura, en
especial en lo que se refiere a la puesta en valor del patrimonio,
la recualificacién de centros histéricos, la renovacién y el rede-
sarrollo de ciudades y regiones. La utilizacion casi sistematica
de estos créditos por parte de los gobiernos de los paises “en de-
sarrollo”, ha potenciado un visible fervor por las artes y la cul-
tura, junto con una pasién patrimonialista y espectacularizan-
te, y ha propiciado innumerables procesos de ennoblecimiento
urbano. Por ello estas coincidencias en las medidas adoptadas
por paises endeudados y sujetos a condicionalidades externas,
no son convergencias casuales sino mas bien requerimientos
dificilmente eludibles del actual modelo de desarrollo.

Es relevante sefialar que en esta confluencia de agendas de
organizaciones internacionales y de entidades de financia-
miento, se fija la atencién en seis dreas de aplicacién practica:
la cultura y el desarrollo, las industrias culturales en la nue-
va economia, las artes y la cultura en el desarrollo urbano y
regional — particularmente de “ciudades sustentables” -, las
instituciones y organizaciones sin fines de lucro con relacién
al Estado y las “fallas del mercado”, el patrimonio como capi-
tal cultural y la industria turistica (Throsby 2001:7). En esta
nueva configuracion, el patrimonio y la cultura en general,
entendidos como capital, deben hacer a un lado la improduc-
tividad a la que estaban librados, para fungir como un “stock
cultural” de existencias de las que se aguarda obtener benefi-

y se pone en practica
como parte del habitus,
que opera la distincién
entre gruposy sectores
sociales. Yudice (2002)
caracteriza distintas
etapas histéricas de las
Gltimas décadas con
relacién alaformadel
capital predominante
encadaunadeellas: el
“capital fisico” en los
’60, el “capital humano”
enlos’80, el “capital
social”enlos ‘9o, yel
“capital cultural” en los
afos2000.
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10

El primer dato proviene
del Informe sobre el
Desarrollo Mundial
2000/2001del Banco
Mundial, el segundo del
Informe Anual de
Poblacién 2002 de
Naciones Unidas.

cios, mientras que del mas antiguo capital social se espera la
participacién de la comunidad, la creacién de alianzas locales
y la generacion de sinergias entre el Estado, el mercado y la
sociedad civil (Cohen 1999). Consecuentemente, a las medi-
ciones econémicas tradicionales se agrega la metodologia de
la valuacién contingente, que desagrega diversas formas del
valor, para conocer los “indices de retribucién” de inversio-
nes e infraestructuras culturales, y la “disposicién a pagar”
por los bienes y los servicios culturales®. Estos giros llevan
a preguntarse hasta que punto lo cultural es evaluado en sus
propios términos diferenciales o mas bien lo es desde criterios
econdmicos universalizados, aun cuando estos se presenten
reprocesados. Y también llaman la atencién sobre un mode-
lo de desarrollo, que aun invocando componentes sociales y
culturales, participacién local, y promocién de la diversidad,
se parece mucho a la nueva imposicién del viejo “progreso”
desde un remozado colonialismo culturalista.

Desarrollo y Cultura

Mucho puede decirse del desarrollo en lo conceptual y en lo
practico, pero nada mas contundente que leer los resultados al-
canzados luego de medio siglo de desarrollo, con dos tercios de
lahumanidad viviendo en condiciones de subdesarrollo (Lean-
der 1994:31). Mientras que algunos informes consignan que la
brecha entre paises ricos y paises pobres se ha duplicado en los
altimos cuarenta afos, otros sefialan que labrecha entre el 20%
mas rico y el 20% mas pobre de la poblacién mundial crecid
un 160% en el mismo periodo®. Estos datos se complemen-
tan con otros relativos a la salud, la educacién, las condiciones
de las mujeres y de los nifios, igualmente desalentadores. Los
decenios de proyectos, planes y programas de desarrollo y de
“lucha contra la pobreza”, directamente involucrados en estas
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cuestiones, no pueden eludir sus responsabilidades ante la si-
tuacion. Con todo la pagina web United Nations Publications
ofrece a la venta la revista Forum de Comercio Internacional:
cCI-4o0 Afos de Desarrollo del Comercio (n®1,2004), consig-
nando que “a través de esta publicacién, el Centro de Comer-
cio Internacional desea transmitir un mensaje de estimulo y
esperanza: estimulo para acometer la inmensa tarea de reducir
la brecha entre ricos y pobres, y esperanza, para aprovechar las
mejores practicas de desarrollo”. Esta discursiva autista en sus
presunciones de base y en sus percepciones de las realidades y
problemas, debe ser desarticulada si hemos de conservar algu-
na credibilidad en la cuestion del desarrollo.

En el contexto actual la arena de debate sobre la cultura no
es otra que la delimitada por las coordenadas del desarrollo,
donde se dirimen conceptos pero también practicas. Ya he-
mos sefialado anteriormente que la lucha contra la pobreza se
ha caracterizado por una culpabilizacién de los pobres como
responsables de su situacién, atribuida a inercias culturales
mads que a estructuras socioeconémicas y politicas. En esto, el
discurso del desarrollo ha abrevado en los planteamientos de
Lewis (1959) sobre la “cultura de la pobreza” difundidos en los
anos sesenta". Debe destacarse que a mas de cuarenta afios y
de numerosas criticas académicas al respecto, las organizacio-
nes internacionales contindan filtrando conceptos de este tipo,
decididamente insostenibles, en sus informes y declaraciones.
Algo semejante puede decirse en general de lanocién de “lucha
contra la pobreza”, semanticamente asociada a enfermedades
naturales mas que a trastornos sociales, hoy convertida en una
formula que apunta a ocultar el verdadero problema. Como
sostiene Joachim Hirsch “el punto clave de la sociedad mun-
dial no es la pobreza de muchos, sino la riqueza de los pocos, o
mejor dicho la forma en la cual ésta se reproduce” (1995:136).
Pero la reproduccién ampliada de esta riqueza que requiere la

n

Lewis entiende ala
“cultura de la pobreza”
como un modo de vida
que se hereda de
generacién en
generacién, a través de
lineas familiares, que se
caracteriza porsu
tendencia a reproducir
y transmitir patrones
asimilados como el
acceso reducido a los
bienes, el acortamiento
de lanifiez, lavidaen
hacinamiento, la
iniciacién sexual
temprana, la baja
autoestima, la falta de
proyectos, la
resignaciény laapatia, y
por su resistencia al
cambio. Segtin Lewis
eramas dificil terminar
conlaculturadela
pobreza que con la
pobreza misma, por lo
que recomendabael
tratamiento
psicolégico. Esto
legitima los postulados
desarrollistas acerca de
laexistencia de un
“circulo vicioso de la
pobreza”y justificala
“lucha contrala
pobreza” como un
problemade los
individuos y su
psiquismo mas que
como un problema
social.
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generacién de pobreza, es precisamente consecuencia de la
imposicion del capitalismo en la que ha consistido el desarollo
practicado en reemplazo del antiguo colonialismo.

Diversos autores han sefialado en el término “desarrollo” la
confusion de dos connotaciones diferentes, el proceso histori-
co de transformacién hacia la economia capitalista, moderna e
industrial y la mejora de la calidad de vida, la reduccién de la
pobreza y la disminucién de la desigualdad de oportunidades
(Ferguson 1990 en Islay Colmegna 2005). No cabe duda que la
primeraconnotacién eslaconsecuenciamasvisible del desarro-
llo, mientras que lasegunda ha devenido abstracta ante el avan-
ce creciente de la exclusion y la desigualdad. Resulta paradéjico
que dentro un paradigma que reclama y recurre a continuas
mediciones se haga caso omiso de ellas, y que las referencias a
factores como “costos sociales”, “deseconomias externas”, no
alcancen a ser integradas en los analisis de impacto y de cos-
to —beneficio (Dupuis 1991). También resulta destacable que la
imposicion del capitalismo se concrete actualmente evocando
una diversidad cultural que siempre es la de “otros”, y con la
incapacidad de reconocer que el capitalismo no sélo involucra
sistemas econémicos, sino también configuraciones culturales
no necesariamente ubicuas o conmensurables, y mucho menos
neutras. Sin duda el concepto de desarrollo no se ha desgajado
de los componentes etnocéntricos, eurocéntricos, economicis-
tas y tecnocraticos ya apuntados en las criticas mas tempranas,
ni ha asimilado estrategias de reflexividad.

En tal sentido las perspectivas del desarrollo parecen tener
serias dificultades para abordar los fenémenos culturales que
actualmente conciben como su motor, o cuanto menos como
una dimensién significativa del mismo. Un estudio reciente
sobre las relaciones entre cultura y desarrollo-basado en 350
casos, de cinco agencias, durante dos afios — concluye que existe
“falta de consistencia en la implementacién de los proyectos,
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poca comprensién sobre como funcionan los procesos cultu-
rales y pocos ejemplos de evaluaciones apropiadas”, pudiendo
identificarse cuatro distintos usos de cultura: como contexto,
como contenido, como método y como expresiéon (Gould y
Marsh 2004, en Vincent 2005:2, n/traduccién). A estos pro-
blemas se agrega una perspectiva de individualismo metodo-
l6gico universalizada sin prevenciones a filosofias nativas (que
tienen otras ideas de persona contextualizadas socialmente),
una valoracién instrumental de practicas tecnoeconémicas in-
digenas (que dificilmente pueden ser escindidas de la urdim-
bre de las creencias y el conocimiento social y religioso), una
mirada reduccionista de lo local que no reconoce las impor-
tantes influencias méis amplias que también lo constituyen, y
limitaciones en la consideracién de las relaciones de poder y en
la comprension del caracter del cambio social.

Lo anterior remite a otro topico, ya anticipado mas arriba,
en cuanto a que el desarrollo y las agencias que lo instrumen-
tan tienen una cultura propia negada, y no asumen sus prac-
ticas de planificacién racional y voluntarista como culturales.
“La cultura de la burocracia del desarrollo incluye: la tendencia
apresentar los logros pasados en términos entusiastas para jus-
tificar requerimientos presupuestarios; un foco en resultados
de corto plazo; escasa memoria institucional para aprender del
trabajo pasado; el uso de la investigacién para legitimar politi-
cas que ya han sido decididas y no como testeo independien-
te; la tendencia a no desafiar las agendas institucionales para
salvaguardar el ascenso en la carrera; y las dinimicas organi-
zacionales informales de prejuicios de grupo, amistades y ene-
mistades” (Foster 1999, en Vincent 2005: 4, n/traduccién). En
sentido similar, Phillip Kottak, en una reflexién surgida tras
analizar 68 proyectos de desarrollo rural del Banco Mundial
cumplimentados en todo el planeta, menciona tres niveles de
cultura en el desarrollo: lalocal, la nacional y “la cultura de los

12
Seglin estos autores la
cultura como contexto
refiere al mds amplio
medio social, como
contenido alude a
practicas, creenciasy
procesos culturales
locales, como método
refiere aactividades de
comunicacién
culturalesy creativas
(teatro popular, mdsica,
danza, medios visuales,
simbolos,y como
expresiénaludea
elementos creativos de
culturavinculados con
creencias, actitudesy
emociones, modos de
relacionarse con el
mundoy de imaginarel
futuro.
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planificadores|...] que hasta cierto punto anula, o se salta, las
diferencias nacionales, étnicas o individuales”. Para este autor
“cualquier organizacién para el desarrollo, tal como el Banco
Mundial, es un sistema sociocultural con niveles maltiples y
con sus propios objetivos tradicionales en tanto que organiza-
cién, con sus redes de comunicacién, con sus flujos de infor-
macion, sus lineas de autoridad, sus imperativos territoriales,
sus recompensas y castigos, sus asociaciones y conflictos, sus
rituales y habitos, y sus procedimientos de toma de decisio-
nes” (2000:119,120). El autor considera tipico de esta cultura
el “modelo de programa o plantilla” que imponen los expertos,
contra el “modelo de proceso de aprendizaje” donde los bene-
ficiarios participan en la planificacién y puesta en marcha del
proyecto acorde a sus necesidades, experiencias y capacidades
(Korten en Kottak 2000).

De tal modo contindan reiterandose fracasos debidos a una
serie de “errores” y de formulas que no se corrigen. En un ana-
lisis del proyecto de Desarrollo Integrado Ramoén Lista (DIRLI)
realizado en una localidad de Formosa, Argentina, hace unos
afios atras, se ofrece una resefa que seria ficilmente extrapo-
lable a otras iniciativas de desarrollo (Carpio 2005:94 y ss.). El
proyecto se llevo a cabo en un lugar elegido por tener los nive-
les mas altos de NBI sin verificar que ese indice resultaba in-
adecuado para el area, se construyeron viviendas en una zona
histéricamente inundable las que terminaron utilizadas como
corrales temporarios de animales, se utilizaron materiales de
construccion previamente exitosos en Abisinia sin constatar
que su inexistencia en la nueva locacién no abarataba sino que
encarecia los costos, las construcciones se distribuyeron sin
considerar la totalidad de la poblacién generando conflictos
entre los beneficiarios, se capacit6 a los hombres en apicultura
cuando en esa comunidad (Wichi) el trabajo con la miel es una
labor propia de las mujeres, los aspectos organizativos y cul-
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turales se ejecutaron practicamente sobre el final del proyecto
parano faltar alos términos de referencia del mismo pero no lo
estuvieron integrando desde un comienzo.

Con los mencionados antecedentes, no es extranio que el au-
tor consigne que “cada uno de los niveles de decisiéon juega sus
propios intereses en la negociacién previa al proyecto|...]Un
altisimo porcentaje de la cooperacién al desarrollo se traduce
en el envio de técnicos y expertos para desempenarse en pro-
yectos de cooperacién, lo cual atiende a una situacién de des-
ocupacion profesional en Europa.[...] Lo mismo sucede de par-
te del gobierno y de las agencias locales, un alto porcentaje de
las decisiones corresponde a compromisos previos del ministro
o decididor de turno, que no necesariamente se corresponden
con las necesidades de la poblacién beneficiaria. Muchas veces
la poblacién sobre la cual se interviene es el Gltimo orejon del
tarro: existe un conjunto de mediaciones que son previas en
las cuales esa poblacién no ha tenido nada que ver. Y un dia,
por un motivo equis la poblacién es seleccionada para recibir la
ayuda, y alli comienzan a desembarcar los camiones, con arte-
factos, recursos y elementos que van a salvarlos de la pobreza”
(Carpio 2005:108)%.

En tal sentido, cabe mirar con desconfianza una tdpica
reiterada y a primera vista deseable, como es el tema de la
participacién de los propios beneficiarios en los procesos
de desarrollo y en sus beneficios. Si no hay un interés se-
rio y cierto por la escucha y por el debate intercultural, esta
participacién no puede efectivizarse mas que en los ima-
ginarios de la retérica. En algunas situaciones los aspectos
culturales y participativos se convierten en un elemento
decorativo, como en el caso descripto anteriormente. En
otras, los beneficios pregonados revelan ausencia, cuando
no rechazo, de una perspectiva de participacién, como los
canjes de deuda externa por naturaleza, que involucran el

13
Elautor también
consigna que “La
cantidad de ingenieros,
sociélogos o
antropélogos europeos
esenormey desde el
punto de vista
presupuestario,
aproximadamente el
80% de los recursos se
destinan a financiar
personal técnicoy sélo
el 20% son recursos
concretos para los
beneficiarios. Es decir
que laintencionalidad
no es primordialmente
incidir sobre los niveles
de pobreza de los
Wichis, sino que hay
muchas otras
intenciones de por
medio” (CARPIO
2005:18).
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Ramos (2004)
mencionael caso de
The Body Shop, que
desde una postura
ecologista de
“sustentabilidad”y de
“comercio justo”
elaboralalineade
productos naturales
Selva Lluviosa Tropical,
tomando cémo simbolo
alos Kayapé del Brasil
central. Si bien estos
son remunerados por
sus productos, no lo
son porel uso
publicitario de sus
imagenes, de lo cual la
compafifa se apropiay
obtiene lucro a titulo
gratuito.

15
Més concretamente el
autor sefiala que “el
deterioro ambiental ha
suscitado interés en el
manejo de los
conocimientos
especificos sobre
recursos naturales con
alto valor comercial y
relacionados a
procedimientos
farmacéuticosy de
biotecnologia,
aumentando la presién
de transformar
sabidurfa colectivaen
mercancia global de los
bioprospectores”.

desplazamiento forzoso de cazadores, recolectores, pasto-
res y agricultores, y han sido denunciados como ecocolo-
nialismo (Luke 1997 en Viola 2000). Algunas invocaciones
a la participacidn tienen por objetivo recuperar tradiciones
culturales, saberes y habilidades de las poblaciones locales,
pero el “conocimiento tradicional” viene sé6lo a suplemen-
tar técnicamente proyectos y objetivos elaborados en otra
parte. Otrasiniciativas estan dirigidas arecopilar esos sabe-
res tradicionales junto con ejemplares organicos y genéti-
cos, que terminan nutriendo bancos de datos y de muestras
privados, y que frecuentemente son patentados, lo que ha
resultado cuestionado como biocolonialismo y biopirateria.
Otros emprendimientos que se presentan como justos, al-
ternativos y diversos, al retomar objetos, disefios, imagenes
y testimonios indigenas, terminan dando mas visibilidad (y
rentabilidad) a las empresas que a las mismas poblaciones
que dicen querer beneficiar (Ramos 1998)+.

En una reflexiéon sobre logros y fracasos del desarrollo en
América Central en los Gltimos 10 afios, Griinberg (2002) se-
nala constataciones contradictorias: mayor visibilidad y re-
conocimiento de actores politicos y culturales indigenas que
contrasta con su pobreza extrema, aumento de los territorios
indigenasjunto con la persistencia de reivindicaciones y luchas
por la tierra y los recursos naturales, creciente deterioro am-
biental con consecuencias sanitarias sobre estas poblaciones de
la mano de intereses marcadamente mercantiles sobre la natu-
raleza's, progresiva dependencia de las poblaciones indigenas
de una politica ambiental internacional que los transforma en
adversarios o vigilantes de la biodiversidad sin reconocimien-
to equivalente de su ciudadania, empoderamiento y aumento
poblacional junto con precariedad extrema en su subsistencia
y condiciones de vida que impiden el reconocimiento de sus
derechos colectivos, y la autonomia en sus relaciones intercul-
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turales e interétnicas. Debe sefialarse que estas circunstancias
también abarcan-y en algunos casos en peores situaciones-
a poblaciones tradicionales, antiguos grupos de esclavos, co-
munidades domésticas en tierras improductivas, y pobres sin
tierra, quienes no gozan de laactual aquiescencia internacional
hacia las poblaciones indigenas, hoy por hoy beneficiadas por
el papel que internacionalmente se les ha asignado, de simbo-
lizar el paradigma de la diversidad cultural y de la preservaciéon
de labiodiversidad en el desarrollo sostenible.

Cabe dar la bienvenida a la consideracién de la cultura en el
desarrollo, en tanto esto permite franquear el economicismo
previo e introducir nuevas perspectivas conceptuales y practi-
cas en la problematica. A la vez cabe ser cuidadosos al respecto,
pues se detecta una suerte de moda culturalista que carga sobre
la cultura el peso de lo que no se alcanza a resolver ni a discer-
nir desde la economia y la politica. Diversos usos de la cultura
terminan haciendo con ella una utopia, un balsamo, una men-
cién politicamente correcta, un apéndice decorativo, un fetiche
disponible para magicas soluciones', sin haber pasado por un
analisis reflexivo del concepto y de sus usos. No cabe duda que
lo cultural estd abarcando un espacio exorbitante con respecto
a épocas anteriores y que la cultura es un instrumento blandi-
do en procura de intereses?, por parte de gobiernos, empresas,
grupos sociales, organizaciones, individuos. Ante este instru-
mentalismo generalizado es conveniente asumir una posicién
ética que no se limite a valorizar los medios para alcanzar fines
que permanecen indiscutidos, sino que ponga en debate no
s6lo a los medios sino también a los fines en tanto deseables o
reprensibles.

La cultura involucra valores colectivos intrinsecos y no ins-
trumentales que no permiten reducirla a ser un recurso como
cualquier otro. Cabe preguntarse hasta donde el saber es dis-
tinto de sus usos, y anotar que los usos de la cultura muestran

16

Entre otras cuestiones
seasignaa la culturaser
motor del desarrollo,
generarempleoy renta,
promover la integracién
social, superar la
inequidady la exclusién,
mejorar la calidad de
vida, respetar la
diversidad, etc.

7
Los mencionados en la
nota anterior, pero
también alcanzar
visibilidad, lograr
reconocimiento
dignificante, obtener
tierrasy recursos,
forzar restitucionesy
reparaciones
patrimoniales, renovar
las ciudades y regiones,
posicionarlas con
marcas identitarias en
el concierto global,
generarinversionesy
flujos turisticos, etc.
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El término
“cercamientos”
(enclosures en inglés)
fue utilizado en
Inglaterra para referira
lasupresién de los
derechos de propiedad
colectiva sobre las
tierras comunales. El
autor trata el problema
de los conocimientos
desarrollados
colectivamente por la
cultura hacker
convertidos por las
corporaciones en
software propietario
licenciado, la
estigmatizacién de los
hackers como piratas,y
los avances del
patentamiento
indiscriminado.

saberes orientados pragmaticamente en torno a nuevos “cer-
camientos™® de la inteligencia colectiva (Moulier Boutang
2004:107) y a nuevos colonialismos, antes que a la emancipa-
ciéon y la autonomia. De aqui la importancia de las investiga-
ciones, la educacién y la formacidén en estudios de la cultura,
necesarios para discutir conceptos, para conocer las propias
situaciones, definir prioridades e intervenciones, implementar
politicas y efectivizar derechos que son cuentas pendientes de
laremozada agenda de la cultura y el desarrollo.

Notas finales
La problematica cultural ha sido incluida con vigor en la cues-
tion del desarrollo sélo en tiempos relativamente recientes. Un
hito se encuentra en la labor de la Comisién Mundial de Cul-
tura y Desarrollo, que publicé el informe Nuestra Diversidad
Creativa (1996) en el marco del Tercer Decenio Mundial para
el Desarrollo Cultural entre 1988 y 1997. Otro hito se halla en
la Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales
para el Desarrollo (Estocolmo 1998) y que dio lugar a los In-
formes Mundiales de Cultura de UNESCO (1999 y 2000). Pero
las referencias a los aspectos subjetivos y a la dimensién cultu-
ral del desarrollo ya venian siendo ventiladas en la Conferen-
cia Mundial sobre Politicas Culturales—Mundiacult (México
1982) y en las Conferencias Intergubernamentales sobre Politi-
cas Culturales de los afios 70 en todos los continentes.
Anuestro entender estainclusioén vigorosa se comprendeala
luz de los nuevos contextos producidos por las transformacio-
nesreferidas en términos como “cultural capitalismo” (Yudice
2002) y “capitalismo cognitivo” (Rodriguez y Sinchez 2004).
El primero llama la atencién sobre una nueva centralidad de la
cultura como area de crecimiento de empresas e inversiones, y
como recurso econémico y politico de acumulacién y legitima-
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cién. El segundo puntualiza la significaciéon del conocimiento,
de los saberes, de la produccién intelectual colectiva y la lucha
para convertirlos en bienes privados, en los procesos de valo-
rizacion de la economia presente. En los afios setenta la indus-
trializacion de la proteccién del medio ambiente dio lugar a lo
que Enzensberger (1987:32 y ss.) llamé “eco capitalismo”, don-
de fueron beneficiados, e incrementaron la concentracién del
capital, los sectores involucrados en esta nueva rama del desa-
rrollo. En la configuracién actual parece pertinente aludir a un
“cultural capitalismo”, que instala a la produccién cultural en
el centro del desarrollo, y que motoriza la dindmica del sector
con vistas a su subsuncién en la ldgica del valor de cambio y a
una mayor acumulacién.

En la perspectiva de Corsani (2004: 95) el capital humano,
conformado por los efectos multiplicadores de las inversiones
educativas iniciales, ahora se ve enriquecido por la nocién de
“wetware” que designa al cerebro y conocimientos tacitos,
e integra ademas los tiempos de formacién, comunicacién,
construccion de redes semanticas y sociales, esenciales en la
produccién contemporanea de valor. Esta mercancia particular
resuelve la tension entre dos aspectos frecuentemente enten-
didos como opuestos de la cultura, la herencia y la innovacién,
que hoy se identifican en los saberes de poblaciones indigenas
y tradicionales y en los saberes tecno-cientificos de punta, am-
bos puestos al servicio de la valorizacion del capital. Pero sobre
todo esto llama la atencién acerca de algunos nuevos y viejos
problemas relativos a la cultura, cuando esta deja de ser sefia-
lada como un plus suntuario de la vida de las elites, y como un
freno puesto al progreso por las practicas y los valores tradicio-
nales, para ser presentada como motor del desarrollo, y como
clave del bienestar humano en general.

La bienvenida a esta promocién de la cultura y de su nuevo
lugar en la sociedad no puede darse sin prevenciones, no sé6lo
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Nos referimos a los
antecedentes
configurados por la
Conferencia Mundial
sobre Medio Ambiente
y Desarrollo, que tuvo
lugaren Rio en1992,
también conocida
como Cumbre de la
Tierrao Eco ‘92, donde
se aprobaron el
Convenio sobre
Biodiversidad y la
Agenda 21 para el Medio
Ambiente. Inspirados
en losacuerdos
relativos a la naturaleza,
en nuestro campo
destacan la Declaracién
Universal de la UNESCO
sobre la Diversidad
Cultural (2001), la
Agenda 21de Ciudades
parala Cultura (2004),
la Convencién para la
Promocién de la
Diversidad de las
Expresiones Culturales
(2005).

por lo llamativamente gigantesco del salto producido entre
una y otra conceptualizacién. También por los antecedentes
configurados en el tratamiento previo dado al medio ambiente,
frecuentemente sefialado como el paradigma a seguir en lo que
hace a lo cultural®. La naturaleza pasé de ser tenida como una
fuente de recursos infinitos, que podian extraerse descontrola-
damente y que no se incluian en las contabilidades, a ser vista
como un bien escaso a medir y ponderar en los costos y benefi-
cios econémicos, dando lugar a prospecciones, compilaciones
de muestras sistematicas en bancos privados, preservaciéon
de dreas protegidas y santuarios naturales. Menos frecuente-
mente se ha planteado que de la mano de estos procesos y de
los canjes de deuda externa por naturaleza, numerosas pobla-
ciones fueron expulsadas de sus territorios ancestrales y tradi-
cionales, convertidos en museos y bancos que atesoran para el
occidente rico la biodiversidad en peligro.

La recurrente expulsiéon de los habitantes de centros his-
téricos ennoblecidos y puestos en valor, la musealizacién de
ciudades y regiones, la folklorizacién desconflictuada de la di-
versidad cultural cargada de desigualdades, las transmutacio-
nesy sobreexplotaciones turisticas llaman la atencién sobre las
dudas que despierta el auge actual de la cultura y su pregonada
centralidad en los procesos de desarrollo. Si por una parte esta
puede ser una puerta al reconocimiento de nuestra diversidad
creativa, al bienestar y al ejercicio de los derechos culturales,
por otra parte puede oscurecer otros usos del “recurso de la
cultura” (Yudice 2002) menos deseables.

De aqui la necesidad de un analisis desde la perspectiva de
la cultura, laeconomiay la politica, que considere los distintos
tipos de valor involucrados, incluyendo los intrinsecos y no
instrumentales. En el marco del actual “giro desde la economia
politica de la redistribucién hacia politicas culturales de reco-
nocimiento” pensamos que la “culturizacion de la economia-
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frecuentemente incluye una instrumentalizacién de la cultura
para fines econémicos” (Andrew Sawyer en Achugar1999:312
n/traduccién). Pero esta no s6lo contribuye a una nueva forma
de reproduccién ampliada y méas concentrada del capital, sino
que oscurece las necesidades y posibilidades de redistribucién
econdmica y politica en sociedades que son cada vez mas ex-
cluyentes en el mismo momento en que disponen de recursos
sobrados para no serlo, lo cual plantea un problema de efecti-
vizacion de derechos y de modelos de desarrollo respetuosos
de los mismos.
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Economia criativa:
uma discussdo preliminar

Paulo Miguez*

André Malraux® disse, do século XX1, que seria o
século da cultura. Um breve olhar sobre a cena con-
temporanea parece confirma-lo. E que os multiplos
enlaces que o campo da cultura tem vindo a esta-
belecer, de forma cada vez mais intensa, profunda
e, particularmente, transversal com as variadas di-
mensoes da vida em sociedade, remetem a cultura a
uma posicao de indiscutivel centralidade no mundo,
hoje. Diz-nos Rubim (2006, {.8), nesta perspectiva,
que, “Na contemporaneidade, a cultura comparece
como um campo social singular e, de modo simulta-
neo, perpassa transversalmente todas as outras esfe-
ras societarias, como figura quase onipresente”.

*
Professor da Universidade Federal
do Recéncavo da Bahia.
Pesquisador FAPESB.

1
A frase original pronunciada por
André Malraux (1901-1976),
renomado escritor e intelectual
francés e Ministro dos Assuntos
Culturais no governo do General
De Gaulle entre 1959 e 1969, foi “Le
xxi éme siécle serd spirituel ou ne
serd pas”
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Centralidade e, também, complexidade, esta expressa pela
amplitude e diversidade das instituicdes e processos culturais
que envolvem aspectos variados como as representacdes, a or-
ganizacdo, a criagao, a critica, a preservacao, a disseminacio, a
transmissao, a difusdo e o consumo culturais. Expressa tam-
bém pela gigantesca e multifacetada expansdo quantitativa e
qualitativa da produgio cultural, ou, ainda, pelo interesse que
desperta em um nimero cada vez maior de campos do conhe-
cimento - sim, pois ha muito as questoes referidas a cultura
transbordaram os limites da antropologia e da sociologia, ci-
éncias sociais que, historicamente, delas se tém ocupado, e
passaram a compor os objetos a que se dedicam estudiosos de
disciplinas cientificas as mais variadas, da geografia a histoéria,
da ciéncia politica a comunicacao e as ciéncias ambientais, do
direito a economia e a gestao.

Cada vez mais presente em todas as esferas da vida social,
é, todavia, nas suas interfaces com a dimensio econdmica que
mais recente e aceleradamente a cultura passou a ser objeto
privilegiado da atenc¢do, mundo afora, dos estudos cientifico-
académicos e, também, de police makers. E nio poderia ser de
outra forma diante de um cenario em que pontuam, com ex-
trema relevancia, as muitas questoes envolvendo as indastrias
culturais, o marketing cultural, os mercados e os pablicos cul-
turais, a convergéncia sdcio-tecnologica que alinha comunica-
¢ao, telecomunicagoes e informatica, a emergéncia dos gigan-
tescos conglomerados de producao de cultura e a inter-relagao
crescente entre cultura, entretenimento e turismo.

E deste ponto de vista que deve ser compreendida a emer-
géncia da tematica das “indastrias criativas” e da “economia
criativa”, certamente duas das expressdes contemporaneas
mais potentes do enlace entre cultura e economia.

A economia criativa trata dos bens e servigos baseados em
textos, simbolos e imagens e refere-se ao conjunto distinto
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de atividades assentadas na criatividade, no talento ou na ha-
bilidade individual, cujos produtos incorporam propriedade
intelectual e abarcam do artesanato tradicional as complexas
cadeias produtivas das indastrias culturais.

Suas multiplas imbrica¢Ges e importantes implicagoes fazem
com que a questao ultrapasse o campo da cultura e invada outras
dreas do conhecimento, especialmente a economia e a gestao.
Por seu turno, suas enormes potencialidades e evidentes impac-
tos do ponto de vista do desenvolvimento tém feito com que a
comunidade internacional detenha sua atencao sobre a proble-
matica, em particular quanto as possibilidades que a economia
criativa encerra para os paises menos desenvolvidos.

Abrangendo um vasto conjunto de atividades — o artesana-
to, amoda, as indastrias culturais classicas (do audiovisual, da
musica e do livro) e as novas industrias dos softwares e dos jo-
gos eletronicos, etc. —a economia criativa é um dos setores mais
dindmicos da economia global, conforme indicado em muitos
relatérios de agéncias internacionais. O Banco Mundial esti-
ma que a economia criativa ja responde por aproximadamente
7% do PIB mundial e que o setor devera crescer, nos proximos
anos, a uma taxa média de 10% (PROMOVENDO..., 2005). Um
dos mais dindmicos do comércio internacional, o setor ja ocu-
pa lugar de ponta na economia dos paises mais desenvolvidos
—nos Estados Unidos e Inglaterra representa, respectivamen-
te, 6% e 8,2% do Produto Nacional Bruto (INTERNATIONAL...,
2004; BRITISH COUNCIL, 2005a).

As expressoes indastrias criativas e economia criativa sao
novas. Ainda que ambos os termos possam ser alcangados pelo
expressivo debate que as varias disciplinas cientificas travam a
volta do que é chamado de Terceira Revolu¢ao Industrial e, por
extensdo, estejam conectados com a variada gama de denomi-
nacoes que tentam capturar o paradigma de producao da socie-
dade contemporinea — sociedade poés-industrial, pés-fordista,
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do conhecimento, da informacio ou do aprendizado — o certo é
que, querendo significar um setor da economia ou almejando
tornar-se um campo especifico do conhecimento, ndo deixam
de constituir-se em uma novidade bastante recente. Na lingua-
gem da academia, pode ser dito, entdo, que indastrias criativas
e economia criativa configuram um campo de conhecimento
pré-paradigmatico, ainda que em rota ascendente e ritmo cres-
cente de constituicio.

A rigor, no entanto, nio se pode dizer que o campo em cons-
tituicao parte do zero. Ao contrario. Vale, aqui, lembrar que al-
guns estudiosos da matéria tém insistido na compreensio de
que as industrias criativas significam, particularmente, a am-
pliacdo dos campos de estudos e pesquisas dedicados as artes,
s inddastrias culturais e aos media na perspectiva da incorpo-
racio de setores e dindmicas tipicas da nova economia. Assim
sendo, este novo campo —novo para a academia, para as politi-
cas e para o mercado — parte do importante e indispensavel re-
pertdrio de reflexdes que, ao longo dos Glltimos cinqiienta anos,
deu corpo ao que chamamos de economia da cultura.

Tal grau de novidade suscita, sem mais, o interesse por uma
extensa pauta de questoes, particularmente aquelas que mais de
perto remetem ao plano conceitual — o que é a economia criati-
va? O qué (e quais) sdo as indastrias criativas? Serd a economia
criativa uma ampliacao da economia da cultura? O que diferen-
ciaasindastrias criativas das indastrias culturais? Este interesse
explica-se, em especial, pelo fato de que ambos os conceitos, ori-
ginarios do mundo angléfono, parecem nao dar conta, integral-
mente, de possibilidades (criativas) inscritas em realidades como
aquelas experimentadas pelos paises em desenvolvimento.

Ao que tudo indica, a expressiao economia criativa aparece
pela primeira vez em 2001. Na matéria de capa da edigio espe-
cial de agosto da revista Business Week, intitulada The Creati-
ve Economy — the 21 century corporation (COY, 2001), e dando
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titulo ao um livro, The creative economy — how people make
money from ideas, publicado em Londres por John Howkins.

No entanto, ja em meados da década de 1990, as questdes a
que remetem ambos os termos encontram as suas primeiras
sistematizagoes. Estas, reunidas sob o rétulo de creative in-
dustries, ndo sao formuladas na academia e sim nos gabinetes
governamentais.

Com efeito, a identificagdo das indtstrias criativas como um
setor particular da economia vem do manifesto pré-eleitoral
de 1997 do New Labour (novo partido trabalhista inglés) como
resultado do reconhecimento da necessidade deste setor mere-
cer, por forca do seu expressivo ritmo de crescimento, politicas
publicas especificas (BRITISH COUNCIL, 2005a). Por sua vez,
o olhar mais atento para este setor, a amplia¢cao do conjunto de
atividades nele inseridas e a sua denominagio devem ser credi-
tadas a forte influéncia que, sobre os trabalhistas ingleses, exer-
ceu o conceito australiano de Creative Nation — uma politica
posta em marcha pelo governo da Australia, a partir de 1994,
com a preocupacio de requalificar o papel do Estado no desen-
volvimento cultural do Pais (COMMONWEALTH. .., 2005).

Do ambiente académico, entretanto, alguns sinais comeca-
vam a ser emitidos. Bom exemplo é o livro Creative industries:
contracts between art and commerce, publicado em 2000, por
Richard Caves, professor de economia da Universidade de Har-
vard. No seu prefacio, o autor lamenta o fato das questdes rela-
cionadas a tematica da economia criativa merecerem tdo pouca
atencao de estudiosos e pesquisadores do campo da economia,
0s quais costumavam encarar o assunto como pouco relevante
e preferiam dedicar seus esforcos ao estudo do que considera-
vam ser as serious industries — siderurgia, indastria farmacéu-
tica, etc.—e confessa, em tom de pilhéria, que, emboraja tivesse
aintencio de escrever sobre o tema desde os anos 1980, face a
rejeicao que o tema encontrava entre seus pares, preferira es-
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CAVES, 2000, p. vii: “a
seriedade da (minha)
reputagdo profissional
pudesse ser, mais
confortavelmente,
colocada em risco”
(tradugdo nossa)

perar até 0 momento em que sua “reputation for professional
seriousness could more comfortably be placed at risk” (CAVES,
2000, p. VII)>2.

Mas, arigor, é s6 em dezembro de 2002 que aacademia se de-
bruca, pela primeira vez e de forma organizada, sobre a temati-
ca da economia criativa, num evento realizado em Brisbane, na
Australia. Intitulado New Economy, Creativity and Consump-
tion Symposium, o encontro reuniu estudiosos e pesquisado-
res vinculados a recém-criada Creative Industries Faculty da
Queensland University of Technology, a London School of Eco-
nomics, ao Massachusetts Institute of Technology e 3 New York
University com o objetivo central de avancar, conjuntamente,
na reflexdo sobre o significado e os impactos sociais e culturais
da economia criativa e contribuir para a construcao de uma
agenda dedicada a esta tematica (INTERNATIONAL, 2004).

Originarias do mundo angléfono, ambas as expressoes tém
a sua penetragio em outros universos lingiisticos, princi-
palmente o da francofonia, ainda bastante reduzida. Além do
Reino Unido, os termos inddstrias criativas e economia cria-
tiva tém ampla utilizacao em todo o Extremo Oriente — espe-
cialmente em Hong-Kong, Cingapura, Coréia, China e, mais
recentemente, na india —, na Austrilia e na Nova Zelindia e,
cada vez mais, na Europa. Também na América Latina a tema-
tica tem ganhado forca, em particular por conta da cooperacao
técnica que alguns paises do continente mantém com o British
Council. Nos Estados Unidos, onde a temética ja de ha muito
ocupa lugar de proa, as expressdes ja comecam a ser utilizadas.
Na Africa, a penetracio é mais acelerada nos paises de lingua
oficial inglesa e portuguesa e mais lenta naqueles em que pre-
domina o francés como lingua oficial.

No Canada, a utiliza¢io dos termos depende da irea lingiiis-
tica. No Québec, estado francoéfono, os termos ndo aparecem no
sistema de classificacdo das atividades dos setores culturais e
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da comunicagio (THE OBSERVATOIRE..., 2003). Ji no restante
do Pais, angl6fono, o sistema de estatisticas culturais recorre ds
expressoes creative goods and services, para nomear os bens e
servicos culturais, e ao conceito de creative chain, para analisar
as suas cadeias de producao e consumo (CULTURE..., 2004).

A tendéncia a popularizacido de ambas as expressoes e da sua
penetracio nas areas e paises que até agora lhe tém sido indife-
rentes, ou mesmo resistentes, como € o caso, em especial, da
Franca, deve acelerar-se rapidamente, particularmente pelo
fato da UNESCO, recentemente, ter passado a incorpori-los as
suas iniciativas e documentos. Em fevereiro de 2005, o escri-
tério regional da UNESCO para a Asia e o Pacifico, realizou, na
India, um importante seminario com a participacio de prati-
camente todos os paises da regido e, ao final, aprovou um do-
cumento onde expressou, de forma explicita, a compreensao
de que as indtstrias culturais sdo parte da economia criativa
(ASIA-PACIFIC CREATIVE..., 2005) — um fato a ser ressaltado,
pois, no Informe Mundial sobre a Cultura — 2000, publicado
em 2004 pela UNESCO, é que nio existem referéncias aidéia de
indastrias criativas ou de economia criativa. Por seu turno, o
Instituto de Estatisticas da UNESCO publicou documento so-
bre a circulagio e o comércio internacional de bens e servicos
culturais (UNESCO..., 2005) que entroniza em definitivo a ex-
pressdo indastrias criativas no vocabulario desta Organizacao.

Nesta mesma direc¢ao, deve ser contabilizado o trabalho rea-
lizado pelo British Council, tanto na area da cooperacgao técni-
ca, onde desenvolve, em parceria com varios paises, como a In-
dia, por exemplo, o programa Developing Creative Economy,
quanto no que se refere ao programa de seminarios voltado
para a tematica da economia criativa e que, anualmente, retine
técnicos e police makers asiaticos, africanos, latino-americanos
e europeus do Leste (BRITISH COUNCIL, 2005b).

Até agora, a definicdo mais correntemente utilizada pelos
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paises que ja adotam as expressoes economia criativa e indas-
trias criativas é aquela formulada pela Creative Industries Task
Force, grupo criado em 1997 pelo UK Department for Culture,
Media and Sports (DCMS), o Ministério da Cultura inglés, para
analisar as necessidades em rela¢ao a politicas e investimentos
governamentais e identificar formas de maximizar o impacto
econdmico do setor das inddstrias criativas. Sua tradugio para
o portugués é a que segue:

as inddstrias criativas sdo aquelas inddstrias que tém sua origem na cria-
tividade, habilidade e talento individuais e que tém um potencial para
geracdo de empregos e riquezas por meio da geragdo e exploragdo da
propriedade intelectual. Isto inclui propaganda, arquitetura, o mercado
de artes e antiguidades, artesanatos, design, design de moda, filme e vi-
deo, software de lazer interativo, mdsica, artes cénicas, publicacées,
software e jogos de computador, televisdo e rddio. (BRITISH COUNCIL,

200543, p.5, tradugdo nossa)

Com algumas variagdes no que diz respeito aos setores conside-
rados como indistrias criativas, esta mesma defini¢o tem sido
tomada como referéncia-padrdo nos planos estratégicos e outros
documentos governamentais dedicados ao setor em alguns dos
paises que mais avancaram do ponto de vista da institucionali-
zagdo da tematica, como Australia, Nova Zelandia e Cingapura.
Na Australia, o Department of Communications, Information
Technology and the Arts (DCITA), 6rgio equivalente ao Ministé-
rio da Cultura,adota o mesmo conceito e inclui os mesmos seto-
res que o DCMS britdnico (PATTINSON...,2003).Ja Queensland,
estado australiano que desenvolve uma estratégia particular
para o setor dasindustrias criativas, embora utilize, com peque-
na variacgdo de texto, conceito idéntico ao dos ingleses, trabalha
com uma lista distinta de setores considerados como industrias
criativas pelo UK — DCMS e pelo DCITA: exclui o mercado de ar-
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tes e antiguidades, o artesanato e as artes cénicas e inclui o que
chama de allied industries, ou seja, indastrias complementares
ds indastrias criativas (PATTINSON, 2003). No caso australiano,
uma outra questao relativa a classificacao das indastrias criati-
vas é a distingao feita entre core copyright industries — indas-
trias cujo produto final se expressa integralmente através de
copyright, (uma forma particular de propriedade intelectual
representada pela criacao individual de determinado trabalho
—um filme, um livro, uma msica, uma fotografia, etc.) — e par-
tial copyright industries — inddstrias cujo produto final apenas
parcialmente expressa copyright, como os trabalhos de arquite-
tura e de publicidade (DEPARTMENT...,2002).

A Nova Zelandia, outro Pais que adota a definicao do Go-
verno Britdnico, também tem as suas ressalvas em relagio aos
setores englobados pelo conceito de indastrias criativas. Em
2002, 0 governo elegeu como areas estratégicas para o desen-
volvimento do Pais a biotecnologia, a tecnologia da informa-
¢ao e da comunicacdo e as industrias criativas (NEW ZEALAND,
2002). No ano seguinte, um documento oficial sobre a estraté-
gia de pesquisa e desenvolvimento para o setor das industrias
criativas (THE FOUNDATION..., 2003) evidencia a diferenca
dos setores abarcados pela definicao de indastrias criativas em
relacdo a ingleses e australianos. Por exemplo, diferentemente
da Australia, ndo é feita qualquer distin¢ao entre core copyright
industries e partial copyright industries e o artesanato, o mer-
cado de artes e de antiguidades ficam de fora da lista.

O mesmo observa-se em Cingapura: conceito idéntico ao
dos ingleses, mas listagem distinta. Neste Pais, o recém-criado
creative cluster inclui na lista de inddstrias criativas as festas e
os servicos prestados por empresas de producao artistica (RE-
PORT...,2002; LEGISLATIVE.. ., [2002 0u 2003]).

Ao menos trés razdes parecem explicar tais variacoes. Uma,
o fato da prépria definicao do setor sugerir a possibilidade de
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outras inclusGes. Outra, os interesses especificos de cada pais
em ter tais ou quais setores incluidos. Uma terceira, de carater
mais geral, o fato do conceito ainda n3o estar definitivamente
consolidado, nem do ponto de vista pratico-operacional das
politicas puablicas, menos ainda do ponto de vista académico.

Howkins (2005) chama a atengdo para o fato de que, mesmo
o Governo Britanico chegoua promoveraltera¢des na defini¢ao
de indastrias criativas desde que esta surgiu em finais dos anos
1990. Inicialmente, a defini¢do alcancava todas as indastrias
que gerassem Propriedade Intelectual (p1). Segundo este au-
tor, rapidamente a definico perdeu abrangéncia, pois passou a
abarcar tdo somente a producio de bens e servigos relacionados
com o universo artistico e com as industrias culturais, pouco
incorporou das industrias de software e, principalmente, res-
tringiu o campo da PIao copyright, deixando de fora outras for-
mas de PI como as patentes e as marcas registradas (HOWKINS,
2005) —alids, incluidas pela Nova Zelandia na sua listagem de
indastrias criativas (THE FOUNDATION..., 2003). Tal restri-
¢do, segundo este autor, resultou problematica. Por exemplo,
seguindo a definicao britanica, a ciéncia — para a qual, a forma
privilegiada de PI s3o as patentes — nao é criativa! Considera a
publicidade uma indastria criativa, mas deixa de fora o marke-
ting. No entanto, inclui o artesanato que é uma manufatura.

Do ponto de vista dos estudos académicos, o debate con-
ceitual a volta de ambas as expressoes, indistrias criativas e
economia criativa, comega a ganhar relevo, mas ainda deixa
bastante a desejar.

Richard Caves, por exemplo, ocupou seu livro sobre indus-
trias criativas procurando identificar e discutir os variados
problemas envolvendo a relacao entre os diversos campos do
fazer artistico, creative activities, e a economia, mostrando-se
pouco interessado em trabalhar mais aprofundadamente al-
gum conceito, operacional ou tedrico, que desse conta do que
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vem a sera economia criativa e as indastrias criativas. Satisfez-
se em considerar como creative industries aquelas inddstrias
que produzem bens e servicos que “contains a substantial ele-
ment of artistic or creative endeavor”3 sem, no entanto, preo-
cupar-se em discutir exatamente o que isto possa significar.

Richard Florida, por seu turno, contentou-se em tomar a
questdo da economia criativa como um dado do mundo con-
temporaneo: “Today’s economy is fundamentally a Creative
Economy” (FLORIDA, 2002, p.44) — € concordar com 0s au-
tores que trabalham com idéia de que as “advanced nations
are shifting to information-based, knowledge-driven econo-
mies”+. A rigor, seu livro n3o trata das industrias criativas e
sim do que ele chama de creative class, ou seja, das profissoes
e ocupagoes tipicas desta creative economy, profissionais os
mais diversos que tém em comum o fato de estarem engaja-
dos em algum creative process, tais como cientistas, artistas,
poetas, arquitetos, editores, formadores de opiniao, etc. (FLO-
RIDA, 2002, p.69).

As contribui¢does mais importantes sobre o tema tém vin-
do, por exemplo, dos trabalhos realizados pelos pesquisadores
australianos da Queensland University of Technology (QUT).
Stuart Cunningham, professor e diretor do Creative Industries
Research & Applications Centre, 6rgao desta universidade aus-
traliana, num excelente trabalho sobre a tipologia e as carac-
teristicas das empresas do setor de inddstrias criativas (CUN-
NINGHAM, 2005), sugere que as inddstrias criativas tém, entre
outras, a grande vantagem de promover a convergéncia entre
areas que, até entdo, ndo estavam necessariamente ligadas e,
portanto, eram objeto de politicas estanques. Na mesma linha,
John Hartley, professor e Reitor da Creative Industries Facul-
ty da Queensland University of Technology, também aborda a
idéia de indastrias criativas a partir da compreensao de que o
termo expressa uma

3

Op. Cit.: “contém dose
substancial de esforco
artistico ou criativo”

(tradugdo nossa)

4

FLORIDA,2002, p.44:

P
nagdes avangadas

estdo se movendo na

dire¢do de uma

economia baseada na

informacio e no
conhecimento.”
(tradugdo nossa)
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HARTLEY, 2005, p.5:
“convergéncia
conceitual e prética das
artes criativas (talento
individual) com as
inddstrias culturais
(escalade produgdo em
massa), No contexto
das novas tecnologias
mididticas (TIC) no
ambito da nova
economiado
conhecimento, para o
uso darecente
interagdo cidaddos-
consumidores”
(tradugdo nossa)

conceptual and practical convergence of the creative arts (individual ta-
lent) with cultural industries (mass scale), in the context of new media te-
chnologies (ICTs) within a new knowledge economy, for the use of newly

interactive citizen-consumers 5 (grifo nosso)

Recentemente, na linha do Seminario realizado em Brisbane,
na Australia, em dezembro de 2002, ja referido anteriormente,
pesquisadores da QUT, John Hartley e Michael Keane, organi-
zaram em Beijing, China, no més de julho de 2005, um impor-
tante seminario com a presenca de estudiosos de varias partes
do mundo, empreendedores, police makers e autoridades chi-
nesas e australianas, para a discussido de questdes envolvendo
a relacdo entre industrias criativas e inovagdo — reflexo, certa-
mente, daimportancia que a tematica vem ganhando do ponto
de vista da economia chinesa e da sua aceita¢ao pelas autorida-
des deste pais asiatico INTERNATIONAL, 2006).

Ainda da Australia, sio também dignas de registro as con-
tribuicoes do professor David Throsby, autor de artigos e livros
importantes sobre o tema da economia da cultura, como o ja
classico Economics and Culture (THROSBY, 2001), que tem vin-
do a discutir o que chama de economia da criatividade.

O inglés Howkins (2001), um dos pioneiros na discussio
da tematica, desenvolveu um esquema conceitual que parte
da compreensao de que criatividade é a habilidade de gerar al-
guma coisa nova. No entanto, tal n3o significa uma atividade
econdmica, a ndo ser quando o resultado da criatividade tenha
algum tipo de implicac3o neste sentido. Ai, ent3o, tem-se o
que ele chama de creative product (HOWKINS, 2001, p.X). Boa
parte dos creative products gera PI, cujos tipos mais comuns
sdo os copyrights, as patentes, as marcas registradas e o design.
Segundo este autor — e aqui se encaixa a razio maior da sua cri-
tica a definicdo do UK-DCMS —, estes quatro segmentos de PI
é que formam as industrias criativas — enquanto que as tran-
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sacdes dos seus creative products, portanto, aquilo que estas
indastrias produzem, é que conformam a economia criativa
(HOWKINS, 2001). Este autor chega, inclusive, a sugerir uma
equacdo da economia criativa: “the creative economy (CE) is
equivalent to the value of creative products (CP) multiplied by
the number of transactions(T); thatis, CE=CPXxT”®

Preocupado com os desdobramentos futuros da tematica das
inddstrias criativas e da economia criativa, é também Howkins
(2005) quem alerta para o que considera questoes a enfrentar
nesta area. S3o estas:
anecessidade de uma revisio do conceito;
a importancia de promover a aproximacao entre criatividade e
inovacgao — o que permitira a inclusdo da ciéncia no 3mbito das
inddstrias criativas;
a urgente necessidade de uma revisao dos marcos regulaté-
rios da propriedade intelectual na dire¢ao do interesse pablico
- hoje largamente submetidos aos interesses das grandes cor-
poracoes;
a elaboracdo de politicas pablicas capazes de integrar as multi-
plas dimensoes (e responder ds varias demandas) da economia
criativa.

Ocupemos-nos, por ultimo, da cena brasileira, do ponto de
vista da temdtica das inddstrias criativas e da economia criativa.

Pode ser dito que, s6 nos Gltimos quatro anos emergiram,
no Brasil, as questdes relativas as inddstrias criativas e a eco-
nomia criativa. A rigor, no entanto, este nio é um fato que se
restrinja exclusivamente ao nosso Pais. De uma maneira ge-
ral, estas questdes, nos paises em desenvolvimento, nio siao
devidamente exploradas. Seja pelo desconhecimento do po-
tencial que encerram do ponto de vista da questdo do desen-
volvimento, seja pela auséncia de instituicdes e de politicas
dedicadas ao setor, seja, ainda e principalmente, por conta da
extrema concentracao do mercado global de producio e dis-

6

HOWKINS, 2001, p. Xiv:
“aeconomia criativa
(ec) é equivalente ao

valor dos produtos
criativos (PC)
multiplicado pelo

niimero de transagdes
(T);istoé,ECc=PCXT”

(tradugdo nossa)
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tribuicdo dos bens e servicos criativos.

Assim, diferentemente de nao ser a tematica uma novidade
para paises como o Reino Unido, a Austrilia,a Nova Zelindia e
os Estados Unidos, percebe-se que o sabor de novidade vai ce-
dendo lugar a preocupacao dos governos quanto ao debate so-
bre indastrias criativas e economia criativa quando a atencao se
volta para paises africanos —a Africa do Sul est4, no continente,
entre os que maisavanc¢am na questao —, asiaticos,comoa China
— certamente, o pais que mais tem investido na perspectiva da
institucionalizacio de politicas para o setor — a India, e Cinga-
pura, caribenhos, como Jamaica e Barbados, e sul-americanos,
como Colémbia, Argentina, Venezuela e Chile. O mesmo pode
ser dito de institui¢coes multilaterais como o0 MERCOSUL, cujo
setor cultural tem se ocupado largamente da questao, e o Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID), que recentemente
criou a Inter-American Culture and Development Foundation.

Com toda a certeza, pode-se dizer que a XI Conferéncia Mi-
nisterial da United Nations Conference on Trade and Develop-
ment (UNCTAD), realizada em S3o Paulo, em junho de 2004,
é um marco deste processo, exatamente pelo fato de ter reco-
mendado, na seqiiéncia das discussoes que abrigou num painel
inteiramente voltado ao tema e que reuniu especialistas, téc-
nicos do sistema ONU e representantes de varios governos, a
criacdo de uma instituicdo internacional dedicada & economia
criativa na perspectiva do fortalecimento e desenvolvimento
deste setor nos paises do Sul.

Para o Brasil, em geral, e a Bahia, em particular —um e outra
caracterizados por um campo cultural ainda carente de estu-
dos e pesquisas na area da economia da cultura e, por extensao,
sobre as indGstrias criativas e a economia criativa —, os efeitos
desta Conferéncia foram significativos. E nao poderia ser de
outra forma, na medida em que o Governo Brasileiro ofereceu-
se para acolher o Centro Internacional de Economia Criativa
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(CIEC), a nova instituicdo recomendada pela Conferéncia da
UNCTAD, e a Bahia foi escolhida para ser a sua sede.

Assim é que, desde 2004, multiplicaram-se os contatos in-
ternacionais, eventos de grande envergadura foram realizados,
estudos tém sido encomendados, parcerias vém sendo nego-
ciadas, todas estas a¢oes desenvolvidas a volta do processo de
instalacao do CIEC—o0 que, de resto, tem servido, também, para
fortalecer um conjunto de politicas relacionadas com a questao
da economia da cultura e postas em marcha pelo Ministério da
Cultura, de que sio bons exemplos os acordos de cooperagao
técnica assinados, em 2004, com 0 IBGE € 0 IPEA.

Os efeitos de tamanha movimentacao tém, também, reper-
cutido fortemente na Bahia. Em 2005, por exemplo, Salvador
abrigou dois importantes eventos internacionais na area da
economia criativa. O primeiro, o Férum Promovendo a Eco-
nomia Criativa: rumo ao Centro Internacional das Industrias
Criativas (c11¢c)/ Enhancing the Creative Economy: Shaping an
International Centre on Creative Industries, organizado, em
abril, pelo Ministério da Cultura e o PNUD, serviu para langar
as bases do CIEC. O segundo, o seminario Industrias Criativas
—a cultura no século xx1, realizado pelo governo estadual em
dezembro do mesmo ano, teve como objetivo ampliar o debate
sobre a tematica da economia criativa na perspectiva da insta-
lacao do CIEC na Bahia.

Maisimportante ainda, as repercussoes estao sendo sentidas,
também, na formula¢io de politicas publicas estaduais e muni-
cipais. Nasdreas de planejamento, de cultura, de ciéncia e tecno-
logia e de desenvolvimento do Governo Estadual, as referéncias
ao tema e o envolvimento com o projeto do CIEC ocupam lugar
de destaque — na montagem do novo governo, por exemplo, a
nova Secretaria da Cultura, criada a partir do desmembramen-
to da antiga Secretaria de Cultura e Turismo, passou a contar
com uma Superintendéncia dedicada a relacdo entre cultura e
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Nota

Este texto resulta de
reflexdes desenvolvidas
pelo autor na condigdo
de bolsista da Fundagio
de Amparo a Pesquisa
do Estado da Bahia
(FAPESB), entidade
financiadora do projeto
de pesquisa “Economia
criativa—em busca de
paradigmas:
(re)construgdes a partir
da teoria e da pritica.”

desenvolvimento, no ambito da qual estdo inscritas as questoes
relativas as industrias criativas e 3 economia criativa. O mesmo
tem ocorrido com o Governo Municipal, onde a Secretaria de
Economia, Emprego e Renda e a Agéncia de Desenvolvimento
Econ6émico de Salvador tém procurado avangar no sentido de
mapear e desenvolver a economia criativa na Cidade.

Também no ambito académico é possivel detectar-se uma
movimentacdoa voltadestatematica. O Centro de Estudos Mul-
tidisciplinares sobre Cultura (cULT), da Faculdade de Comuni-
cacdo da Universidade Federal da Bahia (UFBA), vem desenvol-
vendo trabalhos de grande interesse para o setor, a exemplo de
uma pesquisa realizada sobre o mercado da mdsica na Bahia,
por encomenda da Organizacdo Mundial do Trabalho, e uma
outra pesquisa que se ocupa dos publicos, politicas e mercados
dos equipamentos culturais de Salvador. Os cursos de mestrado
e doutorado do Programa Multidisciplinar de P6s-Graduacao
em Cultura e Sociedade da mesma Universidade, por seu tur-
no, contam com varios alunos que desenvolvem os trabalhos
de dissertacao ou tese em areas da economia criativa. Além da
UFBA, também a UNIFACS, instituicdo privada de ensino supe-
rior existente em Salvador, tem procurado estimular pesquisas
nesta area no seu Programa de P6s-Graduacao em Desenvolvi-
mento Regional e Urbano.

Nio resta davida de que muito ainda ha por ser feito. Toda-
via, sdo, certamente, todas estas acoes importantes que, soma-
das, nao apenas fortalecem sobremaneira a posicao de Salvador,
e da Bahia como possivel sede do Centro Internacional de Eco-
nomia Criativa, como contribuem para fazer avancar, do ponto
de vista tedrico-pratico, o debate sobre industrias criativas e
economia criativa no Brasil, Pais que, com certeza, tem muito a
ganhar com as potencialidades que encerra o que parece ser um
setor que, aceleradamente, se mostra como um grande gerador
de riqueza na atual etapa do capitalismo.
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Entre o universal & o heterogéneo:
uma leitura do conceito de cultura na Unesco

Mariella Pitombo*

Criada em 1945 com o objetivo de constituir-se num
sistema permanente de cooperacio multilateral para
a educacao, ciéncia e a cultura, hoje, a Unesco é um
dos organismos mais importantes do sistema das
Organizacoes Unidas. O principio que lhe deu ori-
gem pautava-se no entendimento de que a consecu-
¢ao dapaznioadviriaapenas de acordos econémicos
e politicos, mas também da “solidariedade intelec-
tual e moral da humanidade”, viabilizada através da
cooperagdo das nacgoes nas esferas da educacao, da
ciéncia e da cultura.
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1
A Unesco define seus
principais atos
normativos da seguinte
forma:a) Declaragdo é
um compromisso
puramente moral ou
politico unindo os
estados com base no
principio da boa fé; b)
Recomendacio trata-se
de um texto dirigidoa
um ou a varios Estados
convidando-os a
adotarem um
comportamento e a
agirdeuma
determinada forma
num dominio cultural
especifico.

Em principio, a
recomendagdo é
desprovida de
obrigatoriedade e c)
Convengdo: este termo
designa todo acordo
concluido entre dois ou
vérios Estados. Supde
uma vontade comum
de suas partes em face
do qual a convengao
cria compromissos
juridicos obrigatérios.
Disponivel no site da
Unesco http://portal.
unesco.org/culture/fr/
—tradugdo livre do
francés.

2
Disponivel no site da
Unesco http://portal.
unesco.org/culture/fr/
—tradugdo livre do
francés.

Idem.
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Orientada por essa ética, a Unesco vem semeando a pratica
de estabelecer normas de orientagao na area da cultura, através
da regulamentacio de instrumentos juridicos como declara-
coes, recomendacbes ou convencdes?, considerados por ela
como instrumentos que auxiliam os Estados a melhor protege-
rem a cultura sobre todas as formas” .

Ao longo de 60 anos de existéncia, a abordagem da questio
culturalem seus programas deacao temsofrido flutuacées, sin-
tomatizando assim os proprios processos de mudanca social.
Este artigo tem como propoésito analisar a oscilagdo do concei-
to de cultura disseminado pela Unesco, elegendo como fonte
de analise um documento, elaborado sob os auspicios da Divi-
sdo de Politicas Culturais da organizacao, intitulado L’ Unesco
et la question de la diversité culturelle3. Ainda que o presente
paper nio tenha tomado como fonte primdria os préprios do-
cumentos elaborados pela institui¢ao a exemplo de relatorios,
conferéncias, resolucdes e congéneres — correndo-se o risco
de conformar-se numa espécie de metainterpretagio de outro
esforco analitico —, o estudo realizado pela Unesco, contudo,
se apresenta como uma rica fonte de referéncia na medida em
que esboca um mapeamento sobre tal variagdo conceitual. Tal
oscilacao reflete-se nas alteracdes dos eixos conceituais que
nortearam a problematica da cultura, fato que, por conseguin-
te, implicou mudancas nasagoes e politicas empreendidas pela
Unesco no campo da cultura.

O propésito desse artigo entio é o de cotejar tais alteracoes
e verificar em que medida estas mudangas refletem e/ou in-
formam o préprio movimento de institucionalizac¢do do con-
ceito de cultura pelas ciéncias sociais. A partir desse pano de
fundo discute-se o modo como os diferentes agentes se entre-
lacam (as elites cientificas e as organiza¢oes multilaterais) de
maneira a institucionalizar o conceito de cultura como modo
de compreensio social. Vale ressaltar que devido as dimensoes
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do presente texto, coube muito mais um esfor¢o de anunciar a
referida problematica, ressaltando apenas alguns aspectos, do
que uma analise mais aprofundada sobre a complexa gama de
interfaces tedrico-empiricas que tal mirada oferece.

Tomando como eixo tebrico-metodologico o conceito de
configuracao do socibdlogo alemao Norbert Elias (1994), ou
seja, entendendo as relagdes sociais como uma teia de interde-
pendéncias entre seres humanos em suas muatuas pressoes par-
te-se da hipotese de que a eleicao de determinados principios
que nortearam as a¢des da Unesco no campo cultural é fruto
tanto do seu entrelacamento com as elites cientificas hegemd-
nicas, em suas disputas e aderéncias, como também da dina-
mica social e dos seus arranjos de poder, sejam eles do campo
econdmico, politico ou intelectual. Do mesmo modo, as elites
cientificas, pelo menos aquelas dedicadas as “ciéncias dos ho-
mens”, ndo produzem suas novas correntes tedrico-metodolo-
gicas a partir de epifenémenos, por assim dizer. Ou seja, novas
problemaiticas, teorias e métodos nao brotam de um vacuo s6-
cio-histérico. Ao contrario, elas sio constituidas e constituti-
vas de determinados encadeamentos sociais. Nesse sentido, ao
eleger determinados temas e solidifica-los enquanto categorias
de compreensio social, ambos, a Unesco e o campo cientifico,
se apresentam simultaneamente como produtos e produtoras
de realidades sociais especificas.

Ao capturar elementos e recursos da pulsante fonte que sdo
por exceléncia as configura¢des sociais, o campo cientifico se
vale de tais referéncias para elaborar seus principios e métodos
e,num duplo movimento, se cristaliza enquanto esfera de saber
especificobem como serve de caixa de ressonancia que informa
outros novos saberes e praticas. No caso em tela, parte-se da
suspeita de que, ao servirem como fonte de referéncia para os
principios eacdes da Unesco, as elites cientificas acabaram con-
tribuindo para a institucionalizagio e legitimacao de determi-
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nadas correntes te6rico-metodologicos referidas a questio cul-
tural. Como conseqiiéncia, ao conjugarem interesses comuns,
nio sem tensdes, tanto um como o outro agente contribuiram
para elevar o tema da cultura a uma espécie de pauta prioritaria
naagenda mundial.

Para dar conta do problema anunciado, analisa-se de forma
mais detida o documento acima referido, buscando extrair as
principais matrizes conceituais em torno da idéia de cultura
que refletem o pensamento da Unesco, no compasso mesmo
em que se opera o cotejamento de tais matrizes com as princi-
pais correntes tebricas em vigor no campo das ciéncias sociais.

O estudo “A Unesco e a questio da diversidade cultural”
estabelece uma periodizagdo com o intuito de esquematizar as
principais mudangas ocorridas na abordagem teérica do tema
das diferencas culturais que orientou as atividades da institui-
¢ao desde o inicio de seu percurso.

Vale ressaltar que a autora do referido estudo, a principio,
nio apresenta qualquer distin¢ao entre os conceitos de “di-
versidade cultural” e “cultura”. Apesar de o titulo referir-se a
expressao “diversidade cultural”, ap6s leitura do texto, o que
se pode concluir é que a investiga¢do toma como objeto o pro-
cesso de alteracao conceitual da idéia de cultura e nio a de di-
versidade cultural. Em nenhum momento esses conceitos s3o
problematizados enquanto categorias tedricas, ao contrario,
sdo tomados como sindénimos.

Tomando como fontes de pesquisa documentos oficiais pro-
duzidos pela instituicdo, a exemplo dos relatérios dos Direto-
res-gerais e dos planos deacio médio-prazo, Stenoudistinguiu,
cronologicamente, quatro grandes periodos norteadores das
idéias-mestres que informaram o conceito de cultura operado
pela Unesco nos seus 60 anos de existéncia. S3o eles: a) Cultura
e Saber; b) Cultura e Politica; c¢) Cultura e Desenvolvimento e
d) Cultura e Democracia. Afim de uma melhor sistematizagao
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metodologica, a periodizacao estabelecida no documento sera
considerada aqui como fio-guia para os desdobramentos anali-
ticos que doravante se pretende elaborar.

Cultura e saber

A Unesco nasce no ocaso da segunda grande guerra, num pe-
riodo marcadamente belicoso, em que o mundo encontrava-se
dividido entre dois p6los: o ocidente e o oriente. Para elite for-
muladora dos principios da Unesco, tal dicotomia se constituia
numa fonte potencial de conflito. Desde o inicio de suas ativi-
dades, a organizacio esteve orientada para a tarefa de se consti-
tuir como férum que proporcionasse o entendimento e o didlo-
go entre as nacdes em busca da consecug¢io da paz mundial.

O plano da cultura é eleito entao enquanto uma das searas
privilegiadas para a consecucdo desse fim. Terry Eagleton, em
seu livro a Idéia de Cultura, chama a atencao para o fato de que
“a cultura desponta quando a civilizacao comecga a parecer au-
tocontraditéria” (2005, p.36). Ou seja, no seu processo de ex-
pansao, os projetos civilizadores apresentam sua dupla face: ao
tempo em que realizam alguns potenciais humanos, acabam,
no mesmo compasso, abortando outros. Nesse sentido, para o
autor, a cultura (como modo de vida) seria o elemento que da-
ria cor e textura a abstra¢do da cultura como civiliza¢io#. Ora,
a atuagdo do Unesco ao exaltar o tema da cultura parece ser
justamente essa: aplacar os efeitos devastadores dos projetos
civilizadores encabecados pelos paises hegemonicos que cul-
minaram em duas grandes guerras mundiais, tendo na bomba
atdmica o simbolo mais emblematico da barbarie produzida
pela racionalidade ocidental. Contudo, cabe uma questio: ao
tentar aliviar os efeitos bombaésticos projeto civilizador oci-
dental, a Unesco, por outras vias, ndo acabou também urdindo
uma nova missao civilizatéria?

4
EAGLETON, 2005, p.38.
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5
A Conferéncia de

Ministros Aliados
Educagdo(CAME)
constituiu-se numa
espécie de nascedouro
da Unesco. Por
iniciativa do governo
britanico, através do
British Council, os
ministros da Educagdo
dos paises aliados
reuniram-se pela
primeiravezem
Londres, noano de
1942, com o objetivo de
avaliar
antecipadamente
solugdes para os
problemas que estavam
por virapés a Segunda
Guerra Mundial nos
campos da educagio,
daciéncia e da cultura.
O CAME teve vida
institucional
curta(1942-1945), no
entanto, como destaca
Harvey (1991, p33),2
Conferénciateve o
mérito de realizar “un
importante labor de
transformacién de
conceptos, politicas,
métodos de trabajo,
medios e instrumentos a
un nivel de decisién
politica superior nunca
antes alcanzado en
matéria de realciones
culturales
multilaterales; con sus
trabajos no solamente
se gesto el nacimiento
de la Unesco, sino que
también evoluciono
sustancialmente

la politica cultural
internacional moderna,
a nivel mundial”.

Para cumprir seus designios, a institui¢do enfatizou os te-
mas da educagio e do conhecimento (saber) como chaves para
a consecucao da paz. O primeiro periodo a estipulado pelo do-
cumento, nao se estende em demasia, refere-se basicamente ao
momento de constituicao da Unesco, discutido nas conferén-
cias de ministros da Educagio dos paises aliados, entre 1942 e
19455. O Ato Constitutivo da organiza¢ao propugnava o prin-
cipio de que o saber e a informacao seriam o veiculo, por exce-
léncia, para fomentar a compreensao entre os “povos” e nagoes
rumo a concretizag¢io da paz mundial. Conformava-se assim o
principal eixo norteador para as futuras atividades da recém-
nascida instituicao. Sob o estigma beligerante da época, a cren-
¢a que norteava os dirigentes dos 44 paises-membros da nova
instituicdo era a de que a “ignorancia apresentava-se como a
causa subjacente da suspeita, desconfianca e da guerra entre os
‘povos’’t. Acreditavam quea “solidariedade intelectual e moral
dahumanidade” seriaa chave para a consecucao da paz. Solida-
riedade essa promovida basicamente pela énfase na preserva-
¢ao, intercambio e difusio do conhecimento e da informagio,
tendo na educacao popular o meio ideal para acessar toda a base
de conhecimento produzida pelos grupos humanos.

Nesse sentido, o conceito de cultura esta referido, sobretudo,
dquela noc¢ao mais restrita que entende a cultura como o aci-
mulo de saber, refletida nas produgoes artisticas e intelectuais.
Nesse momento, o conceito acionado ainda nao evocava a idéia
que hoje prevalece no seio da institui¢do, qual seja: a cultura
entendida como um conjunto de diferentes modos de pensar,
ser e sentir — ou seja, um dispositivo capaz de forjar umaidenti-
dade proépria ao tempo em que constitui diferencas. Como evi-
denciaaautoranesse momento, o conceito de culturaaindanio
havia sido “politizado”.

Nesses termos, a correlacdo que se estabelece entre a nocgao
de cultura priorizada no momento da criacio da Unesco e um
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possivel eixo conceitual ja instituido nas ciéncias humanas, se-
ria aquele contido nos principios filoséficos do idealismo e do
romantismo alemaes, qual seja: o conceito de Bildung. Como
esclarece Victor Hell (1989, p.52) o referido conceito é um dos
momentos paradigmaticos para o desenvolvimento da idéia
de cultura, pois contribuiu decisivamente para a defini¢ao dos
seus primeiros contornos, ainda no século xvIiI, dentre as
inumeraveis, polissémicas e controversas versdes que viria a
revesti-lo no futuro.

Foi durante o classicismo alemio que a nocao de Bildung
ganhou corpo, evocando principalmente a idéia de “formacao
para o humano” — delineamento conceitual esse desenhado
inicialmente por Herder, mas que viria a marcar profunda-
mente as ciéncias do espirito que se desenvolveriam na Euro-
pa durante o século X1X (GADAMER,1997, p.48). O eixo prin-
cipal do conceito é a constituicdo da propria idéia de homem
que paulatinamente vai assumindo um lugar central na cos-
mologia da época em contraste com questdes politicas volta-
das formagio dos Estados, soberania, direitos civis, etc. O que
vai orientar o conceito de Bildung é a especulacao sobre o pr6-
prio devir do homem na terra, e em ltima instancia, como se
efetiva a sua liberdade. Um dos principais sentidos acionados
pelo referido conceito diz respeito “a formacado intelectual,
estética e moral do homem” (HELL, 1989, p.59), 0 que nos re-
mete a concepg¢do de uma espécie de formacgao global do ho-
mem. Ou seja, o senso acionado ai traz i tona uma dimensao
quase que patrimonial de sedimentacdo de saberes, expressa
em uma condicdo objetiva a ser alcancada, materializada pelo
acimulo de realizacdes e obras intelectuais, artisticas e mo-
rais. Acessar tal lastro de conhecimento comparece como o
caminho privilegiado para a emancipaciao dos homens, pois
ao tempo que esclarece, ilustra e aperfeicoa, torna-se também
o meio para que ele, o homem, estabeleca sua triplice alianga

6
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fundamental, qual seja: sua relagio com a natureza, com os
outros homens e com o divino.

E necessario considerar que a idéia de cultura nasce marcada
pelo signo da universalidade e é sincronica ao surgimento da
propria nocao de homem, que floresce no século Xviil. Ambos
os conceitos (cultura e homem) evocam desde o seu nascimen-
to a expressdo de uma totalidade com pretensdes universais.

Se uma das nogodes de cultura que prevalece nessa época nos
remete a uma imagem de um vasto lastro de conhecimento e
de realizagcdes acumuladas, ou seja, para uma dimensao objeti-
vamente instituida, aidéia de homem que ganha corpo é aquela
parametrada por uma dimensao subjetiva de um ser que age e
determina o devir da cultura, constituindo-se em sua propria
finalidade. Nesse momento, a idéia de educacao comeca tam-
bém a ser forjada. Ainda que num sentido mais genérico, o
de ensinar a viver, a concepcao de educacio vai se delineando
como veiculo capaz de fornecer subsidios que permitam ao ho-
mem acionar o conjunto das obras e realizacbes humanas pro-
duzidas. Mais do que um acesso ao conhecimento, a educagao
proporcionaria uma formacao capaz de produzir nos homens o
“espirito filos6fico” que lhe capacitasse em distinguir as “ver-
dadeiras” obras daquelas que portassem “falsos valores™, cor-
ruptoras dos sentidos. Nesse compasso, a educagio proporcio-
naria uma formacdo integral do homem, capaz de dotar-lhe de
consciéncia para realizar a sua plena liberdade.

Cabe esclarecer que a correlacao estabelecida entre o con-
ceito de cultura e Bildung e os principios que orientaram a
idéia de cultura da Unesco nos seus primeiros passos esta am-
parada muito mais em uma suspei¢io do que na evidéncia de
uma referéncia literalmente verificivel em seus pressupostos.
No entanto me utilizo aqui de alguns elementos para justifi-
car tal conexdo. A propria idéia de cultura ndo pode deixar de
ser concebida como sendo um fruto conceitual originalmente
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europeu, sendo desse modo, parametrada pelos principios e
implicacGes praticas que tal contexto lhe forneceu. Ha toda uma
heranca tributaria de longos séculos de edificacio do pensa-
mento ocidental que se reflete em nos principios orientadores
da Unesco: seja na tradicao do pensamento politico, sobretu-
do francés, dos séculos XVII e XVIII, matrizes que informaram
significativamente a idéia de cultura, seja pela fundamental in-
fluéncia do idealismo e romantismo alemaes dos séculos XvII e
X1xX. Enfim, é uma miriade de matrizes acionadas que compare-
cem latejantes nos pressupostos universalistas da Organizacao
das Nagoes Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura.

O conceito de Bildung foi destacado tendo em vista a prima-
zia estabelecida em relag¢do a questao do saber no momento de
constituicio da Unesco. Ressalte-se aqui mais uma vez, que o
projeto da organizagio é concebido por ministros da Educacao
dos paises aliados (na sua maioria europeus), elite portadora
da tradicao intelectual européia que via no saber a chave para
a emancipacao humana. Ao professar a relevancia da formacao
intelectual, através da educacao, como forma de acessar o varia-
do complexo de conhecimento — com énfase nas producodes ar-
tistico-intelectuais — gerado pela “humanidade”, a Unesco traz
atona todo esse fundo de conhecimento calcificado durante sé-
culos no pensamento europeu. Como vimos, toda essa tradi¢ao
intelectual é marcada pelo signo da universalidade, categoria
que ird cadenciar o modo de atuag¢io da Unesco e seu projeto de
encarnar uma comunidade internacional.

Cultura e Politica

A proliferacao de novos paises independentes sera o principal
elemento na tdnica posta pela Unesco para abordar o tema da
cultura neste segundo periodo demarcado pelo estudo, que,
cronologicamente corresponde final da década de 40 até me-
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ados dos anos 60. Doravante, o conceito de cultura vai paula-
tinamente se alterando para dar conta da nova dindmica sécio-
politica que se instaurava com a emergéncia de novas nacdes.
Desse modo, a manifestacao de identidades culturais se apre-
sentava como uma questao politica a ser englobada pela abor-
dagem da categoria de cultura elaborada pela Unesco.

Ainda que marcada por um projeto universalista, desde o
inicio, a organizacao passou a reconhecer, ainda que timida-
mente, a variedade das experiéncias humanas. Contudo, sus-
peitava que tal diversidade poderia também se constituir em
fonte de conflito. No segundo relatdrio do seu Diretor Geral
(Julien Huxley), datado de 1947, a categoria de cultura anuncia-
da portava certa ambigiiidade conceitual, pois fazia referéncia
auma cultura universal apontava para o carater plural que a ca-
tegoria evoca ao propagar a idéia ainda incipiente de reconhe-
cimento da diversidade de civiliza¢oes. Tendo em vista um ce-
nario internacional, marcado por profundas tensoes, a Unesco,
desde o inicio das suas atividades propde um meio termo entre
a universalidade e diferenca, ao lancar um slogan que viriaa se
tornar célebre, qual seja: “aunidade na diversidade”.

Este posicionamento assumido pela Unesco fundamenta-se
em grande medida no contexto politico da época, marcado pelo
tom beligerante da entdo nascente Guerra-Fria. Desse modo, o
reconhecimento de diferentes civilizacdes tinha por objetivo
impedir que as na¢does menores fossem dominadas pela propa-
ganda dos p6los hegeménicos de poder — 0s EUA e a URSS — que
conformavam a moldura geopolitica da época. Contudo, como
chama atencao a autora do documento, ao propor uma sintese
entre o universal e o singular, por mais nobre que fosse a inten-
¢30,a organizac¢ao nao oferecia os meios para concretiza-la. Do-
ravante, vao se delineando duas forcas ambiguas que em muito
marcarao as propostas da Unesco: de um lado, a crenca na pos-
sibilidade de construir uma cultura universal, na contraface do
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reconhecimento da multiplicidade de civilizacbes que nio se
enquadraria em uma categoria totalizadora.

Se o conceito de cultura enfatizado no Ato Constitutivo da
Unesco esteve fundamentado numa compreensio mais res-
trita, identificado com atividades especificas como protecao
de obras de arte, de patrimonio histérico, da propriedade in-
telectual e cooperagio cultural entre intelectuais e artistas dos
diversos paises; a partir da década de 50, a idéia de cultura vai
paulatinamente se alargando e ganhando t6nus politico seja
pelo contexto de desmonte dos impérios coloniais, seja pela
estreita conexao que vai se estabelecendo com os principios da
Declaragdo dos Direito Humanos, promulgada pela ONU em
1948. Desse modo, a cultura passa a ser vista como um direito a
ser protegido juridicamente, ao tempo em que sofre uma dila-
tacdo no sentido que vinha sendo até entdo operado, pois passa
aabrangeraidéia deidentidade e, por extensio, de independén-
cia de individuos e grupos’.

Cabe ressaltar, que o tema da defesa das minorias ja estava
inserido num debate mais amplo sobre a questdo racial que ja
vinha sendo engendrado no interior da Unesco, mais especifi-
camente através de seu Departamento de Ciéncias Sociais. Por
recomendacio do Conselho Econdémico Social e Cultural da
ONU - 0 ECOSOC —, a Unesco passou a empreender uma série
de estudos e projetos voltados para compreensao da vida social
dos diferentes povos que compunham o mosaico humano do
planeta, buscando através de uma radiografia social identificar
as raizes das tensdes entre os homens?®. Através dos resultados
desses estudos, se pretendia realizar uma campanha educati-
va voltada para eliminar o preconceito racial, considerado pela
UNESCO como um dos principais entraves para a realizagio de
seu objetivo-guia: a consecucdo da paz mundial e a compreen-
sdo entre os povos. Decerto, a relevancia dada a questao racial é
reflexo de um contexto politico tenso para a diplomacia inter-

7
Op.cit
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nacional. De um lado, a Europa, combalida pela guerra, tentava
refrear a expansio do dominio americano, e de outro, a paulati-
na projecio politica das liderancas africanas no movimento de
libertacdo do dominio colonial (EVANGELISTA, 2003, p.62).

Ora, todo o empreendimento de mapear as caracteristicas
culturais das comunidades e as relagoes sociais que lhe consti-
tuiam é realizado em estreita parceria com antropélogos, soci-
6logos, geneticistas, bidlogos, enfim com a comunidade cien-
tifica representativa de cada pais-membro. Como observa Ely
Evangelista (2003, p. 67), as pesquisas nao eram realizadas pela
Unesco. A organiza¢do apenas apoiava e incentivavaarealizagio
de monografias por equipes de cientistas e “renomadas autori-
dadesnacionais”, no entanto, aaprovacio final dasinvestigacoes
cabia a um comité nomeado pela Conferéncia Geral - seu 6rgao
supremo —, fato que evidencia o elevado gradiente de poder que
a organizacao retinha no delineamento final dos resultados dos
projetos realizados. Desse modo, a Unesco e uma determinada
parcela da elite cientifica se entrelacam em seus interesses espe-
cificos e passam a construir e re-significar categorias — como a
de raca e de identidade, por exemplo —, essenciais ao corpo con-
ceitual que vinha fundamentando o campo das ciéncias sociais,
especialmente a antropologia cultural americana.

O objetivo da Unesco ndo era tio somente elaborar diag-
noésticos sociais, mas também promover uma espécie de pro-
pedéutica voltada para a resolugio mesma dos conflitos. Em
altima instancia, a organiza¢do ndo apenas contribuia, em es-
treita relac3o com os cientistas, para o desenho de uma carto-
grafia cultural do planeta, como também exercia uma espécie
de controle social ao propugnar intervengdes para alterar de-
terminadas realidades sociais. Como se pode perceber, um pa-
pel nada desprezivel para um organismo relativamente jovem,
que apenas comegava a ocupar um papel significativo no mapa
geopolitico mundial.
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Imbuida nesse espirito de equacionamento das tensdes e
desigualdades entre os diferentes povos, a Unesco lanca entre
as décadas de 50 e 60 trés declaragdes sobre a questao racial. O
contetdo das referidas declaracoes se constitui num palco pri-
vilegiado de conflitos entre diferentes correntes tedricas, que
ora oscilam entre a predomindncia de uma antropologia fisica,
ocupada em elaborar diagnésticos fundamentados num deter-
minismo bioldgico, ora na prevaléncia de uma antropologia
cultural, que busca a compreensao das dindmicas sociais, enfa-
tizando, sobretudo, os aspectos sdcio-culturais. Lévi-Strauss é
um dos notaveis da antropologia francesa que participa da for-
mulacao da primeira das trés declaracoes elaboradas pela Unes-
co, contribuindo com seu célebre ensaio “Raga e Historia”.

Desse modo, toda a tematica desenvolvida em torno da
questio das diferencas raciais extrapola as fronteiras do De-
partamento de Ciéncias Sociais da Unesco e se faz ressoar na
montagem da agenda voltada especificamente para a cultura.
Diante do contexto mundial de emergéncia de novas nacoes,
decorrente dos movimentos de libertacdo colonial, a organi-
zacdo ndo podia fechar seus olhos para a questio que lhe era
impingida: o reconhecimento das diferencas. Nesse momento,
tanto no plano tedrico como no pratico, emergiam as mais di-
versas politicas de tolerdncia e compreensao entre 0s povos.

No plano das ciéncias sociais vivia-se o0 momento de con-
solidacdo de algumas escolas, especialmente a escola antro-
poldgica norte-americana. Tendo suas bases conceituais sido
erigidas pelo relativismo cultural de Franz Boas, decerto, a an-
tropologia cultural americana contribuiu definitivamente para
elevar o conceito de cultura a uma espécie de categoria chave
para as Ciéncias Sociais. Boas serd um dos principais respon-
saveis por disseminar o conceito particularista de cultura, ou
seja, entendendo-a como modo de vida especifico?®. Os desdo-
bramentos dessa matriz conceitual pelos epigonos boasianos
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serdo fundamentais para o desenvolvimento de importantes
escolas e conceitos dentro da antropologia, a exemplo, do con-
ceito de pattern cultural, ou ainda a teoria da aculturacio ou a
escola “cultura e personalidade”. Ecos de todo esse estofo te6-
rico-metodolbgico reverberam nos posicionamentos tomados
pela Unesco no que se refere a paulatina rotacao que o tema da
cultura vai ganhando dentro da instituicao.

Nio por acaso € justamente entre as décadas de 40 e 50 que
as teorias antropoldgicas ganhardo grande ressonincia dentro
dasinstancias de poder, influenciando, inclusive, a formulagao
de politicas governamentais. Como ja ressaltado, vivia-se num
contexto de pos-guerra, periodo em que se inicia o desmonte
de impérios coloniais e a emergéncia de novas nagoes. E nesse
panorama, os estudos antropoldgicos da cultura passam a prio-
rizar o tema da identidade, sob a 6tica da formacio dos estados
nacionais. Desse modo, vai se forjando uma configuracio espe-
cificaa partir do entrosamento das elites cientificas e dosarran-
jos de poder, cada um buscando sua legitimidade.

Em meio a esse contexto, a Unesco passa a se constituir num
grande palco onde se encenam, no plano internacional, as dis-
putas e as aderéncias que marcam as interdependéncias entre
as elites governamentais e cientificas, e onde vao se tecendo e
re-atualizando narrativas em torno de temas especificos, como
€ o da cultura — nosso foco de analise aqui, neste trabalho.

Mesmo que marcada sob o signo do universalismo, a Unesco
se viu obrigada a mesclar, numa férmula cravada de ambigiiida-
des conceituais, suas pretensdes universalistas com a necessi-
dade de reconhecer a condi¢io multifacetada do mundo, marca-
da porumadiversidade de experiéncias humanas. Ao tempo em
que propugnava a construcao de uma comunidade internacio-
nal, reconhecia o valor e a importincia das diferentes culturas
nado s6 para os seus especificos grupos humanos, mas também
como um patriménio comum a humanidade. Como chama a
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atencao Stenou, essa ambigiiidade latente nos posicionamentos
da instituicao denotam “uma tensao implicita entre a ‘verdade’
considerada como um objetivo comum e a confrontacao de ‘ver-
dades’ variadas que se encarnam dentro dos estados nacionais e
que podem ser ou n3o, no plano ideolégico ou no plano pratico,
compativeis umas com as outras” .

Cultura e desenvolvimento

A partir dos anos 70, a Unesco vai dando continuidade e apro-
fundando as reformulacées que vinham se processando desde
a década de 50 em torno da categoria de cultura. Nesse periodo
se consolida entdo a virada epistemoldgica do conceito, quando
assume definitivamente feicdes de uma perspectiva antropo-
logica. Tal rotagdo conceitual culmina na célebre definicio de
cultura, cunhada pela Unesco, em 1982, na ocasido da antol6-
gica Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais (Mondia-
cult), realizada no México. Doravante, a cultura passou a ser
concebida como um conjunto de aspectos distintivos, espiri-
tuais e materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma
sociedade ou um grupo social. Ela engloba, além das artes e das
letras, os modos de vida, os direitos fundamentais do ser hu-
mano, os sistemas de valores, as tradicoes e as crencas.

Nessa concepcao, entende-se a cultura como uma espécie de
argamassa social, uma verdadeira matriz de valores, que da sen-
tido a propria existéncia dos diferentes povos, fazendo emergir
desse conceito um outro que lhe constitui-o da diversidade cul-
tural. A moeda e sua contraface, ou seja, identidade e diferenca
ganham centralidade nas narrativas tecidas pela organizacao
das Nacoes Unidas, quando mais uma vez ela reitera sua postu-
rade tentar equacionara tensao entre aafirmacao de identidades
culturais e o reconhecimento das diferencas, num mundo ainda
marcado por intensos conflitos intra e intersocietais.
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Nesse processo de mudanca de original, a partir dos anos 70,
a Unesco comecou a tecer uma importante narrativa ao amalga-
mar a idéia cultura a de desenvolvimento. Tal entrelacamento
tinha por objetivo fornecer argumentos em defesa de modelos
de desenvolvimento enddgenos e diversificados para os paises
recém independentes ou para aqueles acomodados no guarda-
chuva geopolitico e econdmico, denominado de Terceiro Mun-
do. Nesse sentido, a cultura representaria a dimensao privilegia-
da para se construir um roteiro alternativo de desenvolvimento.

O principal argumento que fundamenta o referido amal-
gama se apdia na idéia de que o que o crescimento dos paises
nio pode ser avaliado somente por indices econémicos. Como
chama atencdo Canclini (1987, p.44), a mudanca desse eixo
rotativo na concepc¢ao do desenvolvimento estd amplamente
apoiado nas malogradas experiéncias de aplicacio de modelos
hegemonicos na planificacdo da economia de paises considera-
dos periféricos. A adocado desses roteiros de modernizagio nao
foi capaz de solucionar os graves problemas socioeconémicos
que se abatiam nessas regides mais pobres do mundo, respon-
saveis pela degradacdo das condi¢des de vida de uma imensa
horda da populacao periférica do globo.

Considerada por muito tempo uma barreira que emperrava
o desenvolvimento, a questdo cultural comeca a ganhar um
papel de destaque pois passa a ser vista pelas agéncias inter-
nacionais (Banco Mundial, BID e congéneres) como elemento
essencial na busca pelo equilibrio das desigualdades sociais e
econdmicas. A nocao de desenvolvimento, pari passu, comeca
também se dilatar, abarcando, além da economia, aqueles as-
pectos de carater mais imaterial, voltados a melhoria das con-
dicoes de vida das populacoes, incluindo-se ai critérios mais
diversos tais como criatividade, liberdade politica, econdmica
e social, educacio, respeito aos direitos humanos (CUELLAR,
1997). Imbuidas na tarefa de reverter tal situacao, as institui-
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¢oes multilaterais atuaram, inevitavelmente, como agentes de
grande peso na redefini¢cdo dos conceitos de cultura e de desen-
volvimento e de sua imediata correlacdo, 3 maneira quase de
uma metafisica.

Evidentemente que tal alianca nio se elabora num vacuo
s6cio-histérico. Ela é reflexo de uma série de transforma-
¢oes sociais que vinha ganhando corpo desde a década de 7o,
principalmente no que se refere ao esgotamento do paradig-
ma fordista de produgio na contrapartida da ascensio do fe-
nomeno que Manuel Castells cunhou de capitalismo infor-
macional - sistema de produ¢io amparado na “tecnologia de
geracao de conhecimentos e processamento da informacao e
de comunicacao de simbolos” (CASTELLS, 1999, p.35). Tal al-
teragdo possibilitou a conformac¢io de um terreno fértil para o
desenvolvimento do setor de servicos, expondo dessa forma,
a fragilidade de alguns classicos pressupostos do modelo de
producio capitalista, sustentado pelas teses marxistas. Afinal,
com a emergéncia das novas classes médias nio mais se podia
pensar na bipolarizacio entre capital e trabalho, entre burgue-
ses e proletarios. Surgem novas teorias econdmicas, onde se
destaca a escola regulacionista, que, no seu quadro conceitual
engata conexdes do campo da economia com antropologia e a
geografia, ao tentar delinear os primeiros tracos do fenéme-
no que Scott Lash e John Urry denominaram de “economia
de signos e espacos”. Ha que se mencionar ainda as reverbe-
racoes das correntes poés-modernistas propalando a exaustao
da modernidade enquanto projeto marcado pela racionalidade
iluminista na contrapartida da defesa da polifonia de vozes,
trazendo a tona a tematica da diferenca.

No campo das ciéncias sociais a correlacdo entre cultura e
desenvolvimento ainda foi pouco explorada epistemologica-
mente, mesmo considerando o fato de que esse debate se inicia
desde meados da década de 70. No tecimento dessa narrativa,
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a versdo antropolégica do conceito cultura ainda se faz ecoar,
ja que ele é interpretado, sobretudo, como modo de vida espe-
cifico dos diferentes grupos humanos. No entanto, a correla-
¢3o com a categoria de desenvolvimento, parece muito mais
ser obra de economistas, digamos, menos ortodoxos, do que
propriamente de antrop6logos. Alids, mais do que tarefa dos
economistas, a constru¢io do amalgama cultura-desenvolvi-
mento parece, antes, ter sido urdida nas grandes plenarias de
debates dos foruns internacionais como a Unesco.

Evidentemente que os conceitos de cultura e desenvol-
vimento sdo tributirios de toda uma tradi¢io epistemol6-
gica referente ao campo das ciéncias sociais ou ao campo da
economia. No entanto, o dado novidadeiro, e ainda pouco
explorado, é justamente a “magica” correlacio entre cultura
e desenvolvimento, numa férmula poderosa que hoje figu-
ra nos discursos dos mais variados agentes sociais (Estados
nacionais, ONGs, organismos multilateriais e até mesmo de
empresa privada) — resta perguntar quem s3o os agentes que
compdem esses foruns: antropdlogos, economistas, cien-
tistas politicos sociblogos? Como se constituem os arranjos
de poder que marcam a eleicdo de determinados temas, sua
formulacao e posterior disseminag¢do? Com certeza um tema
ainda a ser investigado.

E nesse panorama social, entdo, que a Unesco vem assumin-
do, no plano das relagdes internacionais, o papel de protago-
nista na tarefa de inocular, em escala global, esse idedrio que
gravita em torno do engate cultura-desenvolvimento. Ao pro-
mover uma série de conferéncias, foruns e encontros para de-
bater tal problematica ao tempo em que elabora uma variedade
de instrumentos normativos destinados a regular as praticas
referentes ds tematicas priorizadas nos referidos encontros, a
organizacao especializada das Nagoes Unidas para a cultura
tem demonstrado sua centralidade nessa cena.
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Desde a realizacdo da Conferéncia Intergovernamental So-
bre Politicas Culturais, ocorrida em Veneza no ano de 1970, o
objetivo da instituicdo tem sido o de elevar a cultura a como
assunto prioritario para a agenda internacional. O retrato da
evolucao do conceito de cultura e sua intersecao com a idéia de
desenvolvimento é revelado pelas novas dimensdes que essa
tematica vem ganhando desde ent3o. A antolégica Conferéncia
Mundial sobre Politicas Culturais (Mondiacult), realizada no
México em 1982; a proposi¢do do Decénio Mundial para o De-
senvolvimento Cultural (1988-1997); a realizacao, em 1998, da
Conferéncia Intergovernamental de Estocolmo sobre Politicas
Culturais para o Desenvolvimento e a Proclamacao da Decla-
racdo universal sobre diversidade cultural, se destacam entre as
acOes mais expressivas realizadas pela institui¢ao voltadas para
a revisio de conceitos e para a implementagio de projetos que
levassem em conta a dimensao cultural do desenvolvimento.

Cultura e democracia

O quarto periodo esquematizado no documento marca a re-
lacdo entre cultura e democracia. Sem deixar de considerar ou
substituir as questdes que gravitam em torno do engate en-
tre cultura e desenvolvimento, a Unesco volta suas atengdes
também para a promocao da tolerancia, principalmente no
nivel intra-estatal, e para defesa dos direitos das minorias. A
manifestacdo de conflitos em diferentes niveis (local, regional
e internacional) fez com que a organiza¢do passasse a priori-
zar o tema da democracia num mundo ameagado por movi-
mentos extremistas. Fendmenos sociais como o apartheid, as
guerras civis travadas no Oriente médio e no leste europeu, e
mais recentemente, as estocadas na blindagem da “seguran-
¢a mundial”, promovidas por grupos fundamentalistas como
a ALQuaeda, vém delineando um cenério social marcado por
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tensoes e conflitos, evidenciando mais uma vez a urgéncia de
debater os temas da identidade e da diferenca que, como vimos,
cadenciaram toda a estratégia de acdo da Unesco desde o inicio
de sua operacao. Desse modo, a correlacdo entre cultura e po-
litica é reforcada nos seus planos institucionais, na medida em
que a organizacao exalta temas como democracia e promoc¢ao
dos direitos econémicos, sociais e culturais, seja no plano in-
tra-estatal ou no plano interestatal.

A partir da década de 90, posicionando-se num contexto
marcado pelo acirramento dos fluxos de bens, de pessoas e de
informac3o, a Unesco passa a formular os termos do que seria
sua mais nova narrativa: a construcio de “civismo internacio-
nal”, pautada na combinacao das lealdades particulares com as
obrigacdes mais abrangentes e universais decorrentes do per-
tencimento a uma humanidade comum. Bem ao estilo da orga-
nizacao, tal proposicao traz a tonaa questdo da viabilidade de se
pensar um conjunto de valores que possam ser compartilhados
por toda a “humanidade”, cada vez mais fragmentada em gru-
pos humanos heterogéneos.

Estimulada por esse propdsito, a Unesco realiza em 1991,
em Praga, um Férum sobre cultura e democracia, com o intui-
to de debater os meios de edificar uma nova cidadania, “mais
consciente e responsavel”. O multiculturalismo ¢ a ideologia
acionada para contemplar tal proposicao. Diferentemente dos
programas assimilacionistas que cadenciaram os processos da
integracao social de imigrantes nas décadas de 60 e 70, o multi-
culturalismo, segundo os principios da institui¢do, se apresen-
taria como uma via mais apropriada pois permitiria melhores
condicdes para o exercicio da diversidade e da autonomia das
sociedades. De imediato, ouve-se ecoar as reverberacoes das
correntes tedricas reunidas em torno dos Estudos Culturais.

A problematica da correlagdo entre cultura e democracia,
destacada no documento, apresenta-se como uma continuida-
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de e re-atualizacio de temas ja debatidos pela Unesco em anos
anteriores, temas esses que gravitaram em torno de um eixo
principal, qual seja: “a promocao das expressdes culturais das
minorias num quadro de pluralismo cultural ™. No entanto, o
que deve ser ressaltado é o posicionamento que o organismo
vem assumindo no contexto contemporaneo, marcado pela
crescente interdependéncia econdmica, politica e cultural en-
tre os paises.

Reiterando uma especifica cosmologia acerca do feixe de
transformacdes sdcio-econdmicas e politicas que vem se pro-
cessando nas tltimas décadas, acomodado por muitos pen-
sadores sobre o rotulo de globalizacdo, a Unesco nos tltimos
anos vem cristalizando um discurso que detrata as “ameacas”
latentes que essa forca homogeneizante é capaz de portar. O
exemplo mais ilustrativo dessa preocupacio, sem divida, é a
proclamacao da “Declaracao Universal sobre a Diversidade
Cultural”. Um receituario de principios de forte teor doutri-
nario, o foco principal do documento é disseminar interna-
cionalmente uma politica de defesa da diversidade cultural em
suas mais variadas instancias: no plano politico, ao defender,
por exemplo, “politicas que favorecam a inclusio social e par-
ticipacao de todos os cidadios™; no plano juridico, quando rea-
firma que os direitos culturais s3o também partes integrantes
dos direitos humanos;no plano da producio simbdlica, quando
advogaa tese, bastante atual, de que os bens e servigos culturais
nio sao meras commodities (UNESCO, 2005).

Ultimas notas

Ao tecer esse breve percurso, foi possivel perceber que a Unes-
co, em sintonia com as correntes tedricas formuladas pelas eli-
tes cientificas dominantes, vem crescentemente consolidando
seu papel de agéncia normativa, contribuindo para re-atualizar

i
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—na medida que inventa narrativas que se impdem como mo-
dos de compreensio social, como foi o caso darearticulagio en-
tre cultura e desenvolvimento - matrizes conceituais que por
muito tempo se mantiveram apartadas.

Em seu livro Outras globalizagoes, Peter Berger (2004)
elabora uma curiosa classificacdo das elites dominantes que
conformam as fei¢oes institucionais da contemporaneidade.
O autor delineia o perfil das principais elites contemporane-
as, subdividindo-as em dois blocos, denominadas de “Cultu-
ra de Davos” e as Faculty Clubs. A cultura de Davos seria um
setor composto pelos lideres econémicos e politicos tendo
sua logica orientada pelos negbcios internacionais, como a
globalizagio econdmica e tecnoldgica. Ja a “cultura de Faculty
Clubs” é composta por entidades diversas como as redes aca-
démicas, as fundacdes, as ONGs, os organismos multilaterais.
Essas instituicOes representariam a intelligentsia ocidental e
os seus principais produtos seriam as “idéias e os comporta-
mentos inventados pelos intelectuais ocidentais (especial-
mente americanos), como as ideologias de direitos humanos,
feminismo, ambientalismo e multiculturalismo, bem como
as politicas e os estilos de vida que incorporam essas ideolo-
gias” (BERGER, 2004, p.15).

Ora, de imediato é possivel vislumbrar o papel que uma ins-
tituicao como a Unesco ocupa na composicio do quadro dessas
elites internacionais. Autodefinindo-se como um “laboratério
de idéias”, sem sombra de davidas a institui¢do tem se consti-
tuido, nas Gltimas décadas, numa arena de discussio por ex-
celéncia, formuladora de principios e normas, que em tltima
instancia, acabam regulando praticas e saberes. Funcionando
como uma espécie de “superlegislatura”, portadora de legiti-
midade internacional, a Unesco revisa conceitos, elege temas,
propoe estudos, elabora recomendacdes, tecendo nesse com-
passo uma agenda internacional para a drea da cultura.
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Apbs analise do documento “A Unesco e a questdo da diver-
sidade cultural”, foi possivel constatar ainda que o conceito de
cultura disseminado pela organiza¢do nos seus quase 60 anos
de vida foi cadenciado pela oscilacdo entre universalidade e
particularismo. Ora, tal variagdo conforma-se num nitido re-
flexo da esquizofrenia que o tio polémico e mal resolvido con-
ceito de cultura porta desde que comecou a ser teorizado pelas
suas duas principais tradi¢oes intelectuais, a saber: porum lado
a matriz iluminista que cunhou a categoria de civilizagdo de-
finindo-a como uma grande epopéia de aperfeicoamento pro-
gressivo da humanidade na sua caminhada no mundo, enfati-
zando assim o carater universalista do conceito de cultura; de
outro lado, a tradi¢do intelectual do romantismo alemio que
ao cunhar o conceito de Kultur revelou o outro lado da face de
Jano: a cultura entendida como diferenca. Estabeleciam-se as-
sim os contornos de uma equagdo que até hoje pena por uma
sintese satisfatoria.
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Politicas culturais:

entre o possivel & o impossivel

Antonio Albino Canelas Rubim*

Os estudos de politicas culturais no Brasil, além da
dispersdo em diferentes areas disciplinares, com
algum destaque para Sociologia, Historia e Comu-
nicagdo, tém se caracterizado, em geral, pela analise
empirica de experimentos efetivos de politicas cul-
turais, desenvolvidas em espacos e tempos deter-
minados. Em tais estudos predominam trabalhos
acerca de momentos especificos acontecidos em
dindmicas nacionais e locais e sobre algumas temi-
ticas inscritas nas politicas culturais, como o finan-
ciamento da cultura’.
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Pouca atencao tem sido destinada ds questdes mais tedricas
e conceituais. Raros s3o os textos preocupados, por exemplo,
com a teorizagio e a defini¢do de politicas culturais. Na biblio-
grafia nacional podem ser lembrados os textos de Teixeira Co-
elho e Alexandre Barbalho, que se voltam especialmente paraa
definicdo do conceito de politicas culturais?.

Diferente deles, o horizonte deste texto nio é a construgao
de uma definicao rigorosa de politicas culturais. Tal esforco,
nio resta davida, emerge como essencial para a constituicao
deste campo singular de estudos. Também nao cabe no hori-
zonte deste texto ir além da fundamental afirmacio da 4rea de
estudos multidisciplinares intitulada politicas culturais, bus-
cando reivindicar, como faz Teixeira Coelho, que ela seja consi-
derada uma “ciéncia da organizacao das estruturas culturais™.
A pertinente afirmacdo deste campo singular de estudos n3o
pode ser turvada e obscurecida pela problematica pretensio de
uma nova ciéncia, em especial, formulada nestes termos.

Atento as preocupagdes tedrico-conceituais, este texto, atra-
vés de um itinerario alternativo, busca construir uma rigorosa
delimitacdo do territério de pertenca das politicas culturais,
que elucide os temas pertinentes a serem abarcados pela no-
¢a0. Ao buscar delinear com precisdo as suas possiveis zonas de
abrangéncia, sem davida, indiretamente estara sendo constru-
ido um conceito consistente de politicas culturais. Antes disto,
entretanto, necessario se faz tracar um panorama compreen-
sivo que contextualize a amplitude do conceito de cultura na
contemporaneidade.

Conformagdes da cultura contempordnea

Felizmente, hoje ja existe uma vasta bibliografia acerca do tema
da cultura e mais precisamente da presenca crescente deste
campo, perpassando um significativo espectro das dimensoes
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societarias. Nada mais atual que falar e reivindicar a transver-
salidade da cultura consubstanciada em praticas, politicas e em
estudos da sociedade contemporanea. A cultura adquire, des-
sa maneira, um lugar singular e relevante na atualidade. Cabe
propor mesmo uma centralidade para a cultura. O informe fi-
nal do projeto Pensamento Renovado de Integracdo, desenvol-
vido sob os auspicios do Convénio Andrés Bello, publicado em
livro, tomou explicitamente com ponto de partida a seguinte
premissa: “...el mundo en este siglo se constituird no en torno
a lo geopolitico, ni a lo geoecondémico, sino principalmente en
torno a lo geocultural”4. A proliferacdo de estudos, politicas e
praticas culturais que articulam cultura e identidade, culturae
desenvolvimento, cultura e uma diversidade de outros dispo-
sitivos sociais, apenas confirmam o espaco e o valor adquiridos
pela cultura nos tempos contemporaneos.

Com a modernidade temos a autonomizacao — (relativa, é
claro) do campo cultural em relagio a outros dominios socie-
tarios, notadamente a religido e a politica. Tal autonomizagao
— que nao deve ser confundida com isolamento, nem com de-
sarticulacao ou desconexdo com o social — implica na consti-
tuicao da cultura enquanto campo singular, o qual articula e
inaugura: institui¢bes, profissdes, atores, praticas, teorias,
linguagens, simbolos, idearios, valores, interesses, tensoes e
conflitos, como sempre assinalou Pierre Bourdieu em seus tex-
tos acerca da cultura. Um campo social é sempre um campo de
forcas, onde existem elementos de agregacio e complementa-
riedade, mas também de disputa e conflito: hegemonias e con-
tra-hegemonias, enfim. A partir desse momento e movimento,
acultura passaaser nomeada e percebida como esferasocial de-
terminada que pode ser estudada em sua singularidade.

Desde a modernidade até a contemporaneidade, podemos
imaginar grandes eixos que perpassam o campo cultural e que,
assim, configuram sua tessitura atual. Ainda na modernidade,

4

Ver: GARRETON, Manuel

Antonio (Org.) E/
espacio cultural

latinoamericano: Bases

para una politica

cultural de integracién.

Santiago, Fondo de

Cultura Econémica/
Convénio Andrés Bello,

2003, p.7.

POLITICAS CULTURAIS: ENTRE O POSSIVEL & O IMPOSSIVEL

141



5

Ver: RODRIGUES,
Adriano Duarte.
Estratégias da
comunicagdo. Lisboa,
Presenca,1990.

simultanea a sua autonomizacao relativa, temos uma politiza-
¢ao da cultura. Isto é, a cultura, em conjunto com outras esfe-
ras sociais, passa a ter significado para uma politica que deixa
de ser legitimada pela referéncia ao transcendente, em uma
acentuada submissdo ao registro religioso. O Estado-Nagao
moderno e seus governos tém uma legitimacao secular e uma
predisposi¢ao para uma atuagio social laica. Com o declinio da
religiosidade como eixo de legitimacdo da politica, a cultura
passa a ser uma fonte significativa desta legitimidades. Tal dis-
positivo secular, inicialmente associado as elites e aos interes-
ses dominantes, paulatinamente, através da luta de diferentes
segmentos oprimidos, passa a ser conformado por expedientes
democraticos, que implicam na construgdo de hegemonia e o
colocam na cena politica como condigdo vital para a direcio da
sociedade. Ou seja, o consenso toma o lugar de mera coer¢io,
tipica das anteriores situagoes autoritarias, vivenciadas duran-
te os reinados absolutistas ou mesmo nos governos iniciais da
burguesia, que excluiam da vida politica todos aqueles nio per-
tencentes a elite, através de procedimentos como o voto censi-
tario etc. Ao incorporar a logica da construgio e competicio de
hegemonias, a politica necessariamente se articula com a cul-
tura, posto que se trata da elaboragio de dire¢oes intelectuais e
morais, como diria Antonio Gramsci, e da disputa de visoes de
mundo, nas quais politica e cultura sempre estdo imbricadas.
Na passagem da modernidade para o mundo contempo-
raneo, outro dispositivo marca de modo relevante a esfera
cultural. Comparece agora a mercantilizacao da cultura, in-
timamente associada ao desenvolvimento do capitalismo e
da chamada “indastria cultural”. Tal processo indica, antes
de tudo, o avanco do capitalismo sobre os bens simbdlicos e,
sem davida, é uma das premissas mais essenciais da nocao de
inddstria cultural desenvolvida por Theodor Adorno e Max
Horkheimer. Os bens simboélicos estavam preservados até
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aquele momento de serem produzidos através de uma dindmi-
ca submetida ao capital. A emergéncia da légica de producao
da inddstria cultural faz com que eles nio sejam assumidos
apenas com também mercadorias, porque capturados e trans-
formados em mercadorias na esfera da circulagdo, mas que ja
sejam concebidos como mercadorias, desde o momento de sua
producio, como afirma perspicazmente Adorno. Nesta pers-
pectiva, o dado mais significativo da nocao de industria cul-
tural, em sua feicdo adorniana, é exatamente a constatagdo que
o capital agora avanca nio sé sobre a circulacao, mas também
sobre a propria producao da cultura.

A mercantilizacio da cultura potencializa a tecnologizacdo
da cultura com a proliferagio das midias e, no seu rastro, das
indastrias culturais. A subsuncao da producio de bens mate-
riais ao capital possibilita a RI entre 1780 e 1840. Tal tecnologia
industrial passa a ser aplicada, por ébvio, com as adequagdes
exigidas, a producdo de bens simbolicos, em um processo de
subsuncao da cultura ao capital, como anotado anteriormente.
A reproducio técnica de textos e depois imagens e sons cria no-
vas formas culturais, que passam a conviver com os formatos
pré-existentes da cultura. O famoso texto de Walter Benjamin,
A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, é uma no-
tavel reflexdo sobre este processo®. A tecnologiza¢ao de parte
significativa da cultura também é captada pela expressao “in-
dustrias culturais”. Neste tltimo caso, o termo passa a ter um
sentido radicalmente distinto da noc¢ao oriunda da Teoria Cri-
tica, significando apenas indastrias que produzem cultura. Ou
melhor, cultura produzida industrialmente e reproduzida em
modalidade técnica em série, mesmo quando n3o submetida a
uma légica eminentemente mercantil.

A tecnologizacio da comunicacio e da cultura, por fim, faz
aparecer a intitulada “cultura midiatizada”, componente vital
da circunstancia cultural, em especial dos séculos XIX, XX e
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xXI. Em anos mais recentes, a tecnologizacio da comunicacao e
da cultura possibilitou a explosao das redes informaticas e todo
um conjunto de ciberculturas, associadas ao processo de gloca-
lizacao das redes, que hoje passam a ambientar a sociabilidade.

Um outro dispositivo foi marcante para a compreensao da
cultura na atualidade: a culturalizacao da politica. Aos “tradi-
cionais” temas da politica moderna - tais como: Estado, gover-
nos (executivo, legislativo ejudiciario), monopolio da violéncia
legal, direitos civis, liberalismo econdmico etc. —a partir do sé-
culo XX sio agregadas novas demandas politico-sociais, mui-
tas delas de teor cultural. Ecologia; género; orienta¢io sexual;
modos de vida; estilos de sociabilidade; comportamentos; de-
sigualdades societarias; diferencas étnicas, religiosas e nacio-
nais; diversidade cultural; valores sociais distintos etc, sio te-
maticas incorporadas ao dia-a-dia da politica, passam a compor
os programas dos partidos politicos e a fazer parte das politicas
governamentais, sendo, simultaneamente, reivindicados pelos
movimentos sociais e pela sociedade civil. Enfim, s3o agendas
introduzidas, de modo crescente e substantivo, no universo da
politica. Nesta perspectiva, o cenario da politica contempora-
nea se amplia, ao incorporar, por demandas societarias, novos
temas, muitos deles de forte impregnacao cultural. Obviamen-
te, a agregacao de novos temas nao se faz sem certo mal-estar
no campo politico, muitas vezes assustado e despreparado para
estanova realidade, acarretando tensoes e conflitos.

Mais um expediente pode ser destacado no processo de con-
substanciacdo da cultura contemporinea. Trata-se da culturali-
zacdo da mercadoria, processo tio bem assinalado em estudos
recentes acerca das chamadas economias ou inddstrias criati-
vas. Neste ambito, cabe registrar o crescente papel de compo-
nentes simbdlicos na determinac¢do do valor das mercadorias,
mesmo sob o formato de bens materiais. Os casos exemplares
podem ser muitos. Hoje, em um automoével importa o design, a
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marca ou outros elementos simboélicos que ddo distingdo e pres-
tigio ao produto e, por contagio, ao seu usuario-consumidor.
Os aspectos estritamente fisico-tecnolégicos de sua capacida-
de maquinica de transportar pessoas encontra-se em um plano
nitidamente secundario. Mais que a inddstria téxtil, importa a
indastria da moda. As referéncias as regides de certificacdo de
determinadas mercadorias sio essenciais hoje para o posiciona-
mento distintivo destes produtos no mercado. Muitas marcas
valem mais que todo o patrimdnio territorial, infra-estrutural
e tecnoldgico de certas empresas. Em suma, tais componentes
simbdlicos — portanto de denso contedido cultural - naatualida-
de também penetram os bens materiais e os investem de valor,
constituindo seu diferencial de posicionamento no mercado.
Com a culturalizacao da mercadoria, amplia-se mais uma vez e
de modointenso o lugar da culturanaatualidade. A cultura pas-
saaser efetivamente reconhecida com uma dimensao simbdlica
que da sentido ao mundo e que impregna todo um universo de
produtos, comportamentos, estilos de vida etc.

A cultura contemporinea se vé constituida e perpassada,
igualmente, por fluxos e estoques culturais de tipos diferen-
ciados. De um lado, emerge um processo de globalizac¢ao, con-
formando produtos culturais que, fabricados de acordo com
padroes simbolicos desterritorializados, buscam se posicionar
em um mercado mundial de imensas dimensdes controlado
por mega-conglomerados, oriundos de gigantescas fusoes de
empresas, que associam cultura, comunica¢io, entretenimento
e lazer. De outro lado, reagindo a este processo de globalizacao,
brotam em varios lugares manifestacoes confeccionadas por
fluxos e estoques culturais locais e regionais. Mesmo no am-
bito da cultura global, surgem espacos destinados aos produ-
tos tipicos. A reterritorializacdo contemporanea, com a emer-
géncia cultural de cidades e regides, tem sido a contrapartida
da globalizagao cultural. Assim, o panorama atual aponta para
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um desigual e combinado processo de glocalizacio. Esta cul-
tura-mosaico, como diria Abraham Moles’, se alimenta através
de sua enorme capacidade antropofagica, no dizer de Oswald
Andrade, de mesclar e digerir fragmentos oriundos das mais
distintas origens culturais, procedendo a montagem de cultu-
ras hibridas, na expressio de Néstor Garcia Canclini®. A tensao
entre tendéncias homogeneizantes e diversificadoras é uma
caracteristica persistente da dindmica cultural atual, com seus
antagonismos, suas conexoes e suas forcas discrepantes.

Nos intersticios entre as culturas globais e locais, com a con-
formacao dos novos blocos supranacionais, floresce a possibi-
lidade de espagos culturais macro-regionais, como um novo
componente da presente constelagio cultural. A tematizagao e
aconfiguracao destes espacos culturaisretém, por conseguinte,
grande atualidade. Nestes termos pode-se reivindicar e lutar,
por exemplo, pela constituicdo de um espaco cultural ibero-
americano ou mais especificamente latino-americano, como
propoem, entre outros, o livro ja citado do Convénio Andrés
Bello e um autor como Canclini®.

O aprimoramento dos meios de transporte, unido ao in-
cremento das midias, em especial aquelas que funcionam em
rede, contribuiu para a intensificacao, no mundo contempora-
neo, da circulacdo de pessoas, objetos, idéias, sensibilidades e
valores, alterando profundamente os modos e estilos de vida e
suas dimensoes culturais. A “revolucao dos transportes” de lo-
comocao (trens, navios a vapor, carros, elevadores, avides etc)
permitiu a expansao do territério urbano, o crescimento das ci-
dades e a emergéncia das metropoles. A “revolucio das comu-
nicagdes” possibilitou o nascimento das cidades-mundiais. As
culturas urbanas se afirmaram por contraste as culturas rurais.
A mudanca de valores sociais, dado essencial da cultura, tor-
nou-se pronunciado componente da cultura contemporanea.
Novos mundos, estilos de vida, valores: nova cultura.

146 ANTONIO ALBINO CANELAS RUBIM



Tais revolugdes potencializaram também a relacao entre di-
versos estilos de vida e valores sociais, espalhados pelo globo.
Apesar de tal processo ser hierarquicamente bastante desigual,
dada a domindncia da légica capitalista, é interessante perce-
ber que vio sendo tecidas curiosas conexoes e trocas, aproxi-
mando e, por vezes tensionando, atores e procedimentos que
historicamente estiveram apartados por um longo tempo. Hoje
a ampliacdo das migragdes e da circulacao de bens materiais e
simbolicos conforma um novo ambiente paraa cultura, repleto
de potencialidades e perigos.

A transformagio da dindmica do sistema capitalista e as
mutacoes do modo de acumulagio do capital, que perpassam
inimeros dos dispositivos antes elencados, também sio res-
ponsaveis pelo agendamento da cultura na cena internacional.
Elas deslocam a énfase do paradigma do industrialismo, a for-
ca-motora do capitalismo classico, com a ascensao do fenéme-
no que Manuel Castells chamou de capitalismo informacional:
sistema de producao amparado na geracao de conhecimentos,
de processamento da informacao e de comunicagio de simbo-
los™. Tal alteragdo cria um terreno fértil para o desenvolvimen-
to da economia de bens simbdlicos.

Assim, a cena contemporanea comporta um complexo con-
junto de dindmicas e de camadas de sentido que se sobrepoem,
mesclam, conflitam, negociam e conformam culturas hibridas.
Nio poracaso, adiscussio sobre a diversidade cultural tornou-se
vital hoje, demandando inclusive uma conferéncia da UNESCO,
realizada em outubro de 2005, a qual discutiu e aprovou uma
convencao internacional essencial para a vida cultural em todo
o mundo e para a preservacgio e desenvolvimento de sua maior
riqueza: a diversidade cultural, tio fundamental quanto a bio-
diversidade para o futuro do planeta e da humanidade™.

Certamente outros dispositivos poderiam ser acionados
para uma compreensao fina das configuracées da cultura no
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mundo contemporaneo. A escolha destes eixos decorre do re-
gistro destacado ocupado por eles no desenho da cultura e de
seu campo. Para concluir este panorama, podemos reafirmar
que tais dispositivos propiciam que a cultura ocupe um lugar
societario central, singular e expansivo na atualidade. Tal cen-
tralidade nos obriga a pensi-la como dimensio transversal,
porque perpassa toda a complexa rede que compde a sociedade
atual. A transversalidade da cultura, entretanto, nio implica
em seu desaparecimento enquanto campo social. Na contem-
poraneidade, a cultura comparece como um campo social sin-
gular e, de modo simultineo, perpassa transversalmente todas
as outras esferas societdrias, como figura quase onipresente.

Abrangéncia das politicas culturais

Tracado este rapido e amplo cendrio, agora cabe refletir sobre
a inscrigdo das politicas culturais neste ambiente contempo-
raneo. Para realizar tal tarefa, aparece como imprescindivel o
esforco epistemoldgico de buscar circunscrever o espaco de
pertenca e abrangéncia daquilo que pode e deve ser designado
como politicas culturais, esbocando uma espécie de modelo
analitico. Acredita-se que tal caminho pode dar consisténcia a
uma defini¢do de politicas culturais, sem davida, uma deman-
da conceitual chave a ser enfrentada para a conformacio do
campo de estudos das politicas culturais. Pode-se tomar como
ponto de partida a noc¢ao de politicas culturais, formulada por
Néstor Garcia Canclini, nos seguintes termos:

Los estudios recientes tienden a incluir bajo este concepto al conjunto de
intervenciones realizadas por el estado, las instituciones civiles y los gru-
pos comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo simbélico,
satisfacer las necesidades culturales de la poblacién y obtener consenso

para un tipo de orden o transformacién social. Pero esta manera de carac-
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II

terizar el dmbito de las politicas culturales necesita ser ampliada teniendo
en cuenta el cardcter transnacional de los procesos simbdélicos y materia-

les en la actualidad™.

O modelo a ser desenvolvido deve contemplar algo mais, além
desta definicao operativa. Como foi referido acima, ele preten-
de a delimitagio epistemoldgica de um horizonte de pertencae
abrangéncia das politicas culturais. O delineamento do espec-
tro de topicos e questoes possibilita observar as politicas cul-
turais em toda a sua envergadura e permite a constru¢io de um
padrao analitico para a comparagio de seus variados formatos,
historicamente desenvolvidos. No estudo, acionando o mode-
lo proposto, devem ser contempladas as seguintes dimensoes
analiticas como inerentes as politicas culturais:

Definicao e determinacdo da nog¢io de politica acionada, como
momento sempre presente em toda e qualquer politica cultu-
ral. Desnecessario assinalar que diferentes modalidades de po-
liticas podem estar incorporadas as politicas culturais. Elucidar
este aspecto é crucial para uma compreensio precisa do tema.
Definicao de culturaintrinseca a qualquer politica cultural em-
preendida, a qual tem profunda incidéncia sobre a amplitude
desta politica. Fundamental constatar que toda politica cultu-
ral traz embutida, de modo explicito ou n3o, uma concep¢ao
a ser privilegiada de cultura. Esclarecer o conceito de cultura
imanente a politica cultural é um procedimento analitico vi-
goroso para o estudo aprimorado deste campo. A amplitude do
conceito de cultura utilizado n3o apenas delineia a extensdo do
objeto das politicas culturais, mas comporta questdes a serem
enfrentadas por tais politicas, como as conexdes pretendidas e
realizadas entre modalidades de cultura, sejam elas: erudita,
popular e midiética ou local, regional, nacional, macro-regio-
nal e global. Em um estagio societirio em que tais conexoes
entre modalidades de cultura tornam-se recorrentes, a concep-
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¢ao de cultura inscrita nas politicas culturais adquire um lugar
analitico relevante.

Toda politica cultural é composta por um conjunto de formu-
lacoes e acoes desenvolvidas ou a serem implementadas. In-
vestigar as formulagoes, condensadas em planos, programas,
projetos, etc; as agoes, pensadas e realizadas, e, inclusive, as
conexdes e contradi¢des entre elas é vital para o conhecimento
das politicas culturais.

Objetivos e metas sio componentes fundamentais das politi-
cas culturais. Através do estudo deles podem ser explicitadas
as concep¢oes de mundo que orientam as politicas culturais e
as repercussoes pretendidas da intervencdo politico-cultural
na sociedade. Objetivos e metas estio sempre imbricados as
politicas, de modo transparente ou nio.

A delimitagao e caracterizagdo dos atores das politicas culturais é
outra faceta essencial para o estudo das politicas culturais. Hoje,
aolado do tradicional e, por vezes, todo poderoso ator das politi-
cas culturais, o Estado-nagdo, tem-se um conjunto complexo de
atores estatais e particulares possiveis. A recente discussao sobre
as politicas publicas, tomadas como nio idénticas ou redutiveis
as politicas estatais, tem enfatizado que, na atualidade, elas nao
podem ser pensadas apenas por sua remissio ao Estado®. Isto
nio implica em desconsiderar o papel ocupado pelo Estado na
formulacio e implementacao de tais politicas. Antes significa
que, hoje, ele nao é Gnico ator e que as politicas ptblicas de cultu-
ra sdo o resultado da complexa interagao entre agéncias estatais
e nao-estatais. Mais que isto, o proprio Estado ndo pode mais ser
concebido como um ator monolitico, mas como um denso sis-
tema de multiplos atores. A existéncia de governos nacionais,
supranacionais (sistema das Na¢oes Unidas, organismos multi-
laterais, comunidades e unides de paises, etc.) e infranacionais
(provinciais, intermunicipais, municipais, etc.) € uma das faces
deste processo de complexificacdo da intervencao estatal.
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Nesse cenario, simultaneamente palpitante e arriscado, uma
pluralidade de agentes passa a se inserir na configuracao da es-
fera da cultura, que por sua vez ganha dimensoes dilatadas. Ao
lado de atores classicos como os Estados nacionais, como foi
dito, emergem novos agentes para-estatais que empreendem
agoes e projetos sistematicos voltados para o campo da cultura.
Dentre eles, os organismos supranacionais, os estados subna-
cionais (as provincias e os municipios), tendo no protagonis-
mo de algumas cidades a exemplaridade desse processo de des-
centralizacdo.

Cabe ressaltar ainda as significativas performances de atores
nao-estatais, tais como: o mercado e a sociedade civil, através
inclusive das entidades associativas, das organiza¢des ndo-go-
vernamentais e, possivelmente, das redes culturais. A presenca
crescente do mercado, através dos gigantescos conglomerados
de producao e circulagio culturais e da atuacio de empresas,
de qualquer area, via dispositivos de marketing cultural, tem
profunda incidéncia na dindmica cultural contemporanea e,
por conseguinte, sobre as politicas culturais. A proliferagio de
organiza¢des ndo-governamentais, instituicoes e entidades da
sociedade civil com atuacdo no setor cultural igualmente tém
performance pronunciada sobre a cultura e as politicas cultu-
rais na contemporaneidade.

O tema das politicas pablicas de cultura, de imediato, apa-
rece como intimamente associado ao debate acerca dos atores
das politicas culturais. N3o s6 dos atores, mas também dos pro-
cedimentos envolvidos na confeccio de tais politicas publicas.
Na perspectiva das politicas pablicas, a governanca da socieda-
de, na atualidade, transcende o estatal, impondo a negociagao
como procedimento usual entre os diferentes atores sociais.
Somente politicas submetidas ao debate e crivo publicos po-
dem ser consideradas substantivamente politicas publicas de
cultura. Tal negociacao, entretanto, é sempre bom lembrar,
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acontece entre atores que detém poderes desiguais e encon-
tram-se instalados de modo diferenciado no campo de forgas
que éasociedade capitalista contemporanea'+. Assim, politicas
publicas de cultura podem ser desenvolvidas por uma plura-
lidade de atores politico-sociais, ndo somente o Estado, desde
que tais politicas sejam submetidas obrigatoriamente a algum
controle social, através de debates e crivos publicos.

v1 A elucidacao dos publicos pretendidos é outro componente sig-

nificativo a ser analisado nas politicas culturais. Cabe determi-
nar quais os publicos visados e quais as modalidades de fruicao
e de consumo previstas e inscritas nas politicas culturais. Tais
publicos podem ser “recortados” por diferenciados critérios
sociais, como por exemplo: classe, renda, escolaridade, idade,
género etc. Dados significativos para o entendimento acerca
das politicas culturais certamente estao embutidos na escolha
dos publicos e de seus critérios de formatacao.

VII A aten¢do com o0s instrumentos, meios e recursos acionados,

sejam eles: humanos, legais, materiais (instalacées, equipa-
mentos etc.), financeiros etc. deve ser sempre um dos mo-
mentos interpretativos privilegiados no estudo das politicas
culturais. Toda politica cultural, para ser concretizada, impli-
ca obrigatoriamente no acionamento de recursos financeiros,
humanos, materiais e legais. Por conseguinte, é imprescin-
divel as anélises de politicas culturais, o conhecimento apro-
fundado de dispositivos, tais como: 1. Or¢amentos e formas
de financiamento da cultura previstos e realizados; 2. Pessoal
disponivel e envolvido na formulacio, na gestdo e na producao
da cultura, em suas dimensodes quantitativa e qualitativa, bem
como as modalidades de capacitagao de pessoal em funciona-
mento ou previstas; 3.0s espacos, geograficos e eletronicos,
e 0s equipamentos existentes que estdo sendo ou podem ser
acionados, sualocalizagio, seu funcionamento, suas condi¢oes
etc. e 4. Os meios legais e as legislacoes disponiveis e a serem
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VIII

criados para organizar e estimular a cultura.

Os momentos acionados do sistema cultural aparecem como
outros elementos fundantes para caracterizar as politicas cul-
turais. Um sistema cultural necessita um complexo conjunto
de momentos que se complementam e dinamizam a vida cul-
tural. Parauma configuragio didatica deste sistema, podem ser
anotados os seguintes momentos, todos eles imprescindiveis
ao movimento cultural: 1. Criacdo, invencdo e inovacio; 2. Di-
fusdo, divulgacao e transmissao; 3. Circulagdo, intercambios,
trocas, cooperagio; 4.Analise, critica, estudo, investigagio,
pesquisa e reflexdo; 5.Fruicdo, consumo e publicos; 6.Con-
servacao e preservacao; 7.Organizacdo, legislacio, gestio e
producio da cultura. A depender dos momentos priorizados
e das maneiras de articulagdo entre eles, as politicas culturais
ganham marcas muito diferenciadas. A busca de tais diferen-
ciais ndo pode olvidar, entretanto, que todos estes momentos
sdo imanentes ao sistema cultural e que sem a presenca e o
estimulo a eles, a vida cultural fica prejudicada. Mas o privi-
legiamento de alguns destes momentos e a escolha de modos
de conexdes entre eles certamente dio marcas pronunciadas
as politicas culturais. Por conseguinte, o estudo destes mo-
mentos acionados torna-se vital para compreender e explicitar
configuragdes de politicas culturais.

O desenho da cartografia de abrangéncia das politicas cultu-
rais remete, de imediato, ao funcionamento das atividades es-
senciais que fazem da cultura um sistema articulado. Sem con-
siderar a presenca de cada um destes momentos — e da qualidade
e articulacdo deles — ndo se pode, a rigor, falar em um efetivo
sistema cultural, pois a vigéncia do sistema implica na presenca
essencial de cada um destes momentos e movimentos.

Por certo, em um sistema nio complexo, estes momentos
e movimentos encontram-se associados e mesmo conjugados
em uma mesma institui¢do ou ator social. Entretanto, a com-
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plexidade préopria do mundo contemporaneo implica na cres-
cente dissociacao destes momentos e movimentos, configu-
rando zonas de competéncia, institui¢oes e atores com papéis
especializados.

Os criadores, inventores e inovadores, representados por
artistas, cientistas e intelectuais, vinculados aos universos
culturais académicos ou populares, muitas vezes sio toma-
dos como os pontos centrais do sistema cultural, dada a sua
releviancia como inauguradores de idearios, praticas e produ-
tos culturais. Ou seja, por sua admiravel capacidade e mesmo
genialidade em renovar a cultura, suas tradi¢des, manifesta-
¢oes, formulacdes e modalidades de expressdo. As interven-
¢oes voltadas a criagdo e aos criadores de cultura sio momen-
tos vitais das politicas culturais.

Mas, apesar deste papel primordial para o itinerario da cultu-
ra, ndo existe sistema sem que outros momentos, instituicoes
e atores estejam contemplados e acionados. Os professores e
comunicadores, inscritos em diferentes ambientagdes e insti-
tuicdes sociais sdo os principais tradutores dos momentos de
divulgacao, transmissdo e difusdo da cultura, ainda que outros
atores e institui¢oes possam realizar tais movimentos de modo
secundario. Tais processos sio vitais para a democratizacao da
cultura. A questio da transmissio e da difusdo da cultura apa-
rece, desta maneira, como tema essencial a ser enfrentado em
politicas culturais e em seu estudo.

Também os momentos de preservacio e conservagdo, atri-
buidos em especial aos museus de todos os géneros, sdo es-
senciais para manter a heranca cultural e democratizar o pa-
trim6nio acumulado, seja ele material ou imaterial. Cuidar
do patriménio - tangivel e intangivel — é fundamental para o
desenvolvimento e a identidade dos agrupamentos humanos.
Nio por acaso, o tema do patrimo6nio sempre teve um peso re-
levante nas politicas culturais em quase todos os paises no am-
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bito internacional, na Ibero-América e no Brasil. O exemplo do
papel historicamente desempenhado pelo SPHAN-IPHAN na
conformacio das politicas culturais no Pais é esclarecedor.

Para além de ser preservada e conservada, uma cultura pre-
cisa, sob pena de estagnacdo, interagir com outras culturas,
através de dispositivos de circulacao, troca, intercimbio e co-
operacdo. Sem este permanente processo de negociacdo cultu-
ral, deliberadamente instituido e estimulado, a cultura tende a
perder seu dinamismo vital. Por 6bvio, existem diferenciados
tipos de trocas, as quais afetam de maneira diversa as culturas.
Em polos opostos, as trocas podem ser equinimes ou profun-
damente desiguais. Apesar disto, elas sio quase sempre essen-
ciais para o desenvolvimento da cultura. Também aqui se ins-
tala um registro significativo para a realizagdo e investigacao
sobre politicas culturais.

Um sistema cultural ndo pode ter vigéncia também sem que
elementos culturais criados, difundidos, preservados e inter-
cambiados sejam submetidos a um crivo de discussio e avalia-
¢ao publicas. Aos analistas, criticos, estudiosos, investigado-
res e pesquisadores é destinada esta funcao. A reflexdo anima
avida, legitima e questiona idéias e praticas, possibilita trocas
culturais. Enfim, é parte igualmente indispensavel a dindmi-
ca viva da cultura. A liberdade e a efetivacao da avaliagio e da
discussdo estao intimamente associadas a qualidade do campo
cultural. Igualmente neste espaco as politicas culturais podem
e devem incidir.

A esfera da fruicdo e consumo é também essencial para a
completude deste circuito. Ela tem como singularidade a cir-
cunstancia de n3o ser profissionalizada. Muitas vezes, ela é a
Gnica com esta caracteristica em todo o ciclo sécio-dindmi-
co da cultura. A ndo profissionalizacdo, entretanto, nio afeta
o status da fruicio e do consumo. Pelo contrario, ela indica a
amplitude e mesmo a universalidade do ato de recep¢io da
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cultura, a importancia central dos pablicos culturais. Todos os
cidadios sio potencialmente publicos da cultura, quando ela
nio estd subordinada a uma légica mercantil. Na sociedade ca-
pitalista existe um consumo somente possibilitado em troca de
dinheiro. Sem fruicao e consumo, em seu sentido mais amplo,
a cultura nio se realiza: ela fica paralisada e incompleta. Uma
politica cultural rigorosamente instituida nio pode deixar de
interferir, propondo formulacoes e acoes sobre o tema da frui-
¢a0, do consumo e dos publicos culturais. Alids, a reflexdo e as
informagoes nesta drea s3o mesmo vitais para a definigdo mais
consistente das politicas culturais a serem implementadas.
Nesta perspectiva, todos os individuos estao imersos em am-
bientes culturais ainda que em modalidades muito desiguais
de acesso pleno aos seus estoques e fluxos. Mesmo a fruigio e
o consumo, talvez a esfera mais larga de participacao, pode ser
obstruido por requisitos econémicos, sociais e educacionais que
limitam tal acesso. Mas de diferentes maneiras e graus todos vi-
vem um ambiente cultural, em menor ou maior intensidade. As
politicas culturais nao podem desconhecer esse pressuposto.
Por fim, para abranger todo sistema cultural resta um ou-
tro momento. Certamente um movimento de mais dificil
percepcao. Talvez por isto uma das regides mais recentemen-
te traduzidas em instituicdes e profissdes dentro do campo
cultural. Esta regido pode ser nomeada como organizagio da
cultura. Claro que de algum modo, todos os momentos an-
teriores implicam em aspectos organizativos, mas neste caso
precipuo o que ocupa o centro do jogo é a organiza¢io mesma
do campo cultural: seja em um patamar macro, seja em um
horizonte micro. E possivel sugerir uma distin¢io — nem sem-
pre realizada — na esfera da organizacao da cultura. Podem ser
imaginados trés horizontes diferentes desta esfera: a dos for-
muladores e dirigentes, afeitos ao patamar mais sistematico e
macro-social das politicas culturais; a dos gestores, instalados
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IX

em institui¢oes ou projetos culturais mais permanentes, pro-
cessuais e amplos e a dos produtores, mais adstritos a projetos
de cariter mais eventual e micro-social. Neste texto interessa
analisar as politicas culturas, enquanto patamar especifico do
registro de organizacao da cultura, sem desconhecer que elas
se realizam sempre acionando todas as trés dimensdes envol-
vidas com o momento organizativo da cultura.

Tomando em consideragdo o carater transversal da cultura na
contemporaneidade, uma das facetas constitutivas das politi-
cas culturais hoje atende pelo nome de interfaces, pretendidas
e acionadas. Como a cultura perpassa diferentes esferas socais,
torna-se substantivo analisar suas interfaces, em especial com
areas afins, tais como educacdo, comunicacio etc.

Por fim, obviamente todos estes itens analiticos elencados como
imanentes as politicas culturais e ao seu estudo nao se apresen-
tam como coisasisoladas e estanques, mas sua combinacdo com-
plexa e variada constitui-se elemento decisivo para a caracteri-
zagdo do tipo de politica cultural formulado e implementado.
Assim, as articulacoes realizadas entre estes variados compo-
nentes, a compatibilidade e coeréncia presentes dao consistén-
ciaao grau de sistematicidade existente nas politicas culturais.

Observacgédes finais

Por 6bvio, o esquema de analise proposto deve ser submetido
aum aprimoramento e refinamento, seja através de discussoes
tedrico-conceituais, seja pela via do recurso a experimentos de
andlise empirica. Mas, mesmo que provisoriamente, preten-
de-se que este modelo tedrico-analitico possibilite um maior
rigor nos estudos da cultura e, mais especificamente, das poli-
ticas culturais, pois o aprimoramento dos estudos, das formu-
lacoes e préticas de politicas culturais, sem davida, contribui
para o desenvolvimento social e cultural do Pais, pois o autor e
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o texto compartilham da visao do Ministro da Cultura Gilber-
to Gil, que perspicazmente assinalou em seu discurso de posse
que “[...]formular politicas ptblicas para a cultura é, também,
produzir cultura”'s. Assim, uma das metas pretendidas pelas
politicas ptblicas de cultura sera sempre o desenvolvimento da
cultura e, simultaneamente, a conformagdo de uma nova cul-
tura politica, que contemple e assegure a cidadania cultural.

Aidéiade cidadania cultural, por suavez, buscaarticular po-
litica e cultura de modo satisfatério e nao traumatico, pois tris-
tes enlaces histéricos de politizacao excessiva ou despolitiza-
¢ao completa da cultura ndo podem ser, em nenhuma hipétese,
olvidados e repetidos. Articular politica e cultura deve supor o
reconhecimento de suas diversidades; de suas singulares dina-
micas; de suas inimeras interfaces, além da complexidade de
tal projeto. Se “fazer politica é expandir sempre as fronteiras
do possivel” e se “fazer cultura é combater sempre nas frontei-
ras do impossivel”, como sugere poeticamente o cineasta Jorge
Furtado, cabe lutar por uma politica cultural que ao expandir as
fronteiras do possivel, possibilite a imagina¢3o nas fronteiras
do impossivel.

158 ANTONIO ALBINO CANELAS RUBIM



Politicas culturais em Portugal

Maria de Lourdes Lima dos Santos?*

*

No final dos anos 9o abriu-se, em Portugal, uma Presidente do Observatério das

nova visibilidade para os estudos na area das politi- Actividades Culturais (0AC) de
. . ) Portugal. Investigadora

cas culturais. Julgo que se pode considerar a criagao Coordenadora do Instituto de

Ciéncias Sociais—Universidade de

do Observatério das Actividades Culturais (0AC) Lisboa (1C5-UL).

como um indicador expressivo dessa nova visibi-
lidade. Com efeito, a ideia de criar o Observatério
surge no 2° semestre de 1996, num quadro de mu-
dancas trazidas pelo governo socialista que tinha
ganho as elei¢des em 1995. A cultura passara entdo
da tutela de uma Secretaria de Estado para a de um
Ministério da Cultura (MC).
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Poriniciativa do entao Ministro da Cultura, o OAC constitui-
se segundo a figura juridica de uma associa¢ao sem fins lucrati-
vos, tendo por objectivos desenvolver projectos de investiga-
¢aonos dominios culturais e publicar os respectivos resultados.
Nio pertence a organica do MC, mas este figura como um dos
seus associados fundadores, juntamente com o Instituto de Ci-
éncias Sociais da Universidade de Lisboa (1cs-UL) e o Instituto
Nacional de Estatistica (INE).

Esta natureza do OAC expressa nos seus estatutos, remete
parauma articulagio entre trés planos — o da investigacio, o po-
litico e 0 administrativo — nos quais o Observatério tem vindo
a desenvolver um posicionamento de “exterioridade colabora-
tiva” em que é necessario procurar construir os equilibrios de-
sejaveis e possiveis entre as especificidades daqueles trés planos
que implicam diferentes competéncias, diferentes olhares e
diferentes temporalidades. O seu relacionamento tem passado,
sempre que oportuno, por um processo de interactividade entre
a equipa de investigacao do OAC e equipas dos Institutos do MC
directamente interessados em determinadas pesquisas.

E interessante referir que o primeiro grande projecto do 0AC
foi precisamente sobre as politicas culturais em Portugal — um
diagnostico/avaliagdo realizado no quadro de um Programa do
Conselho da Europa de avaliacio de politicas culturais nacio-
nais, o Relatério portugués foi por nés apresentado no Conse-
lho da Europa em 1998.

E de ter presente que fazer investigacio na area das poli-
ticas culturais pode envolver dois tipos de estudos: anilises
do que é constitutivo do campo cultural sobre o qual actuam
as politicas culturais ou analises das proprias politicas cul-
turais. No primeiro caso, a informacio produzida funciona
como fonte de referéncia para a formulacao das ditas poli-
ticas; no segundo caso, trata-se da defini¢ao dos objectivos
dessas politicas segundo determinados critérios analiticos
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e também da averiguacdo quanto ao cumprimento e eficacia
dos objectivos em causa.

Temos trabalhado no 0AC combinando estas duas linhas de
estudo, embora determinados projectos possam orientar-se
privilegiadamente para uma ou outra. Para explicitar um pou-
co, contamos como tematicas mais exploradas, designadamen-
te:aproducido e difusio de informacao estatistica sobre cultura;
o levantamento sobre instituicées culturais (museus, biblio-
tecas, arquivos); as praticas culturais e os publicos; os criado-
res/produtores culturais e respectivos mercados de trabalho; o
financiamento da cultura; os impactos dos grandes eventos; a
avaliacdo de certas medidas de politica cultural.

Pode encontrar-se informacao sobre os varios projectos que
se tém realizado no OAC e sobre as suas publica¢cdes em (www.
oac.ptr. E, precisamente, entre estes trabalhos, que tenho acom-
panhado, encontram-se as principais fontes de que me irei so-
correr para a presente comunicacao.

Vou tomar como eixos organizativos das reflexdes que aqui
apresentarei, trés objectivos recorrentemente considerados
prioritarios pela maioria dos paises europeus, relativamente as
politicas culturais: 1.descentralizagio; 2.alargamento da par-
ticipacao; 3.promocgao da criatividade®. E vou considerar estes
eixos a luz dos dois tipos de estudos acima referidos, ou seja
tanto na vertente dos estudos sobre agentes, praticas e consu-
mos culturais como na vertente dos estudos sobre as politicas
culturais propriamente ditas.

Comeco pelo eixo descentralizagcdo. Em Portugal, a des-
centralizacdo de poderes e de financiamento tem sido dificil,
antes se devendo falar de desconcentragio. Nas Gltimas duas
décadas acentuou-se a vertente de interven¢ao municipal so-
bre asactividades culturais, onde foi avultando a despesa com
a construcado e gestao de equipamentos bem como o apoio a
actividades amadoras e associativas e a aquisi¢ao de servigos

1
Cultural Policies in

Europe:a Compendium

of basic facts and
trends, Council of

Europe, ERICarts, 1999
(1st edition), capitulo

sobre Portugal.
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culturais (maior despesa local: Recintos e Mtsica)>.

Todavia, a concentracao de oportunidades em Lisboa, em
termos de oferta e procura cultural, mantém-se, com algum
alastramento ao Porto, nos Gltimos anos. Tendo em conta esta
concentragio, hé, no entanto, que assinalar alguns indicado-
res que tendem a atenua-la. A este propdsito, é de notar o papel
crescente das administragdes locais no financiamento a cultu-
ra, sendo estas, e ndo a administragio central, que tém detido a
maior percentagem na despesa publica com cultura.

A diversifica¢io das fontes de financiamento do orcamento
da tutela da cultura pode também constituir-se como factor fa-
voravel a descentralizacdo, caso dos fundos comunitarios eu-
ropeus, em especial os distribuidos através do Programa Ope-
racional da Cultura (POC) no dmbito do Quadro Comunitario
de Apoio (QCAIII-2000/2006).

De notar que a disponibilizacio de verbas do POC tem con-
tribuido, nestes Gltimos anos, e entre outras medidas, para de-
senvolver o processo de implantagio de redes descentralizadas
de equipamentos e servigos culturais pelo Pais. A primeiraaser
lancadafoia Rede de Leitura Pablica, em 1987. Seguiu-se aRede
dos Arquivos Municipais em1998,aRede Nacional de Teatros e
Cine-Teatros em 1999, a Rede Municipal de Recintos Culturais
também em 99 e a Rede Portuguesa de Museus em 2000. Estas
redes vém desenhando, (algumas ainda de modo incipiente),
estruturas que, em principio, se orientam num sentido de cor-
reccdo ou de atenuacdo das assimetrias regionais.

Neste mesmo sentido, vale a pena recordar o caso de uma
medida da administracdo central, o Programa de Difusio das
Artes do Especticulo (PDAE), iniciado em 1999, pelo Depar-
tamento de Descentraliza¢do e Difusao do Instituto Portugués
das Artes do Espectaculo (IPAE), actualmente Instituto das Ar-
tes (1A). O Programa foi interrompido em 2002 e depois extinto
(parece haver a intencdo de o vir a relancgar — futuro Programa
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Territorio Artes), mas existe um estudo de caso sobre aquele
mesmo Programa realizado no oAcC3.

Tratou-se de uma experiéncia interessante de descentrali-
zagdo cultural que conseguiu uma consideravel cobertura do
territorio continental e um envolvimento muito apreciavel de
agentes, num triangulo de rela¢des entre administragao central,
administracoes locais e entidades privadas. Avango rapidamen-
te alguns elementos para se entender minimamente o modelo
aqui implicado: o IPAE disponibilizava uma Bolsa de Ac¢oes
(espectaculos e ateliés apresentados pelas entidades proponen-
tes), os municipios que se tinham candidatado ao Programa fa-
ziam as suas escolhas e asseguravam os espectaculos pretendi-
dos. Celebravam-se os protocolos necessarios e o IPAE apoiava
as Camaras Municipais em 50% dos cachets unitarios.

Sobre os impactos do Programa, destacaria aqui:

o esbog¢o de uma nova forma de articulagio entre politicas cul-
turais centrais e locais (subsidiariedade, co-responsabilizac¢ao);
avancos naregularidade e diversificagio da oferta cultural, sen-
do de notar o crescimento da oferta e da procura ao longo dos 5
semestres de duracdo do Programa;

por parte das Cimaras, uma nova percep¢ao quanto a importancia
da planificacio e da publicitagao em gestao cultural, um conheci-
mento acrescido do universo artistico disponivel e uma intensi-
ficacao da experiéncia profissional dos técnicos autarquicos.

E, no entanto, de referir que, através do programa e dos seus
impactos, n3o deixaram de repercutir-se efeitos das assime-
trias que se fazem sentir no pais. Assim, os municipios parti-
cipantes, (que se candidataram ao Programa), foram sobretudo
urbanos e do litoral, com uma populagio maioritariamente ju-
venilizada e escolarizada, correspondendo, em termos de de-
senvolvimento, a uma “centralidade intermédia”.

Por sua vez, os modos de participacio das Cimaras foram
também distintos, nuns casos mais precarios, noutros mais in-

3

SANTOS, M.L. Lima dos,
e outros (2004),
Politicas culturais e
descentralizagdo:
Impactos do Programa
Difusdo das Artes do
Espectdculo, Colecgio
OBS-Pesquisas, n®12,
Observatério das
Actividades Culturais,
Lisboa.

POLITICAS CULTURAIS EM PORTUGAL 163



164

tensos (alids, o proprio Programa oferecia duas modalidades de
candidatura - Itinerarios Culturais e Nacleos de Programacgao,
estes Gltimos exigindo um investimento mais forte e mais re-
gular). Outras diferencas a ter em conta sao, por exemplo, as
que remetem para a natureza das equipas de cultura das dife-
rentes Camaras, algumas ainda muito carecidas de qualifica-
¢30; as suas linhas programaticas de investimento no sector
cultural; a dotagcdo em equipamentos locais.

Queria ainda referir que uma das intencGes interessantes do
Programa era vir a ter uma componente formativa que previa
integrar diferentes ac¢des tais como cursos breves, sensibiliza-
¢ao de agentes locais, estagios de curta duragio, formacio de
profissionais, ateliés pedagdgicos e formacao de novos publi-
cos em meio escolar (s6 os ateliés chegaram a realizar-se).

Esta questao da formacdo dd-nos passagem para o segundo
eixo atras referido — o do alargamento da participagdo — de res-
to estreitamente ligado a descentralizagdo, como é d6bvio. Neste
ponto, a questdo da formacao serd abordada enquanto sensibili-
zagdo para contetdos culturais e artisticos, o que passa pela sua
inclusdo na formacio geral dos cidadaos, nao se considerando
agora a formacdo artistica especifica.

Aescolaéoseuespaco privilegiado, queratravés do sistemade
ensino formal e respectivas matérias disciplinares, quer através
do envolvimento da propria escola em acgoes paralelas (progra-
mas dos servicos educativos de museus, em ateliés organizados
em torno de ac¢oes pedagdgicas ou de animacao cultural, etc.).

Animacao cultural é uma designacio vaga, geralmente apli-
cada a accoes de sensibilizagdo para as artes. Seria interessan-
te estudar a forma como vem evoluindo em Portugal desde os
finais de 70, quando a animagdo era um instrumento privile-
giado de alargamento da participacio, dentro do espirito da
“Revolucio dos Cravos” (movimento cultural revolucionario
de 25 de abril de 1974 que p6s fim ao regime ditatorial), até aos
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dias de hoje em que tém lugar projectos como por exemplo,
aqueles que se desenvolvem no Centro de Pedagogia e Anima-
¢io do Centro Cultural de Belém (ccB), em Lisboa. E uma de-
signacdo que a actual directora herdou mas de que nao gosta,
como contou numa recente entrevistaao OAC, porque recusa o
sentido habitualmente atribuido a animagio cultural — ensinar
de forma amena “qualquer coisa” sobre as artes — para seguir
uma outra perspectiva que, na sua linguagem de corebgrafa, é
a de “um encontro vertiginoso entre os artistas e as criancas ou
adolescentes com que trabalham”+.

Permitam-me uma brevissima referéncia a um dos projectos
do referido Centro de Pedagogia e Animacao. Chama-se Per-
cursos pelo pais e é um outro modelo promissor que esta a ser
ensaiado em viérias cidades (Viseu, Evora, Lisboa e Coimbra).
Envolve artistas nacionais e de virios paises europeus, grupos
de parceiros locais em cada cidade e, particularmente, alunos
e profissionais das escolas; inclui também residéncias artisti-
cas que precedem e prolongam os especticulos programados.
A programacio, por sua vez, é, em parte, resultado do didlogo
dosartistas com os agentes locais — cada companhia traz os seus
espectaculos mas hid um espaco em aberto para trabalhar com
pessoas da cidade e fazem-se oficinas (de teatro, de musica, de
artes graficas, etc.) onde a participa¢do das escolas é determi-
nante. O modelo visa, fundamentalmente, uma participacao
actuante dos publicos.

Esta outra nog¢do — publicos — exige também que nos dete-
nhamos um pouco a considera-la. E hoje recorrente no dis-
curso dos politicos, dos profissionais da cultura e dos socidlo-
gos. Estes Gltimos (pelo menos alguns deles) particularmente
preocupados em alertar, por um lado, para o facto de que a
questdo dos publicos nio recobre a questdo do alargamento da
participacdo cultural e, por outro lado, para a necessidade de
repensar e rigorificar a nogao face as proprias transformacoes
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que se vém verificando, no estado da arte, para os chamados
estudos de puablicoss.

Em Portugal, a visibilidade da questao dos publicos come-
cou a afirmar-se nos anos 9O e a transparecer nas preocupacoes
dos responsaveis na esfera das politicas culturais, para os quais
atrair novos publicos tornou-se crescentemente uma priorida-
de. Na verdade, uma vez feita a constatacao de que nao havia
uma relacao directa e univoca entre a oferta e a procura cultural,
os decisores politicos reconheceram, enfim, que era necessario
terinformacao para poder, com mais rigor, identificara procura,
o que, directa ou indirectamente, veio abrir espaco para o de-
senvolvimento da pesquisa sobre publicos e praticas culturais.

Relativamente aos contributos dai resultantes, no que se re-
fere aos perfis dos ptblicos e sua evolu¢ao, nio vou deter-me na
ja mais que conhecida persisténcia de um quadro de selectivi-
dade em que o recrutamento dos pablicos da cultura é marcado
pela sobrequalificacdo e juvenilidade (alids, na linha do que se
passa nos outros paises europeus).

Limitar-me-ia, aqui, a chamar a atenc¢ao para uma ou duas
peculiaridades curiosas e estou a pensar na diversidade e na
cumulatividade dos modos de apropriagio cultural segundo
as diferentes expressoes da oferta cultural em causa, podendo,
assim, cada um de nés, ser simultaneamente pablico em rela-
caoaalgumasdelas, nao-publico em relagio a outras ou pablico
potencial para outras ainda, considerando que a configuragao
das escolhas nio é fatalmente fixa ou rigidificada. Para a flexi-
bilidade e alteracao dos modos de apropriacao, podem concor-
rer factores como a natureza dos eventos culturais a frequentar,
condicionando o volume e a composi¢io dos publicos, ou como
a natureza dos espacos em que tem lugar a oferta, reclamando
uma ida deliberada ou uma passagem casual (os grandes even-
tos easuavoga, dealgunsanos para ci, dio conta destes efeitos,
como foi possivel constatar a partir de alguns dos trabalhos que
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realizimos sobre piblicos)®. Também a relagao entre ser pabli-
co e exercer determinadas praticas culturais expressivas (can-
tar, fazer teatro, etc.) se repercute nos modos de apropriacio
cultural ou nos desempenhos enquanto pablicos da cultura.
Passando ao terceiro eixo que propus — promogao da criati-
vidade — vou deter-me um pouco sobre a questio do emprego
cultural. A par das recomendagdes para a exploracao das po-
tencialidades do sector das indastrias culturais e das novas
tecnologias e das propostas de criacio de novos servicos e de
novos empregos, continuam a aparecer, nos debates interna-
cionais, preocupacdes com as questdes de regulacdo do estatu-
to profissional e do ensino artistico, preocupacoes que em Por-
tugal se tém avolumado nos tltimos anos. No que se refere as
inddstrias culturais, s6 a partir de 9o comecaram a ser alvo de
atencdo por parte das politicas culturais (1990 — Secretariado
Nacional para o Audiovisual a que sucede o Instituto Portu-
gués da Arte Cinematografica e Audiovisual, actual Instituto
do Cinema, Audiovisual e Multimédia — sucessio de nomes
que dao conta de um mudanca de olhar). Estas indastrias dis-
tribuem-se pelo sector privado e pelo sector ptablico com va-
riacOes conforme as proprias areas (edicao de livros e indastria
fonografica, por exemplo, aparecem, em regra, completamente
privatizadas; todavia, o cinema, enquanto cinema de autor, e a
televisdo, enquanto servico publico, dificilmente prescindem
da intervencao do Estado). Esta-se perante mercados diferen-
ciados: o chamado mercado auténomo, o mercado assistido e
diferentes combinatérias entre um e outro, conforme as for-
mas de intervencdo do Estado, as quais por sua vez, também
tendem a variar conforme as conjunturas politicas.
Considerando, na sua generalidade, as condicoes de trabalho
artistico em Portugal - cujas dificuldades ja levaram alguns a
dizer que tém sido os criadores culturais a subsidiar os gover-
nos e nao tanto o contrario — siao de referir, mesmo assim, de-
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terminados factores que vém concorrendo, embora de forma
modesta ou ainda incipiente, para atenuar dificuldades. Desta-
co, algumas tendéncias que vao no sentido de um aumento de
oportunidades no mercado de emprego cultural a medida que
vai crescendo a capacidade de atraccao das cidades de “média
centralidade” e a medida que vao tendo lugar experiéncias de
descentraliza¢do que podem propiciar uma regulamentagio do
mercado. Neste sentido, recordo o estudo atras referido sobre
o Programa PDAE, em que as entidades proponentes e artisti-
cas participantes apontaram as vantagens de uma programacao
planificada e regular, muito em particular para entidades com
uma actividade menos consolidada e fracas dindmicas promo-
cionais e organizacionais que dificilmente lhes permitiriam ter
avisibilidade geografica alargada que o Programa possibilitava.

Osgrandes eventos (Exposicao Mundial - Expo”98) e as Capi-
tais Européias da Cultura (Porto 2001), apesar da sua efemerida-
de, podem representar também um aumento de oportunidades
no mercado de emprego cultural e artistico e ainda com umaim-
portante vertente, a da internacionaliza¢do, na medida em que
podem viabilizar a insercao de artistas portugueses nos circui-
tos internacionais através dos contactos com agentes culturais
vindos de outros paises. De ndo esquecer o importante papel dos
mediadores ou gatekeepers nas relacoes local /nacional /interna-
cional. Entre estes agentes, a figura do programador comecou ha
alguns anos a emergir e a ganhar vulto em Portugal.

Sao de relevar também determinadas transformagdes nas
condi¢des do mercado de emprego em geral e do emprego cul-
tural ou artistico em particular, onde a multiplicacdo e a diver-
sificacdo das actividades requerem, cada vez mais, uma apren-
dizagem permanente, flexivel e inovadora.

E paradoxal que, ao mesmo tempo que se luta pela validacio
das profissoes no sector cultural e artistico, as transformagoes
neste sector tendam a condenar algumas delas a obsolescén-

MARIA DE LOURDES LIMA DOS SANTOS



cia num mercado em que as competéncias vao sendo, cada vez
mais, conquistadas a3 margem das instancias de consagragao
tradicional, num mercado de grande risco, perversamente ma-
ledvel, onde predominam as formas de emprego atipicas, e uma
nova figura de artista aparece com uma aparente autonomia,
gerindo os seus proprios projectos, com uma autonomia quan-
tas vezes ilusoria.

Cabe aqui falar de um outro tipo de mercado ainda nao refe-
rido — o mercado “subterrdneo” — como via para criar alterna-
tivas. Trata-se de um mundo onde as actividades artisticas ou
criativas se situam entre o amadoristico e o quase profissional,
onde se interpenetram as relagoes de convivialidade e as de tra-
balho, onde se sobrepoem logicas de informalidade e de forma-
lizacao (caso, por exemplo, da produgido musical pop, sucedanea
das chamadas bandas de garagem)'. E de ter presente que entre o
mercado subterraneo, o mercado alargado e o mercado assistido
nio deixam de se estabelecer relagdes — como nas citadas bandas
musicais juvenis que o sector privado edita e promove, e que o
sector publico apoia através das Cimaras municipais que as aco-
lhem e concorrem para a promocao dos seus concertos.

Proximos destes espagos, a que noutro lugar chamei de es-
pacos compdsitos, situam-se também os artistas em principio
de carreira, particularmente em areas ainda em vias de consa-
gracdo como a fotografia, a BD®, o artesanato artistico, etc. Nao
estdo propriamente no mercado subterrineo mas movem-se
numa situagio “vestibular”, a espera de entrar no mercado de
emprego artistico. S3o artistas que se socorrem frequentemen-
te de uma medida de apoio que é a dos concursos de arte jovem,
como recurso para tentar rentabilizar um tempo de impasse
(n3o emprego), procurando dar-se a conhecer e ao seu trabalho.
Mas paraapromogao da criatividade esta é uma medida pontual
que, uma vez recebido o prémio e acabada a exposicao, dificil-
mente pode, s6 por si, propiciar novos projectos de trabalho.
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Por sua vez, a utilizacdo das potencialidades do espaco das
novas tecnologias vem possibilitar o exercicio da criatividade
num novo quadro de relagdes de producio e de difusdo. Estao
neste caso, por exemplo, as actividades da chamada cultura di-
gital ou das new media arts, onde predomina a falta de transpa-
réncia do respectivo mercado de trabalho e a falta de formacao
especificaemdreasdificilmente representadasno ensinoacadé-
mico. Por outro lado, as novas tecnologias poderio proporcio-
nar condicoes capazes de esbater adualidade amador/profissio-
nal e de favorecer uma aproximacio entre criador/consumidor
e entre criatividade e quotidiano. As politicas culturais, neste
campo emergente, apresentam-se ainda bastante expectantes e
indeterminadas®.
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Politicas culturais:
discutindo pressupostos

Isaura Botelho*

Hoje, o debate sobre o foco das politicas culturais
— pelo menos em nivel federal — se desloca do qua-
se exclusivo universo das artes para a consideracao
da cultura em sua dimensao mais abrangente, tendo
como objetivo a cultura como direito e como cida-
dania. Vale, portanto, rememorarmos a trajetoria de
um importante paradigma que norteou a formula-
¢ao de politicas para a cultura, na maioria dos paises
ocidentais. Falo aqui da democratizac¢do cultural e
procuro chegar a um novo modelo, o da democracia
cultural.

*
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Dentro do quadro ainda dominante, costuma-se tomar a
cultura erudita como o paradigma que ilumina a reiterada pre-
ocupacdo em avaliar as desigualdades de acesso a Cultura, aqui
com letra maitiscula, e que vem sendo o alvo principal da maio-
ria das politicas culturais engendradas pelos poderes publicos.
E ele que d4 origem as politicas de democratizagio cultural que,
surgidas nos anos 60/70, mantém-se até hoje como modelo e
tém por objetivo a superacao de tais desigualdades de acesso
dquela que é considerada a “Ginica” ou a mais “legitima” cultu-
ra. O pressuposto é de que existe um legado que tem valor uni-
versal e, sem maiores discussoes, deveria ser assimilado como
repertdrio de qualquer pessoa “culta”, em oposicdo as praticas
consideradas “locais”, vistas como expressoes de saberes parti-
culares, em principio mais limitados do que os herdados daalta
Cultura. Nestalinha, a democratizacio é entendida como um
movimento de cima para baixo capaz de disseminar, a um na-
mero cada vez maior de individuos, essa heranca feita de pra-
ticas e representacoes que, pela sua universalidade, compoem
um valor maior em nome do qual se formulam as politicas pa-
blicas na area da cultura.

Tais politicas de democratizagao repousam sobre dois pos-
tulados basicos: o primeiro define que a cultura socialmente
legitimada é aquela que deve ser difundida; o segundo supoe
que basta haver o encontro (magico) entre a obra (erudita) e
o publico (indiferenciado) para que este seja por ela conquis-
tado. Tais politicas levam em conta fundamentalmente os
obsticulos materiais as praticas culturais, como a ma distri-
buicdo ou a auséncia de espagos culturais ou os precos eleva-
dos dos ingressos. Elas ndo atentam, no entanto, para outros
fatores, tao decisivos quanto os citados e que nio se reduzem
d dimens3do econdmica ou “de oferta”. Ha disting¢des de for-
macao e de habitos no tecido da vida cotidiana que tém gran-
de incidéncia sobre as praticas culturais — a comecar pelo fato
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de a cultura erudita, embora dominante no plano oficial por
razoes historicas, ser apenas uma vertente que convive com
outras formas de producio e outras tradi¢oes populares, tudo
bastante infiltrado pela dimensao “industrial” e mercantil
dos processos atuais’.

Avancar na reflexao sobre o perfil das préticas culturais da
populacio exige que se parta desta dindmica de pluralidade
(no plano da producio e de suas “raizes”) e de unificacdo (no
plano do controle da distribuicio e dos circuitos de consumo),
condicdo para que se estabeleca uma politica pablica articulada
que contemple as virias dimensdes da vida cultural, sem pre-
conceitos elitistas ou populistas. Hoje parece claro que investir
na democratizagdo cultural nio é induzir a totalidade da popu-
lacdo a fazer determinadas coisas, mas sim oferecer a todos a
possibilidade de escolher entre gostar ou nao de algumas de-
las. Isto implica colocar todos os meios a disposi¢ao, combater
a dificuldade ou impossibilidade de acesso a producao menos
“vendavel”, e também contrabalancar o excesso de oferta da
producio que segue as leis do mercado, procurando o que seria
uma efetiva “democracia cultural” — algo distinto da “demo-
cratizagao” unidirecional que até aqui orienta as politicas. Fala-
mos aqui de um novo olhar: o da democracia cultural.

A democracia cultural pressupoe a existéncia de pablicos di-
versos—ndo de um publico, Gnico e homogéneo. Pressupoe tam-
bém a inexisténcia de um paradigma Gnico para a legitimacao
das praticas culturais. E se apdia nos novos estudos que procu-
ram ultrapassar a consideracio das varidveis como classe, renda,
faixa etdria e localizacdo domiciliar como as tnicas relevantes
para um maior ou menor consumo de natureza cultural. Por
exemplo, o trabalho recente do soci6logo francés Bernard Lahi-
re?, embora n3o negue o peso dessas variaveis, introduz ques-
toes que sugerem uma abordagem mais qualitativa, em busca
de esmiucar os mecanismos de transmissio de gostos e habitos
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culturais, Gteis para formular politicas piblicas que atendam a
diversidade de publicos que compoem cada sociedade.

A contribui¢io de Lahire faz parte dos novos aportes dados
a Sociologia da Cultura, inaugurada por Pierre Bourdieu em
seu estudo sobre os publicos dos museus europeus e, poste-
riormente, sobre a distin¢ao’. Em Bourdieu, o olhar se diri-
ge principalmente para a distribui¢do desigual das obras, das
competéncias culturais e das praticas, sempre referidas a cul-
tura erudita dominante. E uma sociologia das desigualdades e
das funcoes sociais desta cultura. Ele chama a atencdo, em pri-
meiro lugar, para o desejo de distingao face ao que é considera-
do “vulgar” (nos dois sentidos do termo: o “comum” e o “gros-
seiro”), desejo que se fazacompanhar de um outro, o desejo de
legitimidade, de exceléncia. O paradigma da democratizacao
cultural estd intimamente ligado ao universo da cultura legi-
timada socialmente. Como bem lembra Lahire,

“A cultura n3o foi sempre esse mundo sacralizado, separado da vida ordi-
néria e profana e colocada em tempos e lugares especificos (museus, ga-
lerias, salas de teatro etc) cuidadosamente distinta do mundo do entrete-
nimento e do lazer. As oposi¢bes simbdlicas — entre alta cultura e a
sub-cultura, entre o cultural que eleva e o comercial que rebaixa — sdo o
produto de um empenhado trabalho de separacio da boa semente cultu-

ral e do joio sub-cultural™.

Lahire ainda chama a ateng¢io para o fato de que a nogao de cul-
tura “legitima” s6 pode existir em meio dqueles que acreditam
em sua importancia, e que acreditam na superioridade de cer-
tas atividades e de certos bens culturais com relagio a outros.
Os individuos e grupos sociais mais dependentes dos merca-
dos culturais classicamente legitimos, ou que estao em condi-
¢ao de se avaliar mais freqlientemente face as normas classicas
de legitimidade — essencialmente o que o autor denomina bur-
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guesia e pequena burguesia culturais—, s3o aqueles que mais se
ressentem dos efeitos de legitimidade da ordem cultural domi-
nantes.

Assim, s6 se pode falar em desigualdade de acesso quando
ha um forte desejo alimentado coletivamente. Os desejos cul-
tivados dentro de limites de pequenos grupos ou de pequenas
comunidades jamais constroem condicées de percepcio de
desigualdades sociais, pois compoem um repertdrio compar-
tilhado por todos os membros do grupo. E necessario que estes
desejos alcancem populagdes mais vastas — o que aponta, mais
uma vez, para a importancia da educagio, seja ela formal ou in-
formal, no sistema de constituicao dos gostos®.

Lahire afirma que a fronteira entre legitimidade cultural (a
chamada “alta cultura”) e ilegitimidade cultural (a “baixa cul-
tura”, o “simples divertimento”) nido separa simplesmente as
classes sociais, mas distingue diferentes praticas e preferéncias
culturais proprias ao mesmo individuo. A isso ele chama de
dissonancias - vistas muitas vezes como “ruidos” —no compor-
tamento cultural das pessoas. Isto significa dizer que ninguém
tem um comportamento estritamente homogéneo nas prefe-
réncias culturais. As pessoas transitam por diversos registros
e cddigos, dependendo da circunstincia. Ou seja, em nome da
quebra de uma rotina estressante, pessoas com maior nivel de
renda e de escolaridade se permitem praticas que consideram
culturalmente pouco legitimas.

A institui¢do escolar e as prdticas culturais

Como ji foi mencionado, desde os primeiros estudos de
Pierre Bourdieu sobre os publicos, aponta-se para uma cor-
relacio importante entre nivel de diploma e a propensio do
individuo a préticas culturais legitimadas, tendo como ter-
reno fundamental as heran¢as advindas de um ambiente fa-
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miliar culturalmente favoravel. Ou seja, os diferentes gru-
pos sociais sio dotados de sistemas de valores e de atitudes
culturais que lhes sdo proprios e cuja transmissdo entre as
geracOes é garantida pelo ambiente familiar.

Aprendemos entao que o nivel do diploma, isoladamente,
nio é suficiente para a producao do gosto. Além do saber esco-
lar — medido pelo nivel do diploma — ha a necessidade de uma
competéncia em matéria cultural, que é diretamente ligada a
uma exposicao constante aos produtos e atividades culturais
de maneira a constituir um saber especifico sobre a matéria.

A instituicdo escolar detém um publico cativo, dada a sua
obrigatoriedade, mas os bens e atividades culturais se desen-
volvem, como op¢ao, em uma diversidade de espagos que, con-
forme a sua natureza, n3o sao de acesso universal, dependendo
de condi¢oes de classe, familia, localizacdo domiciliar, entre
outros fatores. A relevincia da instituicao escolar vem do fato
que ela oferece a oportunidade mais sistematica de socializagao
precoce dos individuos no que se refere a arte e a cultura, per-
mitindo, inclusive, compensar ou corrigir as desigualdades ad-
vindas de um ambiente familiar pouco afeito a essas praticas. A
leitura seria um exemplo nesta dire¢do, pois é uma pratica onde
acorrelagdo entre aaprendizagem escolar e sua presenga na vida
adulta do individuo pode ser mais bem identificada: o estudo
dalingua, a leitura e a analise de textos — sem entrar no mérito
da qualidade do ensino — faz com que esta seja a iinica pratica
cultural na qual o ensino escolar investe explicitamente.

Entretanto, mesmo ai, haainfluéncia do fator familiar, como
mostra o estudo de Philippe Coulangeon sobre o papel da esco-
lana democratizagio do acesso aos equipamentos culturais. Ele
chamaaatenc¢io paraalguns paradoxos desta relagio entre a es-
cola e as praticas culturais onde o diploma nio pode ser consi-
derado com peso absoluto. Ha o capital escolar, mas a maior ou
menor propensdo a praticas culturais depende de uma variavel,
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principal e a0 mesmo tempo oculta, que é heranca familiar. As
artes eaformacao cultural tém, em verdade, um lugar marginal
no sistema escolar. Outro paradoxo, mais sutil, é o fato de que
a massificacdo do ensino nio sé contribuiu muito pouco para
a reducio das desigualdades de participacao cultural (atesta-
do pelos resultados das sucessivas pesquisas do Ministério da
Cultura francés), mas também embaralhou as fronteiras entre
os diversos registros culturais (cultura erudita, cultura de mas-
sa e cultura popular). Estes, antes mais hierarquizados, funda-
mentavam a politica de democratizagio cultural francesa hoje
em cheque porque o embaralhamento citado n3o resultou ape-
nas da entrada de novos estratos da populacio no sistema de
ensino, mas também da expansio da cultura industrializada de
massa (mais nitida no Brasil, com ensino ainda n3o universa-
lizado). Esta veio impor novos vetores de legitimac3io, terreno
onde a instituigdo escolar reinava com primazia.

Assim, mesmo que as fronteiras simbélicas estabelecidas
entre os diferentes grupos sociais ndo desaparecam, elas se
transformam, deixando de ter como pressuposto exclusivo a
cultura erudita e permitindo a incorporac¢ao de novos valores
que levam a um ecletismo em matéria de gostos e de praticas’.
A escola e as elites culturais perdem o monopélio da legiti-
mac3o de gostos e da produc¢io de normas, e a cultura de mas-
sa — e no caso brasileiro a televisao assume um protagonismo
que nio pode ser ignorado — vai ocupando cada vez mais esse
terreno, pluralizando espacos de legitimacao, regida por uma
l6gica de mercado.

A presenca daindtstria cultural relativiza os parametros, mas
nio devemos cair na ilusdo de que ela se identifica com a demo-
cratizagdo, permitindo aum consumidor soberano escolher o re-
pertoério que lhe interessa a partir de uma oferta plural, pois isto
é falso. Pensar que amidia é uma forma de “democratizacao” é se
atera questao deacesso, naoade contetido, plano em queademo-
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cratizagdo através da midia é tao problemaitica quanto a proposta
pela tradicao erudita. A programacao de TV, por exemplo, é regi-
da por interesses comerciais e por uma escala de valores atrelada
a esses interesses (os poderes publicos tém sido extremamente
timidos com relagdo ao enfrentamento desta questdo). Na ver-
dade, a televisao é um equipamento que, potencialmente, pode
servir a uma difusdo de contetidos diversificados, nao pasteuri-
zados e de qualidade, desde que de forma regulada. Ou seja, ela
é um equipamento potencialmente democratizador, ndo apenas
de consumo, como predomina hoje, mas de formacao, o que re-
quer uma reformulacdo das politicas de telecomunicagdes.

Essa questdo que envolve a legitimagido — e opode a tradicio
das elites culturais a emergéncia de outras forgas como a indts-
tria cultural — era abordada, ja em 1933, por Karl Mannheim,
em seu ensaio sobre a democratizagio cultural, que focaliza
o modo como as elites buscavam afirmar a separagao entre os
registros de cultura. Ele aponta uma semelhanca: assim como
na esfera politica a “democratizagio representa uma perda de
homogeneidade na elite governante”, no mundo da cultura ha-
verd transformacoes na medida em que estratos que dele par-
ticipam ativamente, como criadores ou receptores, se tornem
mais amplos e inclusivos.

Ampliar e incluir significa, entre outras coisas, questionar a
idéia do génio ou do talento no campo das artes, ideal que, con-
siderado de forma irredutivel, vem de culturas pré-democrati-
cas e autoritarias, onde a genialidade n3o é encarada como re-
sultado de fatos ou circunstincias, mas sim como um “carisma
magico”, e o contetido essencial da cultura é dado pelas grandes
obras. Ao contrario, Mannheim identifica na “mentalidade de-
mocratica” a que enfatiza a plasticidade humana - identificada
por ele com o otimismo pedagbgico — e que considera a idéia
de processo e de génese, inclinando-se “[...] aexplicar fenéme-
nos em termos de contingéncia antes que de esséncia”®. Assim,
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uma abordagem democratica no terreno da educacao musical,
por exemplo, abandonaria a distin¢ao essencial entre os dota-
dos e os nio-dotados musicalmente, pois “[...] toda crianca é
potencialmente ‘musical’; as diferencas manifestas quanto a
dotes musicais s3o devidas apenas a experiéncias precoces”?.

Considerada essa questao da participa¢ao ativa, e também
a da relagdo entre fruig¢do (como publico) e fazer (como prati-
cante), entramos num terreno que é um dos maiores desafios
para os formuladores de politicas de cultura. Como articular o
aspecto da formacdo de publicos com o apoio aos produtores,
criadores? Como fortalecer a interacao, no mesmo individuo,
destes dois aspectos? Em outras palavras, como articular edu-
cacgdo e cultura, cidadania e producio cultural?

Sabe-se que uma das mais importantes maneiras de se for-
mar um publico é a partir da experiéncia vivida pelos individu-
0s: ou seja, ter a possibilidade de fazer danca, teatro ou masica
é uma maneira de aprofundar a relagao com as artes que incide
sobre as formas de fruicio de um individuo. Se as linguagens
artisticas sdo incluidas na formacao de cada um, este é um pas-
so importante para alterar o padrio de relacionamento com as
artes; ou seja, sair de uma fruicao apenas de entretenimento
para uma pratica na qual este se desdobra num processo de de-
senvolvimento pessoal. Isto quer dizer que, para atender tanto
a populacdo quanto a comunidade de produtores, as politicas
devem levar em consideracao a formacao no sentido amplo: a
formal — mediante o uso da escola—e ainformal — pela oferta de
oportunidades (programas ou projetos) fora da escola. Nesse
altimo caso, a existéncia de equipamentos culturais multidis-
ciplinares pode cumprir um importante papel formador.

A opcao usual feita pelos poderes publicos — apoio as artes e
atencdo a populagio apenas como publico consumidor — é limi-
tada. E necessario apoiar o “fazer”, pelo que este traz como be-
neficio por si mesmo, além de auxiliar na formacio de ptblicos.

POLITICAS CULTURAIS: DISCUTINDO PRESSUPOSTOS

9
Idem. p.151

179



10

LAHIRE, B. Op.cit.p.40.

Notas

Este texto é parte de
um trabalho mais
amplo referente &
pesquisa “O uso do
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(cem-2003/2005)
coordenada pela
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Isto ndo significa menosprezar o consumo das obras e praticas
da cultura pretendida como universal — ir a concertos ou mu-
seus, por exemplo — mas dar prioridade para a ampliagio do re-
pertodrio de informacao cultural das pessoas, permitindo-lhes o
conhecimento das diversas linguagens e seus cddigos. Assim,
o foco se torna o desenvolvimento do individuo e nio a preo-
cupacao com ele enquanto consumidor. Em verdade, uma coisa
alimenta a outra, pois a literatura aponta que quem teve a chan-
ce de vivenciar os fazeres artisticos é potencialmente o melhor
publico para as manifestagdes artisticas e culturais. Além dis-
so0, o investimento na formac¢ao/informacio afasta as politicas
publicas das demandas de natureza corporativista dos diversos
setores artisticos que monopolizam a aten¢ao dos governos.

O desejo por “cultura” n3o é nunca uma reivindica¢io clara
e organizada da populacdo (que geralmente reclama mais por
equipamentos de lazer). Conforme Lahire, a posi¢io dos produ-
tos da cultura erudita no leque de situagoes consideradas dese-
javeis éincerta. Tomando as op¢des — ganhar dinheiro, obter um
diploma mais avancado, aceder as formas de cultura considera-
das superiores — vé-se que é mais facil ficar indiferente as formas
culturais do que as duas primeiras, dadas as conseqiiéncias so-
ciais ai implicadas. Mesmo o diploma, dependendo do contex-
to, pode nio ser tio valorizado™.

Isto, entre outros fatores, explica o carater mais fluido do
debate sobre as prioridades no terreno da cultura, pois quando
esta se reduz a fator distintivo, nio sendo uma necessidade cer-
cada dos mesmos imperativos que outras formas de ganho na
hierarquia social, hd uma desvalorizacio do “fazer” como vi-
véncia cultural mais aprofundada e como alavanca na formagio
global dos individuos. A conseqiiéncia é a minimizagao, nas
politicas publicas, do investimento na formacao para o “fazer”,
mais integrador, permanecendo a mera difusao da cultura eru-
dita uma prioridade orcamentaria dos poderes publicos.
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Piblicos da cultura e
as artes do espetdculo

Gisele Marchiori Nussbaumer?*

Na Grécia antiga o teatro era um espago de apren-
dizagem da democracia, lugar onde os individuos
livres iam para se cultivar, para aprender a nio con-
fundir representacao e realidade social. Para os gre-
gos, era fundamental se entregar a um espeticulo,
buscar uma visdo justa do mundo e, nesse sentido,
assistir auma peca era uma maneira de debater a vida
com os outros, de ser cidad3o. O objetivo de umare-
presentacdo teatral era, portanto, contribuir para a
educacio e a “elevacio do espirito” do espectador.
Os artistas eram considerados intérpretes de “um
estado de espirito coletivo”.
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No caso da Roma antiga o teatro ja ndo tinha a mesma fun-
¢ao, erareservado aumaelite intelectual e politica, “para o povo
nio se representava mais, se apresentava’. Predominavam nas
encenacoes a satira e a dimensao superficial da vida, sem se ater
a tensodes sociais ou politicas. Eram encorajadas as grandes ma-
nifestacoes populares, nas quais era possivel se divertir sem
sentir a necessidade de exprimir opinido. O publico era consi-
derado como uma “massa inculta” em busca de divertimento
imediato, tanto que se atribui a Nero a célebre idéia de que “a
massa precisa de pao e diversio”.

Partindo dessas consideracdes, Antigone Mouchtouris' ques-
tiona até que ponto persiste hoje o espirito romano no que se re-
fere asartes do espeticulo e seus publicos, ou seja, até que ponto
aqueles espetaculos baseados na sitira popular e na dimensao
superficial da vida continuam sendo encorajados, produzidos e
direcionados para o chamado “grande pablico”, enquanto aque-
les que abordam questdes sociais mais polémicas ou de cunho
politico sao reservados a uma pequena elite intelectual.

O termo “publico” evoca um coletivo no qual a individuali-
dade desaparece em proveito de certas condutas (publicas) que
vao qualificar os individuos. Temos “um publico” quando as
individualidades se fundem em um conjunto e a soma de in-
dividuos que o constituem cria uma nova unidade, um corpo
indivisivel embora heterogéneo.

Nasociedade atual, no entanto, o pablico ndo pode ser conside-
rado uma entidade ampla e genérica porque, segundo a ldgica eco-
ndmica que prevalece, um objeto ou produto cultural deve atingir
o maximo de individuos possivel e esse corpo indivisivel deve
ser dividido, esquadrinhado em suas expectativas ou demandas.
Dessa forma, o pablico sera dividido em categorias, por faixa eta-
ria, classe social, género, etnia, orientacio sexual e até endereco
domiciliar. O espectador passa a ser pensado como consumidor,
exigindo-se um enquadramento anilogo do objeto cultural.
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Nesse contexto de crescente aproximagao ou indiferenciacao
entre o campo artistico-cultural e os meios de comunicagio de
massa é fundamental considerar pelo menos trés aspectos: as
atividades culturais sdo cada vez mais influenciadas pela ma-
neira como os meios audiovisuais geram publico em massa; a
televisao tem fundamental importancia no despertar do inte-
resse da classe artistica pela questdo do publico; e a busca por
publico se da essencialmente pela divulgacao através dos meios
de comunicagio?.

Entretanto, nio é consistente igualar a construcao de puabli-
co para os meios de comunicagdo de massa e para as seculares
“artes do espeticulo”, pois essas duas manifestacdoes nio tém a
mesma logica, em que pese a crescente incorporacio da cultu-
ra midiatica no campo das linguagens artisticas mais tradicio-
nais.

Sabe-se hoje, mais do que nunca, que o principio de escolha
por parte do individuo é relativo: no caso da televisio a escolha
se dd em torno de programas que s3o propostos em casa; ja no
caso da freqiiéncia ao teatro é necessirio um engajamento ativo
das pessoas para a sua efetivacao, através de um deslocamento
fisico e de um desembolso financeiro. Essa diferenca é capital
em termos da conduta adotada pelo publico. Afinal, o investi-
mento feito pelos individuos que saem de suas casas para assis-
tir a um espetaculo teatral sugere, a priori, que 0os mesmos sao
menos vulneraveis aos estereétipos axioldgicos comuns, por
exemplo, na programacio televisiva.

Se os meios de comunica¢ao de massa foram os primeiros a
desenvolver pesquisas sobre praticas e consumo culturais para
melhor conhecer seus ptblicos, o objetivo nunca foi o de se ocu-
par em conhecer o pablico strictu sensu, mas sim com os indices
de audiéncia, o que se tornou permanente. Acontece que essa
logica acaba incentivando os artistas, em diversas linguagens,
a terem, muitas vezes, uma maior preocupag¢ao com a conquis-
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ta do publico do que com a questao estética. Nessa perspectiva,
também o Estado acaba elaborando politicas que se apresentam,
antes de tudo, como uma série de aportes financeiros a produ-
tos culturais orientados para a oferta. Assim, espeticulos sao
criados, financiados e transformados em mais uma forma de di-
vertimento a ser rapidamente consumida, em vez de constitu-
irem-se em acontecimentos nos quais poderia ser estabelecida
uma relagdo orgdnica entre a obra e o espectador.

E preciso ressaltar, em contrapartida e apesar de todas as cri-
ticas, a influéncia dos meios de comunica¢ao de massa no sen-
tido de facilitar e incentivar o acesso do publico aos bens e pro-
dutos culturais, além de seu protagonismo na diversificacao
das praticas, influenciando inclusive as relagdes constituidas
entre espectador e objeto proposto.

O papel desempenhado nessas Gltimas décadas pelos meios
de comunicacao e pelas tecnologias digitais em nossa socieda-
de atesta o quanto as relacoes entre os mesmos e o mundo das
artes do espeticulo nio podem ser negligenciadas. Nio é a toa
que pesquisas recentes sinalizam, no que se refere aos habitos
culturais, que os individuos que apresentam os indices mais
elevados de freqiiéncia a atividades culturais habitualmente
consideradas mais nobres, como ir ao teatro, sao justamente
aqueles que apresentam também os maiores indices de consu-
mo cultural doméstico, ou seja, que assistem mais televisio,
possuem DVD, tem acesso a internet.

Para que os publicos das artes do espetaculo, alvo deste arti-
go, possam ser ampliados e preservados do espirito romano e
da prevaléncia da légica da cultura de massa que o atualizou e
ainda vigora, é necessario levar em consideracao o tipo de pro-
ducdo cultural a que os individuos tém acesso, seus contetidos
e formas de apresentacao; a relagio que esses individuos desen-
volvem com a cultura local e global; a insercdo e gestao destas
nos diversos espagos da cidade; a aceitabilidade dos objetos
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culturais propostos segundo critérios financeiros, estéticos ou
ideolbgicos; e, ainda ou sobretudo, a visio que os artistas e pro-
dutores culturais tém da sociedade em que vivem e dos pabli-
cos que pretendem alcancar.

José Sanchis Sinisterra3, valendo-se de no¢oes originadas no
dmbito da estética darecepcao literaria paraavaliar a dramatur-
giaatual, afirma que o problema consiste em transformar o “es-
pectador empirico” ou real num “receptor implicito” ou ideal,
sendo o primeiro assimilavel por essa entidade indefinida cha-
mada “o puablico”, cuja conquista mobiliza todos aqueles que
participam dos processos de producido e criagio. Como ressalta
o autor, paradoxalmente o espectador empirico ou real é uma
figura virtual, hipotética, uma vez que, no momento da cria-
¢a0, nao se sabe sequer se ele existira. Ja o receptor implicito,
ideal, éuma figura presente e atuante nos processos de criagio e
composicao ou montagem, como destinatario potencial. O que
ocorre, com freqiiéncia, no entanto, é uma confusao entre este
espectador ideal e o real, do qual se sabe muito pouco.

O desafio para os encenadores estd no transito entre esse
receptor ideal, implicito, e um hipotético espectador empi-
rico ou real, ou seja, em configurar uma estrutura de efeitos
que transforme este Gltimo em alguém capaz de apreender os
processos de significacio que se delineiam durante um espe-
taculo. Isso porque a recep¢do de um espetaculo teatral, assim
como a leitura de uma romance, é um processo interativo;
nio se trata de uma emissao unilateral de signos, mas de um
processo baseado no principio da retro-alimentagio, em que
estruturas indeterminadas de significado sdo propostas para
que o leitor as preencha com sua experiéncia: o autor produz
um texto e o leitor converte esse texto em obra de arte, o autor
produz um objeto artistico e o leitor, nessa intera¢ao, produz
um fendmeno estético.

Sinisterra defende que o trabalho da dramaturgia deveria

3

Cf. SINISTERRA, José
Sanchis. Dramaturgia
darecepgdo. In:
Folhetim. Rio de
Janeiro: Teatro do
Pequeno Gesto. n.3,
abr-jun 2002. p.68-79.
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consistir, justamente, em desenhar esse espectador ideal ou
implicito desejavel de forma que o hipotético espectador real
identifique-se e se deixe levar, aceitando fazer parte do enredo
proposto. Para que isso ocorra, acrescenta, € preciso que o pou-
co que se sabe sobre o espectador real seja levado em conta. Ou
seja, deve-se considerar que esse espectador procede do real e
deve ingressar no tecido ficcional que constitui a obra artisti-
ca, ele quer participar de algum modo do coletivo - e o teatro
implica, efetivamente, em compartilhar uma experiéncia e um
espaco com outras pessoas. O espectador chega a representacao
com uma série de expectativas criadas pelos meios de comu-
nicagdo e talvez saiba algo sobre o autor ou diretor, conheca os
atores ou, ainda, tenha interesse na programacao de um deter-
minado teatro.

Todas essas consideracdes evidenciam que o espectador nao
chega desarmado a um espetaculo teatral, ele tem em mente
uma representacgao que, possivelmente, é diferente daquela que
assistird. Por fim, é indispensavel ter em conta que esse espec-
tador pode desertar a qualquer momento, levantando-se e indo
embora, dormindo ou se desligando do espetaculo.

Para o autor, é preciso e possivel rever o conceito de estru-
tura dramatargica, a visdo diacrénica da construgio do texto e,
tendo em vista o processo de recep¢ao, melhor trabalhar essa
estrutura a partir de trés fases: a “decolagem”, que se refere
dqueles dez ou quinze minutos fundamentais do inicio do es-
peticulo, nos quais é preciso conseguir que o espectador entre
na ficcionalidade, mantenha-se receptivo e crie novas expecta-
tivas que substituam aquelas que ele trazia; a “cooperacao”, na
qual o espectador tem que ir preenchendo os vazios da repre-
sentacgdo, estabelecendo identifica¢oes, dispondo-se a nao so-
mente receber informacao e energia a partir da cena, mas tam-
bém enviar a partir da platéia; e, por fim, a “muta¢io”, na qual
se resolveriam as expectativas, preferencialmente provocando
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no espectador algum tipo de inquietude+.

Essa revisio da estrutura dramatuargica, baseada na estética
darecepgao, parece bastante til no sentido de aproximar o pi-
blicoreal dasartes do espetaculo de modo geral. No entanto, um
investimento concreto na sua formacao e ampliagao — seja por
parte de artistas e produtores culturais, seja oriundo do Estado
- ndo pode prescindir de um conhecimento efetivo sobre este
publico e sobre o contexto no qual ele se insere, quer dizer, de
um conhecimento do que é anterior ao processo de recepgao.

Os estudos sobre publicos da cultura, especialmente no
admbito das politicas culturais, sio ainda bastante incipientes.
A principal referéncia sao os estudos desenvolvidos na Fran-
¢a, sobretudo os trabalhos inaugurais de Pierre Bourdieus e as
pesquisas desenvolvidas pelo Départament des études et de la
Prospective (DEP) do Ministére de la Culture et de la Communi-
cation®. Também na Europa, Portugal vem investindo no tema
através do Observatoério das Actividades Culturais (OAC), vin-
culado ao Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lis-
boa, que tem diversas publica¢des, dentre elas o livro Piiblicos
da Cultura’.

No Brasil, entre os poucos estudos existentes, destacam-se
dois trabalhos: o 12 Diagndstico da area cultural de Belo Ho-
rizonte, realizado pela Secretaria Municipal de Cultura e Vox
Mercado entre 1995 e 1996 e O uso do tempo livre e as praticas
culturais na Regidao Metropolitana de Sdo Paulo, realizado por
Isaura Botelho e Mauricio Fiori através do Centro de Estudos
da Metr6pole (CEBRAP), cujos resultados foram publicados em
um relatério da primeira etapa de investigagio®.

No 12 Diagnéstico da darea cultural de Belo Horizonte, no qual
foram feitas 720 entrevistas com a populacao dessa cidade, um
traco que se destaca é a percepcao corrente de “cultura”, entre
os entrevistados, como o equivalente a informacao e conheci-
mento e, conseqiientemente, a de “pessoa culta” como alguém
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que recebeu uma educacdo formal de qualidade, que 1€ muito,
ouve musica, freqiienta teatros e cinemas, viaja e domina lin-
guas estrangeiras. Nessa perspectiva, a cultura aparece como
mais uma forma de marcar as diferencas sociais. Os “cidadios
comuns” sentem-se inferiorizados e o ingresso no mundo da
cultura, para eles, é marcado pela tensao, pelo receio de nao
possuir os atributos necessarios para tanto. Além disso, prazer
e cultura s3o entendidos como opostos: “estar preparado para
a cultura implica um grande esforco, deixar de viver ou curtir a
vida paraacumular informacées™.

O diagnéstico aponta também que o fator financeiro nio é
o principal empecilho para o consumo cultural, pois mesmo
aqueles que dispoem de recursos n3o o fazem apresentando
como justificativa a falta de tempo; paralelamente evidencia-se
também que quanto mais elevada a renda individual e o nivel
de instrucdo, mais freqiiente é o habito de consumo de bens
culturais e, ainda, que os entrevistados que freqiientaram es-
colas privadas possuem habitos de consumo mais freqiientes
do que os oriundos de escolas puablicas.

Os resultados da pesquisa O uso do tempo livre e as praticas
culturais na Regido Metropolitana de Sao Paulo, feita a partir
de uma sondagem com 2002 pessoas residentes na grande Sao
Paulo, destacam uma enorme desigualdade de acesso a cultura
tradicional e o peso de variaveis sociodemograficas como faixa
etaria, escolaridade, renda e localizagao domiciliar nas préticas
culturais dos entrevistados. Pela relevincia do estudo, reto-
mamos aqui algumas de suas constata¢oes. Em primeiro lugar,
destaca-se a influéncia da localizacio domiciliar em relagio as
praticas culturais: quem mora em areas com concentragao de
equipamentos culturais e melhor sistema de transporte, entre
outras vantagens, tem quase trés vezes mais chances de ser um
praticante cultural, em relacdo a quem reside em outras regi-
oes. Em segundo, estd o predominio das praticas domiciliares,
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fendmeno considerado em escala internacional e conhecido
como “cultura de apartamento” - entre as razdes apontadas
para a constituicdo deste cendrio esta a disseminacdo e o bara-
teamento dos equipamentos eletrénicos. A terceira conclusao
relevante é sobre o destaque do cinema entre as praticas nao
domésticas como a mais popularizada, dados indicam que cer-
ca de 35% dos entrevistados freqiientaram as salas de exibicao
pelo menos uma vez no ano anterior a pesquisa e 19, 4% foram
de uma a quatro vezes por més.

A pesquisa que estamos desenvolvendo no Centro de Estu-
dos Multidisciplinares em Cultura da UFBA tem como objeti-
vo, além de mapear e descrever os teatros de Salvador, tracar o
perfil de seus freqiientadores'. As primeiras sondagens nesse
sentido foram feitas junto aos publicos de trés teatros da cida-
de: o Teatro Vila Velha, o Theatro XVIII e o Teatro SESI — Rio
Vermelho, que foram selecionados considerando-se a sua pro-
gramacao, capacidade de publico, localizagio, dentre outros as-
pectos atinentes a viabilidade da investigacao.

Para o desenvolvimento da pesquisa de publicos nesses
teatros foram realizadas entrevistas com seus gestores, iden-
tificados os meios utilizados pelos mesmos para conhecer e
estabelecer contato com seus publicos (cadastros, pesquisas
de opiniio, malas-diretas, informativos, sites), assim como as
acoes por eles desenvolvidas com vista a formacao, ampliacao
e fidelizacao de publicos (projetos, parcerias, promocgodes, con-
vénios, etc). Em seguida foi analisada a programacao e partiu-
se para as entrevistas com os seus publicos, feitas a partir de
um roteiro com 26 questdes que consideravam, por um lado,
aspectos objetivos (faixa etaria, raca, profissdo, localizacao
domiciliar e freqtiéncia a equipamentos culturais) e, por ou-
tro, aspectos indispensaveis, embora usualmente preteridos,
para delinear-se o espectador empirico ou real, tais como mo-
tivacoes e impedimentos para uma maior freqiiéncia, familia-
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ridade com diferentes linguagens estéticas, opg¢oes de lazer,
praticas domiciliares, dentre outras.

Foram realizadas um total de 1.013 entrevistas: 129 no Teatro
SESI, que é um teatro de pauta com capacidade para 100 espec-
tadores; 241 no Teatro XVIII, que prioriza produgdes proprias
em sua programacao e possui capacidade para13o espectadores;
e 643 no Teatro Vila Velha, que possui 350 lugares e tem como
principal diferencial o fato de abrigar seis grupos residentes,
nio apenas de teatro mas também de danca e masica.

A pesquisa constatou que, majoritariamente, os publicos
desses teatros encontram-se em uma faixa etaria que vai dos
18 a0s 35 anos, possuem uma renda individual de até quatro sa-
larios minimos e nivel superior completo ou em andamento.
Trata-se de um publico jovem, de classe média e escolarizado.
Grande parte dos entrevistados esta ligada a area de educacio,
sdo professores ou estudantes. A principal motivacao para
atividades culturais é a programacao e o maior impedimento
declarado é a falta de tempo. Quem mais motiva o pablico en-
trevistado a sair para uma atividade cultural sao os amigos e o
boca-a-boca é a principal forma como ficam sabendo da progra-
macao, o que demonstra a importancia da sociabilidade como
fator de influéncia nas préticas culturais.

O cinema aparece como a principal opc¢ao cultural dos
entrevistados também em nossa pesquisa — é o grande con-
corrente do teatro na preferéncia dos entrevistados. Vale re-
gistrar, nesse sentido, que a maioria dos entrevistados tem o
habito de assistir filmes em casa e que quase a totalidade tem
DVD, ou seja, possui um indice elevado de consumo cultural
doméstico. Embora possa parecer um paradoxo para algumas
avaliacdes apocalipticas da concorréncia entre literatura e lin-
guagens audiovisuais em nossos dias, trata-se também de um
publico leitor, pois quase um terco dos entrevistados afirma-
ram ler um ou mais livros por més.
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Em relacio a localizacdo domiciliar, na sondagem realizada
no Teatro Vila Velha e no Theatro XVvIII — instalados na area
mais central da cidade - foram citados como endereco bairros
de praticamente todas as regidoes administrativas da cidade, o
que significa que as pessoas atravessam Salvador para assistir
um espetaculo nesses teatros, boa parte de 6nibus. Este ndo é o
caso do Teatro SESI, situado numa zona ainda predominante-
mente residencial e de classe média, e cuja maioria do pablico
reside no proprio bairro ou em bairros vizinhos e costuma ir ao
teatro de carro. A conclusio mais relevante que a pesquisa ofe-
rece, no entanto, em relacdo ao Teatro SESI, é que ele n3o atin-
ge o seu publico prioritario: mesmo tratando-se de um espaco
mantido pelo Servico Social da Industria, entidade cujas a¢oes
culturais sio norteadas por politicas e diretrizes de responsabi-
lidade social e focadas no aproveitamento adequado do tempo
livre e sua relacao com o desenvolvimento individual, apenas
7% entrevistados sdo industridrios e 5% dependentes, mesmo
tendo esse publico acesso gratuito aos espetaculos através do
“convite industriario”.

Embora o Teatro SESI nio seja exclusivo da classe indus-
triaria, ele tem como publico “implicito” ou ideal os trabalha-
dores da indtstria e seus dependentes, um universo extenso e
de dificil alcance, uma vez que inclui desde os que trabalham
no “chio de fabrica” até os diretores. Uma pesquisa interna rea-
lizada em 2004, com alunos do programa de educacao de adul-
tos do Nucleo de Ensino do Trabalhador da Indastria, apontou
que 93% dos entrevistados nunca entrou num teatro, embora
todos tenham expressado interesse em conhecer esse equipa-
mento. Os motivos para nunca terem ido ao teatro vao do des-
conhecimento a falta de recursos ou vergonha, o que reitera a
introjecdo da cultura como fator de diferenciac¢do social.

No caso do Teatro Vila Velha, se analisados separadamente
os perfis dos publicos dos seus grupos residentes e projetos,
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percebe-se que, em alguns aspectos, os mesmos diferenciam-
se consideravelmente entre si. O pablico do Viladanca, grupo
de danca do Teatro, por exemplo, possui um nivel de escola-
ridade mais elevado em relacao aos publicos dos demais gru-
pos (90% tem nivel superior concluido ou em andamento) e é o
Gnico cuja maioria dos entrevistados se identificou como de cor
branca (44%). O ptblico do Bando de Teatro Olodum, formado
somente por atores negros, € o que apresenta maior percentual
de espectadores autodeclarados pretos ou pardos (73%). Mere-
ce destaque, neste aspecto, as diferencas entre os entrevistados
desse publico que se declararam pretos e os que se declaram
brancos, pois refor¢cam os indicadores das desigualdades s6cio-
raciais na cidade: enquanto 48% dos que se dizem brancos pos-
suem curso superior concluido, somente 24% dos que se dizem
pretos o tém; enquanto apenas 10% dos que se dizem brancos
nio chegaram a universidade, entre os que se dizem pretos esse
percentual chegaa30%.Ja o pablico do projeto Roda de Choro,
que acontece nesse mesmo teatro, diferencia-se por ser o Gnico
formado majoritariamente por pessoas com mais de 50 anos,
muitas delas sdo aposentadas e moram nas redondezas do Tea-
tro Vila Velha. Além disso, diferente de todos os demais publi-
cos pesquisados, que tém o cinema como principal atividade
de lazer, os freqiientadores do projeto Roda de Choro preferem
escutar muasica no seu tempo livre. Trata-se de um publico cati-
vo deste projeto e ndo do Teatro.

A pluralidade de espectadores do Teatro Vila Velha é fruto
nio somente da diversidade de propostas de seus grupos resi-
dentes em termos de linguagens (teatro, danca e masica), mas
também das politicas por ele adotada em direcao ao seu publico
“empirico” ou real. Exemplo disso é o fato de ter um grupo for-
mado por atores negros em uma cidade predominantemente
negra, mas na qual a negritude nao se evidencia como politica
no ambito teatral.
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Nio basta que parte do publico empirico ou real identifi-
que-se e se deixe levar por um enredo proposto, como acontece
em espetaculos apresentados em teatros como o Vila Velha e
o xVIIL E preciso que o ptblico empirico ou real tenha maior
acessod cultura—easartes do espetaculo em particular - e quea
percepgdo corrente e inquestionavel de cultura como mais uma
forma de distinguir classes sociais dé lugar a uma percepcao da
cultura como forma de exercicio ou experiéncia de cidadania.

Dos 186 milhdes de brasileiros, 55 milhées tém relagio, en-
quanto alunos ou professores, com a educaciao e nem mesmo
esses usufruem da producao artistica. A tiragem média de um
romance no Brasil é de apenas 3.000 exemplares, a ocupacao
média dos teatros de 18% e a média de espectadores de filmes
brasileiros foi de 180 mil em 2006 ™.

Reverter tal quadro nao é responsabilidade apenas dos artis-
tas e produtores culturais, embora seu papel seja determinan-
te, sobretudo se pensarmos no plano da estética da recepcao.
E primordialmente um dever do Estado formular politicas pa-
blicas para a cultura que estejam articuladas com cada um dos
niveis da realidade social, “o dos coletivos e o dos individuos,
e o das relagoes complexas entre eles” 2. Dai ser legitimo usar e
pensar o plural “pablicos”, obedecendo a uma légica de hetero-
geneidade. Passa-se assim de uma perspectiva exclusivista para
uma perspectiva de ecletismo das praticas culturais.

A nocgido de publico deve ser pensada em termos de experi-
éncia cultural e conseqlientemente histoérica, isto é, coloca-se
e age por acumulacio e sedimentacao, configurando uma espé-
cie de tradicao na qual se articulam espacos e modalidades de
consumo, géneros, expectativas. Como escreve Maria Cristina
Mata, “ser pablico no es una mera actividade; es una condicién,
un modo de existencia de los sujetos o, si se prefiere, un modo
especifico em el que se expresa su socialidad” .

Em versoes naturalizadas, o pablico é um conjunto de indi-
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viduos em condicoes de receber, utilizar e consumir o que lhe
propdem certos produtores. Mas a articulacio com os produtos
culturais é parte constitutivadanocao de publico. Assim, é pro-
prio do publico ser um coletivo cambiante, determinado pelos
modos que socialmente se legitimam e cristalizam as posi¢oes

1O4p.cit. pag1. no campo da produgio da cultura, modos que se transformam
em funcio das tecnologias, dos dispositivos econémicos que
regulam essa producio, das condicGes politicas que abrem ou
fecham este campo, da apari¢io de movimentos sociais e cul-
turais inovadores, entre outros.
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Autorias, autorias

Heloisa Buarque de Hollanda*

A questao da autoria, valor central na arte do século
XX parece que comeca a apresentar certos sinais de
desgaste. Vou mais além: os atuais debates na area da
cultura sinalizam que a arte, a literatura e a cultura
do século xxi serdo definitivamente marcadas por
novos temas que sio as transformacdes nos paradig-
mas de autoria e propriedade intelectual e seus efei-
tos nas areas da producao cultural.
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Eimportante sinalizar para que possamos avancar numa re-
flexao sobre autoria, algumas caracteristicas contextuais desta
nocio. Estas anotagdes portanto girarao em torno de duas pre-
ocupacoes. A primeira delas é a revisio da historia de quando
e como o autor surgiu tal como é hoje na histéria cultural e a
formaliza¢do da protecao juridica sobre o valor artistico ou pa-
trimonial de sua marca numa obra de arte. A segunda sio as
transformacoes que se anunciam, nesse campo desde as alti-
mas décadas do século xx. Uma primeira observagao nesse sen-
tido, é a de que a figura do autor e a discussio de seus direitos
patrimoniais ndo surgem no mesmo momento histérico. Sur-
preendentemente, a questao dos direitos antecede, em muito, o
surgimento da nog¢do de autoria nas letras e nas artes.

O que éimportante ter em mente é o fato de que as no¢oes de
autor e autoria nio s3o nem universais nem atemporais. Qual-
quer exame das culturas da antiguidade, mostra que os textos
épicos, liricos ou dramaticos de entdo, eram simplesmente
postos em circulacao sem que se encontre qualquer mencao a
autoria. E ainda fato notério que, naqueles tempos, a garantia
do valor ou da veracidade de um texto era sua antiguidade e
ndo sua autoria. Nas artes, os escritores, pintores e escultores
quando n3o eram escravos dos nobres e governantes eram con-
siderados prestadores de servigos. Nos oficios, qualquer tipo de
invencdo era automaticamente considerada parte do patrimo-
nio do patrio do inventor. Nesse quadro, um escriba poderia
até receber por seu trabalho ou um autor poderia ser premia-
do por sua obra, mas nunca eram reconhecidos como autores
ou inventores. A explicacao mais provavel para isso é a de que,
sendo a criacao um dom de Deus, este, naturalmente, deveria
ser compartilhado de graca.

Outras civiliza¢des antigas como a Chinesa, Islamica, Judai-
ca e Cristd, revelam também uma auséncia total de qualquer
nocao de propriedade em relagdo a idéias ou expressoes artis-
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ticas. A transmissao oral, nestes casos, era mais valorizada do
que sua transcri¢ao, vista apenas como um mero instrumento
para facilitar a memoria. A propria palavra Korao, no Isl3, sig-
nifica “recitar”. A tradicao judaico-cristd também nio foge a
regra em sua visdo da transmissdo do conhecimento. Moisés
recebe as tabuas da lei de Jeova e as transmite graciosamente.
Os exemplos sdo infinitos e s6 reforcam o fato de que na anti-
guidade, a autoria n3o era considerada uma variavel suficiente-
mente importante para ser registrada.

Do ponto de vistajuridico, farei um rapido panoramasé para
mostrar como o embate entre o direito privado e o interesse
publico esteve presente, de forma central e dominante, desde
os primeiros momentos de definicdo das leis de copyright ou
de seu outro polo, o droit d auteur.

Ja vimos que a linguagem da doacdo de conhecimento per-
meoutodo o periodo pré-moderno e que osautores procuravam
patronagem em recompensa a distribuicao de seu trabalho. En-
tretanto, é importante lembrar que a auséncia da propriedade
de idéias no mundo pré-moderno, nio significou que as idéias
circulassem livremente. Elas eram claramente controladas, e
para a efetivacdo desse controle, a classe de administradores
estabeleceu aliangas com autoridades religiosas para regular a
producio e circulacdo de idéias e de informacao nos seus do-
minios. No mundo todo, o momento do nascente periodo mo-
derno testemunhou a emergéncia de elaborados sistemas de
censura prévia para as publicacdes e a criacao de monopdlios li-
cenciados pelo Estado com o intuito de controlar o comércio de
publicacoes e o uso da letra real de patentes e privilégios. Mas
nio convém esquecer que o privilégio era considerado um dom
e, portanto, revogavel a qualquer momento.

A coisa vai esquentar apenas no século Xv111, quando a leitu-
ra torna-se um habito da classe média e o aumento de publico
promove a pirataria no comércio de impressos (como se vé a pi-
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rataria ndo é bem uma invencao atual e nem nasce por conta da
reproducio digital). O aumento da producao eainflacio nos pre-
cos dos livros levam os editores a driblar o pagamento de auto-
res, enquanto copias baratas impressas fora das fronteiras nacio-
nais ou em pequenas cidades do interior come¢am a inundar o
mercado europeu. Esses editores piratas se apresentavam como
representantes auténticos do interesse publico contra o0 mono-
polio pretendido pelas associacoes de escritores. Em meados do
século xVII1, 0 mercado de livros estava totalmente desregula-
do. Os autores reclamavam seus direitos e os editores se justifi-
cavam em nome de leitores que reivindicavam livros baratos.
O que me parece ter sido importante nesse embate é que as
bases e propésitos do conhecimento e dasidéias tiveram que ser
repensados. O resultado foi umaintensa secularizagcdo nateoria
do conhecimento. Nio havia maislugar paraarevelacio divina.
A personalidade individual havia suplantado Deus como a fon-
te divina do conhecimento. Na mesma trilha, o direito do Rei
sobre os impressos comeca a ser dissolvido e o direito natural
de propriedade garantido pelo trabalho do autor é confirmado.
Paralelamente, o filésofo Marqués de Condorcet defende uma
posicao que eu diria atualissima: o de que a propriedade litera-
ria nio vem de uma “ordem natural”, mas, ao contrario, é fun-
dada na sociedade, é portanto intrinsecamente social, fruto de
um processo coletivo de experiéncias. A propriedade literaria
nio seria portanto um direito verdadeiro, mas um privilégio.
Condorcet, assim, oferecia um modelo alternativo paraanocao
moderna de propriedade intelectual: sua utilidade social. Duas
vertentes de interpretacio legal estavam criadas. A que entende
o interesse publico como o maior objetivo da lei e a que defen-
de o direito do autor como o maior objetivo da lei. Portanto, o
tema central desse encontro, na realidade, vem de longa data.
Alongevidade dessas duas vertentes nio me chamam tanto
aatencdo assim. O que me atrai é saber como esse debate sumiu
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por tanto tempo da arena politica e cultural. Entretanto, sinali-
za-se aqui apenas a formalizagdo juridica dos direitos de autor.

O primeiro passo nessa dire¢ao foi o chamado Estatuto de
Anne na Inglaterra em 1710, concedido por decreto real, que
reconheceu aos artistas e literatos o direito de serem remune-
rados sobre a renda de suas obras pelo periodo de 7 anos reno-
vaveis por mais 7 em vida. A isso se deu o nome de copyright.
E os pagamentos dele originarios chamaram-se royalties'. De-
pois deste periodo, foi acordado que as obras se tornariam do-
minio publico. Esse estatuto havia tirado o monop6élio da mao
dos editores e apresentado uma solucao entre o direito natural
do autores de um lado e o interesse pablico de outro. Como ne-
nhum dos dois lados ficou satisfeito, inimeros casos recorre-
ram na justica e conseguiu-se que os direitos do autor fossem
perpétuos. Um desses casos conhecido como Donaldson x
Beckett, de 1774, marcou época por ter revertido essa situacao.
Donaldson, livreiro escocés, que fazia reimpressoes baratas dos
classicos, foi acusado de pirataria por Beckett, livreiro inglés,
que declarava ter os direitos sobre a obra The seasons, cujo autor
era James Thomson. Donaldson ganha a causa e a partir dai, a
lei inglesa define-se como “direitos limitados de propriedade”
e passa a ser regulada por legislagio governamental.

Com a Revolugdo Francesa em 1789, novas mudangas sur-
gem. A constituicdo francesa de 1791 cria o droit d auteur dife-
rente do copyright inglés, porque como era considerado uma
extensao do autor, perduraria por toda a sua vida e mais um
tempo adicional ap6s sua morte, beneficiando seus herdeiros.
Em 1773, esta proposta passou em nome dos direitos individu-
ais e da propriedade proclamados pela Revolugio. A expressao
propriedade intelectual, segundo o dicionario Oxford, surge
quase 100 anos mais tarde, em 1845.

No Brasil, desde a Constituicdo Republicana de 1891, en-
contramos a prote¢ao tanto a propriedade industrial quanto

1
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ao direito autoral. Mas nossa lei tem um aspecto curioso que
raramente é mencionado. As patentes e registros na Lei de Pro-
priedade Industrial tém carater atributivo de direitos, enquan-
to o registro previsto na legislacio autoral é facultativo e tem
carater meramente declaratério, ou seja, a nossa lei apresenta
uma flexibilidade que abre uma gamarazoéavel de op¢oes. Silvia
Gandelman, com quem me consultei sobre isso, garante que
temos uma logica de creative commons nunca usada mas real
em nossa legislacdo. Esse é outro ponto interessante para ser
conferido e examinado.

Nesse voo meio irresponsivel sobre uma histéria, na reali-
dade, cheia de nuances, vou marcar mais um ponto que me cha-
mou aten¢do. Momentos de acordos internacionais sao coinci-
dentemente os momentos que mais explicitam os violentos
jogos de poder na arena das legislaces sobre a propriedade
intelectual. Cito aqui dois momentos apenas, sabendo que nao
sdo os Gnicos.

A Revolugio Industrial criou um mercado internacional de
livros e portanto novos ajustes na lei. Esses ajustes, ao longo da
histéria mostram que a intensificacao da internacionaliza¢ao
leva a uma significativa énfase na propriedade intelectual em
detrimento do interesse ptblico. Por qué?

No século X1X, 0 jogo ja estava claro: as nagdes que exporta-
vam propriedade intelectual como Franga, Inglaterra e Alema-
nha, eram os paises que defendiam acirradamente o controle
dos autores sobre suas criacdes e invengdes. Ao contrario, as na-
¢oes em desenvolvimento, que eram as importadoras de idéias
einvencoes, como usa e Rissia, defendiam o interesse puablico e
se recusavam a assinar tratados internacionais de copyrights.

O caso dos UsA é exemplar. No século X1X, quando ainda era
um pais em desenvolvimento, defendia o interesse pablico. No
século XX, quando se torna grande exportador deidéias e inven-
¢oes, torna-se defensor ferrenho da propriedade intelectual.
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As revolucoes comunistas do século XI1X e XX também de-
nunciam um viés politico claro na formulac¢ao do copyright. Na
teoria marxista, a no¢do de produgio intelectual foi associada
anocao de valor do trabalho. Marx defendia que o trabalho era
inerentemente social e ndo de natureza individual. O povo, na
forma do povo do estado revolucionario, podia portanto rei-
vindicar o direito de uso das criacoes e inveng¢des individuais.

Na Revolucdo Cultural Chinesa, o copyright volta a ser con-
siderado privilégio, ndo mais divino ou imperial, mas uma doa-
¢ao social. A histéria dos direitos autorais na Rassia e na China
foi a hist6ria de um processo de transferéncia do monopdlio das
idéias e invencoes dos regimes teocraticos ao estado comunista.

No final do século XX, surgem sérios conflitos sobre pro-
priedade intelectual na arena internacional. A partir dos anos
70, 0s USA e a Europa ocidental tornaram-se progressivamen-
te mais e mais agressivos no uso das sanc¢Ges comerciais e nos
acordos comerciais internacionais intensificando a coer¢io aos
paises em desenvolvimento na questio do respeito a questio a
propriedade intelectual. O Consenso de Washington em 1980,
acordo que regula as normas atuais das politicas financeiras na
globalizagdo, acirra ainda mais essas sancoes e legislacoes. Na
arena global, as patentes de medicamentos para aids, células
tronco e praticas etnobotdnicas ganharam urgéncia em suas
definicdes. A apropriacdo dos saberes locais para lucro inter-
nacional torna-se comum, revelando o poder monopolista das
nacoes exportadoras e colocando em risco o equilibrio buscado
entre o ganho individual e o bem publico, que era o objetivo
fundador das leis de propriedade intelectual nas democracias
ocidentais. A luta torna-se violenta e desigual. No campo de
experimentacdes sociais que comegam a proliferar contra a
globaliza¢do hegemonica, varias iniciativas surgem e conquis-
tam parceiros, especialmente nos paises em desenvolvimento.
Entre elas, a questao crucial da flexibilizacao das leis de pro-
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priedade intelectual como a proposta do creative commons e a
guerrilha do copyleft. E claro que a producio cultural tende a se
colocar neste quadro de disputa.

O levantamento destas manifestacbes ainda esti muito
precario no conjunto da pesquisa que pretendo realizar, mas
como venho fazendo aqui desde o inicio dessa apresentagio,
vou mostrar alguns pequenos sinais sintomas de como a cultu-
ra anda falando sobre autoria. Dito isto, vou mostrar algumas
experiéncias em novos formatos de criacao nas formas colabo-
rativas de escrita, composi¢io ou criacdo hospedadas na Inter-
net e dependentes de softwares ou tecnologias. Vou mencionar
apenas 3 exemplos arbitrarios, a titulo de ilustracdo.

No sentido que nos interessa aqui, temos basicamente
duas frentes de atuacio cultural na web. Uma mais agressiva
e de contetado claramente contestatério e outra de proposicao
de formas coletivas experimentais de criacdo. No Brasil, um
exemplo explicito do primeiro modelo é o grupo Sabotagem e
o coletivo de artistas multimidia Media Sana.?

Na area da criagdo cultural aberta, a experiéncia mais notéria
e pioneira é inegavelmente o Re:Combo também de Recife. O
Re:Combo3 éum coletivo formado por masicos, artistas plasti-
cos, engenheiros de software, DJS, professores e pesquisadores
que trabalham em projetos de arte digital de forma descentra-
lizada e colaborativa. Assim como a criagio colaborativa, seus
produtos também podem ser reutilizados nos moldes mais ri-
gorosos do copyleft.

Na irea literaria, de forma geral, temos também algumas
experiéncias. No geral, o uso intensivo de blogs para a criagao
autoral ou coletiva ja batizou a novissima geracao de autores
como a geragdo 0o0. A este produto final, chamam de Blooks,
um mix de blogs & books).

Outro tipo de experiéncia bem sucedida e bastante particu-
lar de literatura na rede é o Projeto Luther Blisset, criado em
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1994 para durar 5 anos. Luther Blisset, segundo o site é uma
“reputacdo em aberto” ou um “pseuddénimo multi-uso”, ado-
tado informalmente por centenas de ativistas, hackers e ati-
vistas sociais desde 1994. O Projeto é um network organiza-
do compartilhado por quem queira usar a “identidade Luther
Blisset™. O projeto tornou-se popularissimo na Europa criando
um herdi folclérico, tipo um Robin Hood da informagio, que
espalha noticias falsas na midia, organiza campanhas etc. For-
malmente, terminaria conforme previsto, em 1999, com um
ritual samurai de suicidio coletivo. Entretanto o nome Luther
Blisset continua sendo usado na web. Em 2000, remanescentes
do Projeto Luther Blisset mais um novo autor, formam o coleti-
vo Wu Ming+ que se define como “uma banda de rock que nio
faz musica, mas literatura”. Em Mandarim, Wu Ming significa
andénimo, mas o grupo é bastante famoso por textos politicos
criticos, pela militincia contra a idéia de um criador superior
aos homens comuns e pelos trotes aplicados a imprensa euro-
péia. Todos os livros da “banda de autores” estao disponiveis
na Internet para reproducdo nio comercial. O sucesso dos li-
vros de Wu Ming em todo mundo p&e abaixo um tabu da in-
dastria cultural: o de que tornar gratuito o acesso a uma obra
intelectual provoca queda de vendas.

No Brasil, a editora Conrad publicou trés de seus titulos: Q,
O Cacador de Hereges (um triller que conta a histéria de um so-
brevivente de muitos nomes e o seu inimigo, Q, que disputam
uma partida de xadrez onde vale todo tipo de jogada), Guerri-
lha Psiquica (que contaasidas e vindas da guerrilha tecnolégica
promovida pelo Projeto Luther Blisset) e 54 (cujos personagens
sdo atores famosos (Cary Grant), lideres politicos, conspira-
¢oes, KGB, misturando histéria e ficcao e que se tornou rapida-
mente um dos livros mais comentados da Europa).

Eu poderia que nem Sherazzade prosseguir infinitamente
com histérias de intervengdes similares nas diversas areas da
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producdo cultural. Mas sinto que ja me excedi e fecho nossa
conversa observando que se sintonizarmos, com uma escuta
fina, o zeitggeist do momento vamos perceber que, para sur-
presa e alegria nossa, essa briga estd bem mais avangada do que
pensamos.

204 HELOISA BUARQUE DE HOLLANDA



Cultura & Identidades: teorias do passado

e perguntas para o presente

Liv Sovik*

Ha uma década, a periferia urbana, pobre e negra
emergiu como espaco cultural e politicamente im-
portante para a sociedade brasileira. Essa novidade
é marcada pelo esforco em reinterpretar o Brasil que,
hoje, se polariza em torno de dois grandes espeta-
culos na TV Globo: o documentario semi-amador,
com alguns elementos de cinema-verdade, sobre a
vida dura e violenta dos meninos do trafico, Falcao,
de mv Bill e Celso Athayde, transmitido no progra-
ma Fantastico de 19 de marco de 2006; e Central da
Periferia, de Regina Casé, uma série de programas
que cruzam o formato auditério com entrevistas e
defende a produtividade cultural dos pobres, cujo
primeiro episodio foi ao ar em g de abril de 2006.
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A dicotomia que os dois representam retoma polarizagoes
estabelecidas, por exemplo, entre o subuarbio carioca no filme
Cidade de Deus (2002) e o Rio de Janeiro do documentério Vi-
nicius (2005); o Carandiru do rap Didrio de um detento’, dos
Racionais MCs, e de Estacdo Carandiru?, do médico-autor
Drauzio Varela; do funk proibidao que faz apologia do trafico
e o samba de raiz carioca. A questdo de cultura e identidades
que proponho examinar, entao, se coloca assim: o que pode-
mos aproveitar da heranca do pensamento acumulado, em uma
conjuntura em que as historias contadas pela cultura de massa
se bifurcam drasticamente, uma apontando para uma opressao
abismal, outra para a celebracio de um popular resistente e que
alterna entre o tragico e o cdmico, mas nunca deixa de fazer
sentido? Como manter o compromisso com um olhar delicado
que a academia nos possibilita e, a0 mesmo tempo, trabalhar as
questdes materiais prementes, presentes nas imagens?

No Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, o
tema “Cultura e Identidades” vem emoldurado por “Politicas
da Diversidade Cultural” e “Cultura e Desenvolvimento”. A
diversidade cultural é objeto de uma Declaracio Universal da
Unesco, de 2001, e de uma convencao internacional da Unes-
co, de 2005. E tema privilegiado pela gestio de Gilberto Gil
no Ministério da Cultura, que procura estimular a producao
cultural da periferia urbana. Substituiu uma politica que fazia
uma combinac¢io paradoxal de laissez-faire com subvencoes
estatais e que realizava ocasionalmente homenagens a cultu-
ras entendidas como minoritarias no Brasil. O tema da diver-
sidade é fruto da discussao de identidades culturais.

Com diferentes nomes, o tema “Cultura e Desenvolvimen-
to” ocupa a cena da discussao internacional de politicas sécio-
econdmicas desde o fim da Segunda Guerra Mundial, o pro-
cesso de independéncia das ex-colonias de paises europeus e
a instalag3o da concorréncia entre as duas grandes poténcias



da Guerra Fria e o Movimento dos Nio Alinhados. A questao
cultural atraia atenc¢do, em meio a discussao focada no aspec-
to sécio-econdmico do desenvolvimento, porque a integragao
ao sistema capitalista dos paises subdesenvolvidos presumia
a transformacio de sociedades rurais e tradicionais. O que in-
teressava era abrir o caminho, via ridio, imprensa, cinema e
eventualmente televisio, para o desenvolvimento economi-
co e a superacao de valores arcaicos que o impediam. Wilbur
Schramm foi o proponente mais destacado dessa visao, exer-
cendo uma grande influéncia através de seu livro Mass Media
and National Development? e em toda uma discussao da difu-
sdo deinovagdes, em que a cultura favorecia ou freava as forcas
do desenvolvimento.

Nos anos 70 essa posi¢ao funcionalista foi superada, no am-
bito da Unesco e de agéncias de cooperagio, com a adesdo a “co-
municagio horizontal”, formulacio de Luis Ramiro Beltran.
Dentro do espirito da época e com forte influéncia da pedago-
gia de Paulo Freire, a comunicacao foi redefinida: ela s6 existi-
ria quando os valores de acesso, didlogo e participacdo existis-
sem, junto com a busca do direito a se comunicar em condigoes
de relativa liberdade e igualdade+. O ponto alto desse interva-
lo relativamente breve de aposta dos 6rgios internacionais na
democracia de base foi a proposta de comunicac¢ao horizontal
Sul-Sul de producao de noticias, a Nova Ordem Mundial da In-
formacao e Comunicagdo, apresentada no Relatério McBrides.
A NowMIC defendia o estabelecimento de fluxos alternativos aos
que concentravam a informagio em Nova York, Londres e as
poucas outras capitais da noticia. Foi derrotada pela pressao do
governo dos Estados Unidos contra a direcio da Unesco, mas
sua concepgao talvez tenha sido falha também.

Marcada pelo problema politico das ditaduras militares da
época, combinava o funcionalismo, de acordo com o qual o
acesso a informagio é determinante de processos de desen-
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volvimento, com uma valoriza¢io de processos democrati-
cos, sem teorizar hierarquias e instituicoes sociais. Esse pen-
samento fazia parte de seu tempo: nos anos 60 e 70 a razao
instrumental ainda tomava a forma de metaforas militares e
de avancos em frentes, como a Alianca Para o Progresso e o
Corpo da Paz; ou aquelas que partiam para a catilise, como o
foquismo revolucionario de Che Guevara e o ativismo prole-
tario da UNE dos Centros Populares de Cultura. Era generali-
zada a idéia das forgas contidas que podiam ser deslanchadas.
Diante do fracasso das politicas de catalise e frentes de pro-
gresso, consolidou-se, nos anos 80, um pensamento pos-ut6-
pico. O romantismo acerca do povo sujeito da transformacao
social cedeu lugar a um reconhecimento dos “novos movi-
mentos sociais” fragmentarios: ecologicos, de mulheres, de
minorias étnicas, raciais, sexuais.
Aderrotadarazdoinstrumental nadiscussiodacomunicacio
e da cultura, seja ela funcionalista, desenvolvimentista, revolu-
cionaria ou democratizante, cedeu lugar, no ambito académico,
ao debate em torno da tecnologia da comunicagio em tempo
real e da p6s-modernidade. E esta que nos interessa aqui, pois é
nesse debate que aidentidade se destaca. Em um texto chave da
época, Andréas Huyssen afirma que a resisténcia p6s-moderna
ao poder toma a forma de movimentos que fundem o politico e
o estético®. Mas talvez nenhum texto tenha sido mais impor-
tante do que Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo
tardio, de Fredric Jameson’.Angela McRobbie, falando da im-
portancia do texto para estudiosos e também para jornalistas,
comenta sua contribui¢cdo a uma nova percepg¢io da cultura:

Para Jameson, a cultura domina hoje em dois sentidos: ndo sé se expandiu
em termos de volume; mais importante, cumpre um papel mais critico na
economia, enquanto um “modo de producdo” inteiramente novo®. (tra-

dugdo nossa).



A esfera da cultura, do simbdlico, se expande, na visio de Ja-
meson, de tal forma que nio ha mais nada fora dela. Com essa
expansao perde-se a referéncia a um padrao temporal, de passa-
do-presente-futuro, espacial, de um centro irradiador de poder,
e estética, diante do que o pastiche — que ele chamou de “estitua
de olhos cegos” — assume o lugar antes ocupado pela parddia,
com sua ridiculariza¢do de padrdes sociais consagrados. Abor-
dando a questdo do novo estatuto da cultura a partir da histéria
do pensamento, Gerhart Schréder afirma

La culturase ha convertido, en la discusién actual,en un medium necesario
para la totalidad del pensary actuar humanos. Esto significa que las oposi-
ciones natureza-cultura (Rousseau), cultura-civilizagdo (O. Spengler), cul-
tura-técnica, mediante las cuales fue definido el concepto de cultura, que-

dan absorbidas por un concepto abarcador de cultura como medium®.

O pensamento atual presume uma visao da cultura em que
nio hi “lado de fora”, em que a producio cultural n3o é ins-
trumento com uma finalidade certa (modernizacao, libertagao,
desenvolvimento), embora afete e seja afetada por condigoes
econdmicas, politicas, sociais. E nesse contexto que a identi-
dade cultural assume destaque na discussao contemporanea:
como nome de for¢as simbolicas, concebidas como articuladas
a forgas sociais, politicas, econdmicas.

Varias criticas foram feitas a essa nova perspectiva politi-
co-cultural. Desistir da instrumentaliza¢do da cultura parecia
apontar para a administragao conservadora de diferengas, uma
convivéncia pluralista e indcua entre diversos setores sociais.
Se dizia que o novo pensamento decolava do chao do real, pois
as identidades culturais seriam t3o superestruturais quanto
supérfluas. Essa critica talvez soe ultrapassada. Mas o econo-
micismo ainda existe e continua ignorando a cultura em sua
dimensao mais complexa.
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Um bom exemplo é o cantor de rock Bono Vox, da banda
U2, que produz manchetes sobre o endividamento externo
africano e vé na resisténcia de governantes ou na indiferenca
de populacées dos paises ricos o obstaculo ao crescimento, que
deslancharia com o cancelamento da divida externa africana.
O cancelamento defendido seria unilateral, pois é questao de
dinheiro. Bono n3o enfrenta muita oposi¢ao: parece que em
matéria do subdesenvolvimento africano a opinido puablica in-
ternacional presente na imprensa acha que o que nio mata, en-
gorda. No entanto ha quem discorde. O escritor Paul Theroux
publicou no New York Times dezembro passado, uma critica a
eficacia do discurso Bono:

Provavelmente haja algo mais irritante do que ser acossado sobre o desen-
volvimento da Africa por uma rica estrela de rock irlandés em um chapéu
de caubéi, mas no momento ndo consigo pensar em uma outra coisa.

Se Malawi tem nivel de instrugdo menor, é mais afetado pela doenca e ser-
vicos de baixa qualidade e é mais pobre do que quando vivi I no inicio dos
60, ndo é por falta de ajuda externa ou dinheiro de cooperagdo. Malawi foi
beneficidrio de milhares de professores, médicos e enfermeiros estran-
geiros e grandes quantias de ajuda externa e, mesmo assim, decaiu de um
pais promissor para um estado fracassado [...].

Os simplificadores dos problemas da Africa ficavam pedindo cancela-
mento da divida e mais ajuda externa. Fui mal recebido quando dei uma
palestra na Fundagao Bill e Melinda Gates em que apontei para o sucesso
de politicas responsdveis em Botswana, em contraste com a roubalheira
de seus vizinhos. Os financiadores facilitam o estelionato ao fazer vista
grossa a ma governanga, elei¢des fraudadas e os motivos mais profundos

pelos quais esses paises estdo fracassando ™. (tradugdo nossa).

Theroux argumenta em termos de politicas publicas e lem-
bra que o subdesenvolvimento n3o é um estado de falta, mas
de complexas relacoes entre populacoes e poderes, relagoes



em que as identidades sio importantes. Argumentos como o
de Bono significam o retorno do reprimido, constituem um
novo convite a acdo econdémica exercida de cima para baixo e
a renovacao da fé no efeito positivo do crescimento do bolo
ou do trickle-down effect do aumento do acamulo de capital.
Ao mesmo tempo, a proposta de Bono traz uma novidade no
discurso economicista: o enorme destaque “pop” desse argu-
mento acerca do subdesenvolvimento torna mais evidente sua
dimensao publicitiria. Todos, o projeto de modernizagio de-
senvolvimentista, o funcionalismo, o economicismo e o dis-
curso publicitirio, afirmam que a transformacio de coragdes e
mentes tem efeito material.

E tem. Nao ha davida de que a formulacio de imagem e
auto-imagem, a visibilidade de uma identidade, tem efeitos.
A exposicdo na Feira de S3o Joaquim realizada em 2006, em
Salvador, de fotografias feitas nela e em uma feira parecida em
Angola, “La e ca”, de Sergio Guerra", aumentou a auto-esti-
ma dos feirantes da Sio Joaquim, que se mobilizaram em se-
guida para melhorar o acesso a escola para seus filhos e a in-
fra-estrutura da feira. Por outro lado, a pesquisa do impacto
do financiamento de pequenos projetos na Regiao do Sisal,
no interior da Bahia, feita pela Coordenadoria Ecuménica de
Servico (CESE) em 20042, mostrou que o intenso apoio a ati-
vidades de mobilizacdo e campanhas, com mais de um terco
dos recursos alocados, levou a organizacao de cooperativas e
associagoes que desenvolveram a regidao economicamente. Em
trinta anos, essa regidao do semi-arido, pobre e sujeita ao co-
ronelismo, se tornou exportadora de produtos manufaturados
de sisal. Mas existe uma diferenca, aqui, do projeto de Bono.
Nio é a transformacdo da consciéncia das elites e o dinheiro,
mas o dinheiro e o impeto da organizacio popular que traz o
desenvolvimento econdmico.

Quero agora lembrar por que fiz esse longo desvio pelos pre-
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cursores do pensamento sobre a cultura e o desenvolvimento
e, depois, por um dos atuais porta-vozes do economicismo.
E porque muitas vezes parece, mesmo, que é sé reiterar o que
faltava dizer: black is beautiful, homossexualidade também é
amor, as mulheres também s3o capazes, para se chegar a um
final feliz no jogo de discursos identitarios. Transformar cora-
cOes e mentes seria suficiente. Em outras palavras, se observar-
mos com cuidado as representacoes da desgraca produzida pelo
trafico, em Falcdo ou Cidade de Deus, chegaremos a uma nova
compreensio da sociedade, uma compreensio eficaz. A reitera-
¢3o da surpresa ou do choque ao assistir imagens do que é mais
do que conhecido é a traducao dessa visdo. “S6 agora estou sa-
bendo”, dizem alguns comentaristas e parte do ptblico. Signi-
fica que o choque possa ser catartico ou profilitico e o mundo
“da paz”, imaginario, tenha uma sobrevida na memoéria, é um
ponto de partida para onde ainda é possivel recuar, na imagi-
nacdo. Da mesma forma, a critica feita a Mv Bill ou a Fernando
Meirelles, (curiosamente, menos a Drauzio Varela) ou ainda a
Regina Casé por ter interesses comerciais em fazer cinema ou
televisao aposta que, sem esses interesses, as imagens seriam
mais verdadeiras, mais eficazes. Alternativamente, se diz que
os produtos sio imperfeitos, mas é melhor que existam do que
nio existam. Em todos os casos, o mundo das imagens, do dis-
curso, é entendido como algo que, em si, faz diferenca e pode
deslanchar mudancas. Dai suspendemos o juizo estético: os
criticos culturais podem ndo consumir o rap e ainda gostar
dele porque os novos discursos, ou pelo menos seu destaque
recente, sao algo que faz bem i sociedade. E, como evidéncias
de transformacoes de coragoes e mentes, fazem bem, sim.

Em alguns casos, projetos culturais representam uma alter-
nativa de sobrevivéncia para um punhado dos jovens criativos
e capazes que vivem na periferia. Certamente, eles aumentam
sua auto-estima e o senso comum dita que o saldo é positivo:



embora nao resolva o problema da desigualdade, “nao faz mal
e talvez facabem”, da mesma forma que as imagens televisivas
da periferia fazem bem, ou pelo menos nao fazem mal. Mas
o que nos, que pensamos sobre cultura dentro da academia,
em que o senso comum é s6 mais um dado, podemos dizer das
transmutacoes identitarias em evidéncia na midia? Como po-
demos entendé-las ndo s6 como o reconhecimento de um pro-
cesso social injusto, mas como novos pontos de partida para
uma compreensio materialista da cultura, herdeira no melhor
sentido das dnsias por um desenvolvimento social justo? Te-
mos, como estudiosos da cultura e do poder, de cultura e iden-
tidades, algo a dizer a partir da discussao teérica dos anos 8o e
90? Temos algo a dizer sem partir para um discurso publicita-
rio, na qual a divulgacdo e o desenvolvimento do setor cultural
sio comego, meio e fim?

Quero sugerir aqui algumas idéias e perguntas que podem
nos ajudar a pensar fora do padrao Falcdo ou Central da Perife-
ria, Cidade de Deus ou Vinicius, o Carandiru de “Diario de um
detento” e dos Racionais MCS ou o de Drauzio Varela, supe-
rando a torcida por um lado ou outro que vem antes da leitura,
e em que a leitura acaba sendo um fim em si mesmo. S3o algu-
mas perguntas, a partir de alguns autores ligados aos Estudos
Culturais, cujas respostas complexas podem contribuir para
uma reflexdo mais consistente sobre a transformacgio simbé-
lica e social em curso.

Stuart Hall

Estamos diante de umaalteragdo no discurso hegemonico: qual
éaunidade complexa dos valores que giram em torno da emer-
géncia, aluz da grande midia e particularmente da Rede Globo,
da periferia urbana? A partir de Stuart Hall e seu recurso cons-
tante a Bakhtin, surge a pergunta: quais sao as palavras-chave
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que estao sendo disputadas, por aqueles que falam a partir dos
interesses da populagio da periferia e do controle sobre ela?

Judith Butler

Esta autora, Angela McRobbie informa, estd preocupada com
as normas de género que sdo reforcadas nas praticas cotidianas
e “cria problemas para o feminismo, questionando a existén-
cia de seus fundamentos e interrogando suas diversas afir-
macoes” 3. O que é ser uma verdadeira menina, um verdadei-
ro rapaz na sociedade contemporanea? Pouco se comenta das
identidades de género representadas na cultura da periferia do
rap e do funk. Como o surgimento desses novos “outros” na
identidade nacional reforca — ou expde a critica — as normas de
desempenho de papéis de género e, ja que elas vio juntas, as
normas do lugar designado a homens e mulheres negros? Se fi-
z€ssemos essas perguntas, talvez tivéssemos que explicitar os
critérios de avaliagdo, voltar o olhar paraa sociedade dominan-
te, fazer novas perguntas sobre as normas de género operantes
nos espacos mais familiares, e ndo so entre esses “outros”.

Silviano Santiago

O que podemos pensar da recente afirmacao por Silviano San-
tiago de que “Um escritor desprovido de uma interpretacio do
Brasil pessoal e original nunca chegou (nunca chegarai) a pro-
duzir uma grande obra literdria*+.” Nao vamos discutir se a atu-
al producio televisiva e cinematografica é ou ndo uma grande
obra. Se os produtos em pauta tém valor cultural no sentido
de induzir um juizo mais sofisticado e animar a vida e se um
criador cultural tem que ter uma interpretagao do Brasil, qual é
a interpretacdo do Brasil presente nesses produtos e como po-
demos dialogar com ela, comenta-la, aprimora-la? Isso leva a



questdes estéticas em suas dimensdes politicas, questdes pos-
modernas, diria Huyssen, que talvez a partir do ambiente tele-
visivo levem a respostas novas.

As respostas podem vir de fora da academia: o Canal Futura
procura, com dificuldade, transformar o processo de producao
industrial da televisao e concilid-lo com processos de constru-
¢do cooperativa, de acordo com sua gerente geral Licia Aragjo,
em maio de 2005 em evento sobre a “Estética da Periferia Ur-
bana” na UFRJ. Essa “marcenaria estética”, ela disse, vale a pena
“porque a beleza é inseparavel do ser humano”. Imersos como
estamos na nossa experiéncia do horror e admiragao diante do
sofrimento alheio, talvez seja mesmo interessante voltar o olhar
para a beleza do popular. Se assim corremos o risco do populis-
mo, do contrario corremos o da certeza da barbarie alheia.

E necessirio ter uma visio materialista da cultura e das
identidades, uma visdo em que a heranca ética dos esforcos
pelaigualdade social é lembrada e ndo nos esquecemos das re-
flexdes sutis e precisas feitas no debate sobre o pés-moderno,
sobre identidades e a nova articula¢ao entre o social e 0 simb6-
lico, entre cultura e politica. Se ndo, a teoria e a critica sobre a
producao cultural da periferia urbana produzida na academia
corre o risco de adotar estratégias de representacio que Mary
Louise Pratt chama de “anticonquista”. Elas tém um horizon-
te europeu de discurso — aquele cujos olhos imperiais passiva-
mente véem e possuem, horizonte reconhecivel nas atitudes de
Bono. Por essa via, “os agentes burgueses europeus procuram
assegurar sua inocéncia a0 mesmo tempo em que asseguram a
hegemonia européia™s. Para evitar esse destino, vamos deixar
de lado o Fla-Flu de Falcdo x Central da Periferia e assumir ao
mesmo tempo a ambicao de transformacao, de algumas visoes
utdpicas e romanticas dos anos 60 e 70, e a heranca da reflexao
p6s-moderna, dos anos 80 e 9o, para ir pensando de forma de-
licada, pensando duas vezes, pensando bem.
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Arte afro-descendente:
um olhar em desafio

Maria Cdndida Ferreira de Almeida*

Escrever sobre arte de afro-descendentes é uma pro-
vocagdo, primeiro, porque significa ter que lidar com
uma representacao estritamente “afro” que, nas pa-
lavras de Ruy Duarte de Carvalho, implica em ma-
nipular “aimagem de uma imutavel e inapreensivel
autenticidade que reenvia os africanos para o pas-
sado perdido de uma pureza étnica e cultural...”?
Nesta perspectiva a arte africana fica encapsulada na
cultura tribal que se apresenta de forma anacronica,
atemporal, como uma esséncia que orienta toda uma

historia que é milenar e é também contemporanea.
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Eneida Leal Cunha (2006) tratando de fotografias que cons-
troem um olhar mais presente sobre a Africa, afirma:

constituido ao longo do dltimo século pelo fascinio que o continente
exerce sobre umainfinidade de fotégrafos, movidos por demandas virias,
que vio do trabalho etnogrifico a seducio turistica, o estoque de visdes
da Africa se caracteriza pelo registro da sua radical diferenca, como enti-

dade geogrifica e coletividade racial marcadas pela sujeigio>.
Falar de “arte africana”, segundo Ruy Duarte, significa lidar com:

bem intencionados projectos para salvar os africanos que véem a Africa
como uma reserva de artistas prontos a venderem-se para conseguir pa-
gar o preco de sua presenca no mundo da arte internacional e a subscre-
ver, para receber apoio, a ideologia imposta pela miquina etno-estética
européia, gaguejava o artista... e que a Unicaidentidade a que a culturade
mercado |he queria dar acesso era a de excluido extra-europeu e achava
que os artista africanos podiam muito bem aspirar a uma definicdo menos

estreita da sua arte?.

Sobre esta questao Emanuel AraGjo, em matéria na revista
Carta Capital, pacientemente explica: “A gente pensa numa
estéticaafricana ou afro-brasileira de uma maneira sempre en-
viesada, talvez preconceituosa”; e acrescenta: “E preciso lem-
brar que ha uma estética negra tao poderosa quanto a estética
branca”+. O que significa esta “estética negra”?

Aspossibilidades estéticas dadas s artes excéntricas pelo
discurso critico terminam por exigir delas um compromis-
so politico com a situacao s6cio-econémica de sua geogra-
fia ou a uma expressdo sociolégica em sua experimentagao
plastica, como resume Marta Salum, curadora da parte rela-
tivaaarte afro-brasileira da exposicdo “Mostra do Redesco-
brimento” s:
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vemos que a “arte afro-brasileira” é antes de mais nada contemporinea:
ganhou nome neste século XX e passou a ser reconhecida como qualquer
manifestacdo plastica e visual que retome, de um lado, a estética e a reli-
giosidade africanas tradicionais e, de outro, os cendrios socioculturais do

negro no Brasil.

Ao nos propormos este tema, estamos participando do embate
dessas representacoes e devemos considerar também o cenario
atual que as envolve. Liv Sovik, em conferéncia proferida em
2006 durante o I1 ENECULT, sugere uma aproximacio a Stuart
Hall para pensarmos questdes como esta: “Estamos diante de
uma alteragio no discurso hegemonico: qual é a unidade com-
plexa dos valores que giram em torno da emergéncia (...) da
periferia urbana?” Gostaria de alterar alguns termos da coloca-
¢3o paraintroduzir meu tema: a arte visual de afro-descenden-
tes. A pergunta deve entdo ser reconfigurada: qual é a unidade
complexa dos valores que sao acionados pela presenca, em es-
pacos institucionais do sistema de arte, da obra criada por afro-
descendentes? Ser3o apenas estas colocadas por Salum, ou os
artistas afro-descendentes podem recorrer a outros haveres e
mesmo assim se identificarem como tal?

A retomada de questdes colocadas pelos estudos europeus
de arte, mesmo que seja para dizer que eles ndo servem para es-
tudar a arte africana — tradicional ou nao — e a arte da diaspora,
ainda é comum,; sao reflexoes calcadas nos estudos estéticos e
criticos de matriz platdnica, aristotélica e kantiana, principal-
mente, tomados como paradigma para construir e desconstruir
uma histéria da arte nao-ocidental. Contudo, avizinham-se
outras posigoes criticas. Stuart Hall, ao perguntar-se “Que ‘ne-
gro’ é esse na cultura negra?”(2003) descreve uma conjuntura
de deslocamentos que esta propiciando um espaco global paraa
presenca do negro no sistema de arte. Este movimento é conse-
quéncia da ruptura com o lugar-padrio do “sujeito universal”
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Apesardo livro chamar-
se “Arte moderna”,
estas colocagdes ao
longo do texto
demonstram o
interesse do critico em
descreverapenasaarte
na Europa. (grifo nosso)

dos modelos europeus de alta cultura, paralelo ao surgimento
do império norte-americano como produtor de um outro mo-
delo de distribuicao de artes visuais, e por fim, da “descolo-
nizagio do Terceiro Mundo”, favorecida, entre outros fatores,
pela “descolonizagio das mentes dos povos da didspora negra”.
(HALL, 2003, P- 335-344)

No espaco erudito das artes contemporaneas, além de cria-
¢ao de um mercado em proporcdes até entdo inimaginadas,
este deslocamento pode ser mensurado pelo impacto da arte
moderna norte-americana, que provocou a irrup¢ao do abstra-
cionismo radical de Pollock, expressdao que impds, por primeira
vez, uma corrente estética a velha Europa. Esse abalo foi resu-
mido por Giulio Carlo Argan ao descrever o “o debate artistico”
ou “a crise da arte como componente do sistema cultural eu-
ropeu”® como causada pelo “reconhecimento da hegemonia
cultural americana e a inser¢do da operacdo estética na teoria e
técnica da informacao e cultura de massa”(1993, p. 534).

Deslocado o eixo discursivo do universalismo, o proximo
passo histoérico foi a expansao da reflexao p6s-moderna e suas
contribuicGes para a formulacio estética por meio dos Estudos
Culturais, por exemplo, quando a partir do feminismo, atri-
buiu ao corpo o lugar de articulag¢io do politico, revelando as
implicacoes das relacdes de poder, deslocados do espago pi-
blico para o estudo do ambito do privado. Esse movimento,
conjugado com a institucionalizacdo das “questdes criticas de
raga, a politicaracial e aresisténcia ao racismo, questoes criticas
da politica cultural” (HALL, 2003, p.208), permite-nos pensar
de outra perspectiva a arte afro-descendente, agora sim, conju-
gando corpo e identidade étnico-racial como valor estético. Na
apresentacao a exposicdo “Réplica e Rebeldia: artistas de An-
gola, Brasil, Cabo Verde e Mocambique”, invocando as insti-
tuicoes que referendam seu “poder de nomear”, Anténio Pinto
Ribeiro aponta os Estudos Culturais como “aparelho teérico
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subjacente a investigacdo que dara origem a esta Exposicao™7,
principalmente porque esta forma de investigacao admite a
subjetividade implicita a biografia do autor/curador e que,
ainda segundo o curador n3o exclui nem “racionalidade” nem
“disciplina metddica”.

O impacto das reivindicacdes dos movimentos politicos
de recorte étnico que, denunciando a desigualdade social pro-
duzida sobre uma diferenca étnico-racial, redundou em um
profundo questionamento dos estados nacionais fundados na
anula¢do desta diferenca em busca de uma hegemonia ideal. Por
conseguinte, o sistema de arte, mais especificamente os museus
e exposicoes institucionais, tem que ser reformulado em seu
papel de preservacao da memoria e criagio de uma imaginaria
homogeneidade. No entanto, nas artes visuais, isso nao ocorre
no Brasil na propor¢io que ja alcancou nos estudos literarios, na
musica e na comunicagao, apesar de eventos sazonais como os
Festivais de Arte Negra (FAN I e 1I) acontecidos em Belo Hori-
zonte, algumas poucas exposicoes de arte criadas por afro-des-
cendentes e a fundacdo em S3o Paulo, do Museu Afro Brasil, nao
houve uma grande producao que impactasse o sistema de artes,
questionando sua participacdo na permanente desigualdade so-
cial causada pelas relagoes étnico-raciais assimétricas.

A efervescéncia desta discussao no ambito dos estudos da
musica, da literatura e da comunicac¢ao nio atingiu ainda o sis-
tema de artes. A propria criacao do Museu Afro Brasil é uma
mostra de que existem a¢oes nesse sentido, mas areflexaoainda
esta nos seus primoérdios. Serdo os estudos sobre artes visuais e
as proprias producoes plasticas os Gltimos redutos do eurocen-
trismo como valor?

A presenca de artistas afro-descendentes na Bienal de Sao
Paulo, o espaco mais importante das artes visuais no Brasil, é
sintomaticamente pequena e nio se destaca pela questdo di-
ferencial que coloca. Heitor dos Prazeres, sempre mais conhe-

7
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cido como sambista, mesmo tendo sido premiado pela 1 Bienal
Internacional de S3ao Paulo, permanece pouco lembrado como
pintorafro-descendente, ressurgindo no cenario critico em pu-
blica¢oes como Pequeno Diciondrio da Arte do Povo Brasileiro
(2005) em uma automatica aproximacao do afro-descendente
com a concepc¢ao de “povo”, designagdo que oculta a adjetiva-
cao maisrecorrente de “popular”, e suaarte é entio aproximada
ao folclérico ou ao naif.

O sistema de artes visuais, cujo consumo é prioritariamente
organizado pelo Estado, uma vez que o mercado é pequeno,
muito menor que o da musica ou o do futebol (arte também
dicionarizada por Lélia Frota), exclui os artistas afro-descen-
dentes que estdo a margem por seu pertencimento a uma classe
social de menor poder econémico e, portanto, com menor ex-
pressao politica.

De posse destas questdes abordaremos primeiro a obra de
Mestre Didi, o “sacerdote-artista”’, membro destacado do culto
dos ancestrais, com transito académico e também conhecido
por sua obra literdria, através da qual recupera a narrativa oral
mantida na memoria afro-descendente no Brasil. Com a obra
de Mestre Didi, nos colocamos frente ao primeiro ponto aqui
destacado, a partir de Hall — a arte excéntrica como ruptura do
valor europeu lido como universal —, podemos comecar afir-
mando que a esculturas didianas participam e rompem com
a histéria da arte ocidental; participam porque foram canoni-
zadas no espago da Bienal Internacional de Sio Paulo, lugar de
reconhecido prestigio. No catalogo da 232 Bienal, a referéncia a
Mestre Didi aparece, na pretensa neutralidade da ordem alfa-
bética, entre Louise Bourgeois e Picasso. As esculturas também
compdem o repertdrio artistico ocidental porque recorrem a
alguns dos recursos paradigmaticos para a linguagem estética
européia, facilitando sua assimilacdo internacional. Por outro
lado, a obra de Mestre Didi rompe com esta linhagem que lhe
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serve de entorno, porque sua construgio formal nao é tributiria
da tradicao da arte ocidental, tomada como um fluxo de dife-
rentes formas que se reproduzem e se transformam ao longo da
construcio cultural do Ocidente, que iria, em uma perspectiva
modelar, desde o antigo Egito até a Bienal de Veneza®.

Posto ao lado de Picasso e outros “monstros” da arte ociden-
tal, as formas de Mestre Didi estao em didlogo com essa produ-
¢30, mas compoem uma dissonancia. O didlogo funciona como
meio de valida¢ao da continuidade do préprio Picasso, que se
renovou, enquanto artista, através da apropria¢io da arte de
tradi¢io n3o-ocidental, como as famosas mascaras africanas;
com uma sala especial, as esculturas didianas atuam, no espaco
candnico das bienais, no papel de difusao das correntes moder-
nistas do século XX.

O préprio conceito de bienal é um fruto das articulacoes
modernas da virada do século x1x; criada em Veneza em 1895,
o paradigma de bienal se confunde com esta cidade e tem na
curadoria e na concep¢io de “representacao nacional” seus
fundamentos. Na escola académica francesa, as artes pictoricas
tomadas como uma parte de uma producao simboélica ligada a
valores nacionais foram divididas em oito géneros — paisagem,
costumes, natureza-morta, retrato, alegoria, pintura histérica,
emblema e religiosidade — hierarquicamente organizados. Se-
gundo o curador Felipe Chaimovich, que estudou esse sistema
estrutural e abordou a problematica do nacional como uma
construgdo politica, questionando qualquer tipo de essencia-
lismo, “estes oito géneros sio frutos de uma aplicacio do mé-
todo cartesiano no pensamento sobre a arte, a partir do século
XVI1, quando Luis X1V fundou a academia de arte francesa”.

Apesar de curadores como Chaimovich perseguirem esses
géneros na organizacio de suas exposi¢des, essa divisdo nao
prevalece no nivel da superficie, perdendo for¢ca no mundo
globalizado em favor de uma proposta na organizagio de bie-

8
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nais mais tematicas ou metaféricas, como preferem alguns. Por
exemplo, a 62edi¢do da Bienal do Mercosul abolira a “tradicio-
nal selecdo por paises”, “em que curadores das nagdes partici-
pantes apontam os artistas que irdo representa-las”, apresen-
tando um modelo que, segundo os organizadores seria “mais
livre” e “acima das geografias politicas”. A proposta de Gabriel
Pérez-Barreiro, primeiro estrangeiro a assumir a curadoria ge-
ral da Bienal do Mercosul, divulgada no site do evento?, baseia-
se ndo em um “tema”, mas na “metafora” da “terceira margem
dorio”, retirada de Jodo Guimaraes Rosa. Ao pretender indicar
a possibilidade da cultura criar “um terceiro espago”, fora das
oposicoes bindrias, a concepcao de “Terceira Margem” termina
por recolocar as geografias regionais e globais como referéncia.
Este modelo de proposta coloca visiveis os questionamentos
de género e etnia que tém impactado as discussoes politicas
e intelectuais contemporaneas. O viés de uma especificidade
imposta pela autoria que se apresenta como uma perspectiva
feminina ou étnico-racial, por exemplo, nio encontrou lugar
no circuito artistico mais amplo, mas somente em exposi¢oes
de menor monta ou promovidas em um cenario de mobilizac¢ao
politica. Embora, o sistema mude sua configuracao:

atomizando em nicleos diversificados segundo tendéncias ou forcas que
criam cortes como arte de mulheres, arte gay, arte étnica ou politica, en-
tre outros, sempre sob impulso de privilegiar um olhar dominante que

adjetiva as experiéncias para diferenciar o “universal” do “local.” ™

Configurado segundo este pensamento p6s-moderno, o Museu
AfroBrasil propoe suas divisio do acervo nos seguintes termos:
Africa; Trabalho e Escravidio; O Sagrado e o Profano; Religio-
sidade Afro-brasileira; Histéria e Memoria; e Arte. No museu,
uma caixa retangular que contém em seu interior as curvas de
arquitetura de Niemeyer, o visitante passeia em um vai-e-vem
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entre estes paradigmas, ora aproximando-se ora observando a
distancia imagens que compoem a existéncia dos afro-descen-
dentes no Brasil. Boa parte do acervo corresponde a expectativa
de africanidade como a descreveu acima Eneida Leal Cunha. Os
termos escolhidos por Emanuel Aragjo refletem desde a pers-
pectiva da Africa “reconhecivel” imposta pela vertente que
constituiu a identidade afro-brasileira sobre a matriz religiosa
até o distanciamento maior propiciado pela experiéncia dias-
porica e por fim a informagao contemporanea do fazer artistico.
Porisso, escolhirepisaras sugestoes de Aratjo para enfrentar tal
desafio de escrever sobre arte negra brasileira: a Religiosidade
Afro-brasileira e Histéria— Memoria, buscando focar a Arte.

Mestre Didi: a poética da ambivaléncia

Para introduzir o primeiro viés, voltamos a outra Bienal, a 23*
Bienal Internacional de S3o Paulo, em que o objetivo era apre-
sentar a “desmaterializacdo da obra de arte”, buscando “o nada,
o vazio”, e apresentou “mestres” — que “mais do que reduzir o
supérfluo, mantém o espaco aberto, escancarado” - foram es-
colhidos por apresentarem, ante o impossivel de lidar com arte
sem obra, sem matéria, obras nas quais “a cifra do imaterial es-
tava presente de maneira Gnica e diversa” (AGUILAR, 1996, 25).
Nessa Bienal, expds Mestre Didi, que, em outra taxionomia
que ndo a da ordem alfabética, foi colocado ao lado de Wilfredo
Lam, Rubem Valetim e Arnulfo Rainer unidos no “didlogo com
o divino”, segundo o curador Nelson Aguilar. Em uma publi-
cacdo de histodria da arte, este mesmo grupo de artistas aparece
como participantes de uma arte afro-descendente, envolvida
com a identidade étnica, segundo Dawn Ades*. Percebemos,
de modo reiterado, que uma sobredeterminacao religiosa im-
posta a arte de afro-descendentes encontra nos estudiosos do
tema sua explicacao e sua perpetuidade.

1
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Mestre Didi, pseudénimo de Deoscéredes Maximiliano dos
Santos, nasceu em Salvador em 1917 e foi “iniciado aos 8 anos
de idade no culto dos ancestrais Egun, no Ilé Olukotun, Tun-
tun. Construiu toda sua histéria de vida e criou suas obras es-
culturais ligando os mundo Ayé e Orum.”

Mais conhecido como divulgador de contos tradicionais
de matriz africana, a obra plastica de Mestre Didi continua
conhecida apenas por “iniciados” do sistema de artes e foi
excluido dos “circulos mais importantes”, segundo Jean-Hu-
bert Martin, “ndo sé porque o contetdo religioso dificilmente
poderia ser compreendido pelos estrangeiros, mas, sobre-
tudo em virtude deste mesmo conteiido”, e explicando esta
exclusdo: “Se ele tivesse dito que elas eram fruto de alguma
fantasia pessoal e escapavam de qualquer fendmeno social ou
religioso, sem davida seu reconhecimento pelo meio artistico
teria chegado mais cedo”.” Nas notas biograficas da exposicao
“Réplica e Rebeldia”, a atuagao sacerdotal do artista nao é ci-
tada, o que reflete a tentativa do curador de separar arte e re-
ligiosidade. Mas na maioria dos textos mestre Didi é apresen-
tado como sendo alapini ou sacerdote do Culto dos Ancestrais
e esta éavertente principal de analise Jaime Sodré em seu livro
A influéncia da religido afro-brasileira na obra escultérica do
Mestre Didi*, publicado em 2006.

Expostaem uma Bienal, deslocada de suainsercio cultural,
a obra de Mestre Didi pode ser lida em sua plasticidade e em
abstrag¢do doreal, como querem os defensores de umaarte pela
arte. No espaco da instituigio estética, a obra perde sua voca-
¢3o orgdnica e capta outra recep¢do, pois o reconhecimento
do referente - a simbologia da religido do Axé — requer uma
iniciacdo que é dificultada pelo proprio lugar de marginalida-
de frente a cultura hegemonica e pela tradi¢io do segredo da
religido dos afro-descendentes, que impedem uma recepcao
mais extensa da obra. Sem os conhecimentos iniciaticos, a re-
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cepcao da obra de Mestre Didi se restringe ao campo da forma,
“daarte pelaarte”.’s

George Nelson Preston® alerta para que a poderia levar a
obra de Mestre Didi ser classificada anacronicamente como
“folclérica”, por sua contigiiidade com a religido e por seu uso
de “matérias primas despretensiosas” proximas aquelas usadas
pelo artesanato. Destacando os materiais usados na confeccao
de sua obra conquistamos uma porta de entrada para seu uni-
verso mitologico. Maria Celeste Wanner (1998) lembra que os
artistas e movimentos buscaram neles “uma maneira propria
para expressar seu contetdo psicoldgico, ritualistico, magico,
emocional, historico e politico.” Para abordar a obra de Mestre
Didi é, portanto, pertinente refazer o projeto de Wanner que
propoe uma reflexao sobre o material usado no registro visual,
ligado a “interpretacdo individual” do artista e também, que
esta ponderacao seja embasada “no contexto cultural” no qual
ele estd inscrito. Outro aspecto metodoldgico diz respeito a
compreensio daarte baseada no “conhecimento do material” e
no “desejo de comunicagao visual”, pois o conceito s6 existe na
materialidade do objeto. Ao enfocar a matéria, devemos buscar
sua “arqueologia”, pois cada elemento destes estd vinculado as
tradicoes culturais e a hierarquia dos materiais, apesar de sua
homogeneizacdo nas culturas ocidentais, os materiais sao vin-
culados aos costumes, representagdes, técnicas de manuseio e
divisao social do trabalho.

Cada material chega até nés impregnado de histérias e de um sistema sig-
nico que ilustram partes da vida de cada artista, parte de sua personalida-
de, cultura e identidade, parte de si. Variando do natural ao sintético, os
materiais também revelam o mundo em que esses artistas viveram, e ne-
les estdo presentes o rural, o urbano, o “primitivo”, o industrial, o tecnolé-
gico, a paz e a guerra, além da relagdo existente entre as forgas naturais e

sobrenaturais.”
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movimento é adquirir o
livro, ao final da visita, e
ele torna-se veiculo de
uma releitura, neste
segundo momento,
estaleitura é mediada
poruma interpretagao
elaborada pelo curador
e pelos organizadores
da mostra. Outra
estratégia utilizada
pelos curadores com o
apoio damidiaéa
veiculagdo de
informacdo critica nos
diferentes meios de
comunicagdo, o que
facilitao
“reconhecimento” do
receptor daobra
quando visitaa
exposi¢do ou vé os
catdlogos.
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Os materiais utilizados por Mestre Didi, como a palha, as
conchas, os biizios, o tecido, o couro e, sobretudo, como des-
taca Wanner, as fibras, foram considerados por muito tempo
“ndo-artisticos” e sdo frequentemente associados pejorativa-
mente ao artesanato. Esta questdo nao passou despercebida aos
movimentos estéticos da segunda metade do século XX, como
a Fiber Art, que produziram uma obra “hibrida” umas vez que
estas producdes estavam pautadas pelos “valores e critérios das
artes plasticas”, como também, buscavam referéncias no arte-
sanato “em suas raizes histéricas”.

Asfibras,segundo Wanner, estio profundamenteassociadas
a constituicao simbdlica das culturas, e essa dimensao propicia
a abordagem antropolégica da obra, pois a significacio foi
construida na relagdo material com o mundo. Como matéria
da montagem de objetos de culto, também com lugar de
importancia e referencialidade estao os “pelos /peles /conchas
/areia /madeira /metais /chifres e dentes de animais /marfim
/pedras/6leos e gorduras /pigmentos /mel /sangue /aromas
e muitos outros”. O uso destes materiais e a ressignificacao
de sua simbologia, levou ao artista e antropélogo Joseph
Kosuth a comparar “a posi¢do do artista com a do antropélogo,
chamando a atencdo para o didlogo aberto, vivo e constante que
o artista mantém, ndo apenas com a arte, mas também com seu
grupo social, transformando a atividade artistica em influéncia
cultural: o artista como transmissor de sua sociedade.”®

Mestre Didi condensa estes papéis, ressignifica os materiais
e a propria funcao dos objetos que cria e é a0 mesmo tempo um
sustentaculo da cultura afro-brasileira em sua transversalidade
religiosa. Partindo do elemento fundador do desenho, a linha,
Mestre Didi expande o objeto que se desmaterializa como
referencial transcendente e na ampliacio dos espagos que
domina. Mesmo quando dobrada em circulo, a linha-fibra nao
fecha, ela acrescenta, nesse movimento expandido, a cobra
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e o passaro, antagbnicos na natureza, mas harmonizados
em uma constelacao signica que exclui o observador leigo,
enquanto simbologia, mas o subjuga enquanto forma ic6nica
e promove uma tensao com o linear que indicia volumetrias
impalpaveis. Asformas que Mestre Didi compde circunscrevem
o imaterial e tornam presenca nas finuras fibrateis, que sao,
simultaneamente, ligamentos, mtsculos, nervos, um humano
ausente, corporificado naquilo que permite seu movimento.

Como obra religiosa nio decifravel, os cetros de Mestre Didi
mantém osegredo—fundamento desuareligiao—e,aindaassim,
sio arte religiosa, porque deste modo s3o insistentemente
apresentados pelos curadores, pelo discurso critico que o
envolve, e pelo lugar proeminente que essa produ¢io ocupa no
imaginario sobre arte africana.

Rosana Paulino: as suturas da meméria

Seguindo a taxonomia com a qual Emanuel Aragjo organizou
o Museu Afro Brasil, abordarei o tépico da Memoéria pensado
visualmente a partir da obra de Rosana Paulino, cuja criacao
estd calcada em uma representacio memorial e em uma
perspectiva de género. Inserida no sistema da arte brasileira, a
artista plastica paulistanaja tem uma carreira com participacao
em espacos importantes dos circuitos contemporaneos.
Rosana Paulino nasceu em 1967; na década de 9o freqlientou
o curso livre de gravura no atelié do Museu Lasar Segall,
graduou-se em gravura pela Universidade de Sao Paulo e fez
também estagio no London Print Workshop; neste processo de
institucionalizagdo, apresentou na Galeria Adriana Penteado
duas mostras: A New Face in Hell e Rosana Paulino: album
de desenho. Em 2000, participou da Brasil + 500 Mostra do
Redescobrimento, na Fundac3o Bienal de S3o Paulo. Possui
obras nos acervos do MAM-SP, da Pinacoteca Municipal/

Opé Osanyin Gbega
1995, Magnifica Cetro

davegetacdo com
serpentes.
0,91X0,43X0,12Ccm
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PAULINO, Rosana.
Revue Noire. Brésil-
Brazil Afro-brasileiro.
Art contemporain

africain. Nov,1996, p.50.

Centro Cultural Sao Paulo e da Fundagao Cultural Cassiano
Ricardo, de S3o José dos Campos.

Quantoasua feitura,a obra de Rosana corresponde plenamente
a descricdo do atual cendrio das artes no Brasil, feito por Tadeu
Chiarelli: “Em vez de enrolar, vincar, torcer, cortar, esses artistas
vém costurando, bordando, ligando, colocando dobradicas entre a
visualidade nao-erudita brasileira e algumas das grandes questoes
da arte internacional das dltimas décadas”@. Costurando a
imagem do passado como patuds ou breves, na obra “Parede
da Membria” (1994), Rosana monta uma espécie de arvore
genealbgicaatravésdaqualmostrasuafamiliaafro-descendente,
homens e mulheres adultos, combinados com criangas juntas,
sozinhas... A memoria é um jogo de combinatérias reguladas,
asimagens fotograficas, impressas sobre um tecido e costuradas
como um escapulario, estio organizadas em fileiras, em uma
“parede”. Imoével, o jogo de escolha e montagem das efigies
perde sua vitalidade e adquire o carater solene de rememoracao
e de relicario. Paulino comenta o processo:

Fazer uma pequena retrospectiva das mulheres da famflia através de anti-
gos retratos é tarefa dificil e gratificante ao mesmo tempo. Dificil porque
fortes emogdes estio envolvidas no processo criativo, principalmente
quando o objeto de tal processo é o relacionamento familiar, visto sob a
Stica feminina. Gratificante, porque é entrar em um mundo que, se ndo é
desconhecido, esconde pequenos segredos dentro de suas poses, seus
rostos sorridentes, sempre passiveis de uma nova leitura conforme o an-
gulo em que os olhamos. Este trabalho é o primeiro passo no mergulho
profundo na intimidade dormente de meu universo feminino, universo
negro que se faz sentir em pequenos pedacos de papel, de panos, fitas...

Lembrancas, enfim.

Rosana Paulino vai costurando a imagem do passado e o resul-
tado é a preservacdo da propria imagem como residuos que a
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artista quer resguardados de um todo desaparecido. Normal-
mente, organizamos os vestigios em porta-retratos, em al-
buns, esquecidos na gaveta, enquanto Paulino os coloca em
movimento, em interacdo com um observador que n3o aciona
automaticamente os segredos e emocdes aos quais ela alude.
Ao mesmo tempo em que sdo jogo de memoria e reliquias as
pecas que Rosana sacraliza sio restos imateriais que apontam
paraum caminho que desvela a ela propria: mulher e afro-des-
cendente. Sobre sua obra, sua linha costura, Rosana infere uma
verdade que narra a ela e aos seus:

Tragar uma ponte entre passado e presente através do trabalho, pensar a
insercdo de um grupo social historicamente marginalizado, uma ponte
entre mundos e pessoas diferentes. Unir. Construir um elo entre os exclu-

idos e marginalizados.?

Mas esta ndo é uma histéria que ordena fatos, é uma histéria
de dentncia, é uma memoria, na qual a suavidade da reminis-
céncia é aturdida pela sutileza da sobreposicdo de elementos
que tomados em siindiciam status social, oficios, costumes; ao
serem acumulados narram biografias nio contadas, ignoradas
pelos construtores de hegemonias. Um passado de consterna-
¢oes, fruto de uma opressio sistematizada, podera ser purgado
pela memoria plastica?

Em outra série “Bastidores” (1997), Rosana imprime em te-
cidos expostos em bastidores — caixilhos que prendem o pano
para bordar — imagens antigas de mulheres negras com bocas e
os olhos cerzidos. Os bastidores expandem uma representacao
de um feminino que nio v, n3o fala, mas que ouve, diferente-
mente da representacdo chinesa dos trés macacos que propoe
um ser autista. Cerzir é coser sem deixar sinal da costura, o
excesso de pontos reconstrodi o tecido tornando — o resistente
outra vez. Como profissao, o cerzir esta destinado as mulheres

21

Citado por GIAVINA-
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—as cerzideiras — mais uma das atividades daquelas que sao, na
maioria das casas afro-brasileiras, chefes de familia.
Muitos criticos destacam a influéncia da mae, de profissao

2 bordadeira, na obra de Rosana Paulino, que aparece ressigni-
SANT'ANNA, Wania. ficada na série “Tecelds”, desenvolvida entre 1997 e 2005. Dela
Folha omite recorte « L

racial de pesquisa do destacamos a obra “Operaria” (2005) na qual uma figura de ter-
IBGE. IN: Irohin. . b ite d bera
Agosto/setembro, racota, com quatro seios e sem braco que emite de protuberin-
2006,3. cias do seu corpo linhas de poliéster, algodio e papel japonés.

A série das tecelds retoma tanto a dadivosa natureza — principio
e a totalidade das coisas nas quais se produzem as mudancas e
mutagoes —, conforme é descrita por Cesare Ripa em sua Icono-
logia (1593), quanto o mito de Aracne, condenada a retirar mo-
radia, sustento e protecio de seu proprio corpo, de seu ventre.
Nao é outro o papel das mulheres na sociedade brasileira. Os
dados do 1BGE sobre a condi¢io de trabalho feminino analisado
através da Pesquisa Mensal de Emprego, divulgados em 2006,
demonstram que apenas 4 4,3% dos trabalhadores sao mulheres;
mas, quando s3o trabalhadoras - 55,7% da popula¢ao feminina-,
elas sdo a “principal responsavel no domicilio” (29,3%). Nas re-
gides de maior presenca afro-descendente esta porcentagem é
ainda maior, como em Salvador, onde 80,1% das mulheres “prin-
cipais responsaveis pelo domicilio” se declararam “pretas/ par-
das”, em Recife, 62,0% ou em Belo Horizonte, 55,8%.2
Atualizando mitos, Rosana representa em sua escultura a
“condenacdo” das mulheres afro-descendentes a serem super-
mulheres, cujos corpos tornados maquina pela expropriacao
capitalista e re-naturalizado como mutacdo da natureza, seus
olhos vitreos e azuis buscam assustados uma esperanca fruto

das mutagoes propiciadas pelos casulos, que n3o sao de seda,

Operéria—38x18x13 brandura e luxo, mas de algodio e poliéster, simplicidade e mo-
cm-2005 . P . s . .

terracota linha de dernidade. Esta é a hist6ria que Rosana Paulino conta, uma his-
poliésteralgodioe toria mitica, repleta de uma simbologia de transformacao, na

papel japonés. / L. .
qual a mulher é principio e finalidade.
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A materialidade da Vénus de Milus, eleita como perfeicao
e eternizada em mdarmore, é desmanchada nas tecelas que
também sem bracos eainda “imperfeitas” estio em movimento
de mutagio, de recriagio de si mesmas, de construcio de seu ser
e de sua historia.

Toda histéria é sempre
sua invengdo.
Qualquer meméria é sempre

uma invasio do vazio.

O desafio de pensar uma histéria da arte afro-brasileira se im-
poe como o processo de defini¢io de como queremos inventar
esta histéria da qual ha apenas fragmentos. Manteremos os
paradigmas que foram instituidos para o lugar do afro-descen-
dente nas culturas hegemonicas ocidentalizadas, tais como re-
ligido, musica, esporte, cultura popular, escravidao? Nio, con-
fio que buscaremos novos modelos de construcao histérica que
impedirao o dominio do vazio.

E os subdrbios da noite tecem-se no
intervalo dos becos

nas reliquias e ruinas do futuro

nos edificios da desmemorias

que produzem sombras

sob as luminérias.

Solsticio.

Leda Martins

Ndmero | com casulos,

2003, terracota,
algodio, linhade
poliéster e pigmento
vermelho

Ndmero |1 -13x13.5x7
cm ¢ casulos—
dimensdes varidveis
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Cultura & lIdentidade

Ruben George Oliven*

Até ha pouco tempo as identidades sociais eram nor-
malmente associadas a grupos que ocupavam um
espaco — um pais, uma cidade ou um bairro - e nele
projetavam valores, memorias e tradi¢des. A preo-
cupacao em demarcar fronteiras era fundamental
nesse processo. O que vinha de fora era geralmente
visto como impuro e, portanto, perigoso. Em tudo
isto estava presente a idéia que uma cultura sempre
pode ser delimitada e que ela é definida pelas suas
fronteiras. Ou seja, tradicionalmente, definir uma
cultura seria um exercicio de afirmar quais eram
seus limites e o que caberia e nao caberia nela.

*

Professor Titular do Departamento
de Antropologia da Universidade

Federal do Rio Grande do Sul.
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1
O galeto, um prato
muito difundido no
estado do Rio Grande
do Sul, consiste de
carne de galinha jovem,
polenta (feita de farinha
de milho) e uma
verdurachamada de
radicci. O prato, em
geral vem
acompanhado de
massas e saladas.

2

Ver FRY, Peter. Feijoada
e Soul Food: notas
sobre a manipulagio de
simbolos étnicos e
nacioais. In: Para Inglés
Ver. Identidade e Politica
na Cultura Brasileira.
Rio de Janeiro: Zahar,
1982. Para uma revisao
desse artigo, feita pelo
préprio autor vinte e
cinco anos depois de
sua publicagdo, ver FRY,
Peter. Feijoada e soul
food 25 anos depois. In:
ESTERCI, Neide; FRY,
Peter & GOLDENBERG,
Mirian (orgs). Fazendo
Antropologia no Brasil.
Rio de Janeiro, DP&A,
2001.
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Para tanto, era fundamental delimitar o territério em que
habitavam os portadores desta cultura, estabelecer sua lingua,
seus simbolos, seus costumes, etc.

Mas as pessoas viajam. E com elas viajam suas roupas, suas
linguas, seus costumes e suas idéias. Estas — as idéias —, muitas
vezes viajam sozinhas através de livros, filmes, programas de
televisio e, agora, da Internet. Ao chegarem a outros solos as
pessoas se adaptam. Conservam sua cultura, mas entram em
contato com novos costumes e valores. A influéncia é recipro-
ca. O viajante — ou o imigrante — acaba apreendendo a lingua do
novo pais e aceitando parte de seus hibitos, ao mesmo tempo
que influencia as pessoas com quem se relaciona.

A culiniria é uma area em que isto se verifica com muita niti-
dez. Existem pratos que foram transplantados de um pais para
outro e acabaram sendo socializados através de restaurantes
que foram abertos pelos imigrantes como forma de sobreviver.
A pizza é uma comida tio difundida que deixou de simbolizar
alItalia. Mas as massas continuam sendo fortemente associadas
ditalianidade. J4 o galeto’, apesar de ter sido criado pelos colo-
nos italianos que migraram para o Brasil, onde foram proibidos
de abater passarinhos, nao existe na Italia, sendo um prato ca-
racteristico do estado do Rio Grande do Sul. Ha outros pratos
que tém uma trajetéria mais complexa. A feijoada é freqiiente-
mente apontada como sendo o prato tipico do Brasil. Mas antes
de se tornar um prato nacional, ela era a comida dos escravos
que utilizavam as partes menos nobres do porco desprezadas
pelos seus senhores?. No Brasil é muito forte a tendéncia de se
apropriar de manifestagdes culturais originalmente restritas
a um grupo social determinado, reelabora-las e transforma-
las em simbolos de identidade nacional. Esta aquisicao de um
novo significado cultural aconteceu ndo somente com a feijo-
ada, mas também com o samba, a malandragem, o futebol e o
carnaval — as trés primeiras manifestacdes se originaram nas
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classes populares, as tltimas duas nas classes altas?.

Naio é s6 a comida que viaja. As idéias também o fazem. O
Espiritismo kardecista, criado por Alan Kardec, surgiu na se-
gunda metade do século passado na Franca, onde esteve mais
restrito as classes populares. Naquele Pais, ele teve um cres-
cimento forte em seu comeco, declinando no final do século
passado e comeco deste. No Brasil, ao contrario, o Espiritismo
nio declinou e desde o seu comeco esteve fortemente ligado as
classes médias, inclusive aos médicos, e acabou sendo muito
mais influente e difundido aqui que na Franca. Recentemente,
brasileiros que se estabeleceram naquele Pais criaram centros
espiritas, num exemplo em que o filho prédigo ao lar retorna.

Foi também na Franca que surgiu o Positivismo. Mas ele foi
muito mais importante no Brasil. Exerceu grande influéncia
entre nossos intelectuais, politicos e militares na segunda me-
tade do século passado e primeiro metade deste. Foi uma das
forcas ligadas a Proclamacgio da Republica e deixou sua marca
em nossa bandeira. No Rio Grande do Sul, o Estado mais me-
ridional do Brasil, o Positivismo foi a ideologia oficial do Parti-
do Republicano Rio-Grandense que dominou o Estado desde
o comeco da Republica até a Revolucao de 1930. O grupo que
tomou o poder era formado por jovens com instru¢io universi-
taria obtida no centro do Pais e tinha um projeto modernizador
eautoritario baseado numa leitura do Positivismo traduzido na
idéia de uma ditadura esclarecida como a melhor estratégia de
organizar a sociedade. Comte era favoravel a existéncia de “pe-
quenas patrias” com populagio nio superior a trés milhoes de
habitantes - o Rio Grande do Sul, por ocasiao da proclamacao
da Republica, tinha aproximadamente um milhao de habitan-
tes —, o que era interpretado pelos positivistas brasileiros atra-
vés da defesa de um federalismo radical com muito poder para
as provincias, uma vez que naquele momento elas ndo teriam
como se independentizar. A concepg¢do de um governo forte e a
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Petrépolis: Vozes, 1992.

idéia de um federalismo radical estavam diretamente ligadas ao
pensamento de Comte. Coerente com a idéia do positivismo de
que o progresso s6 pode ser obtido mantendo-se a ordem, Ja-
lio de Castilhos, o fundador e ide6logo do Partido Republicano
Rio-Grandense, tinha como lema “conservar melhorando”.

A arquitetura que os republicanos criaram no Rio Grande do
Sul é chamada de positivista e estd presente em varios lugares
da capital do estado, Porto Alegre, como a Biblioteca Puablica,
a antiga agéncia de Correios e Telégrafos, a sede do atual Mu-
seu de Artes do Rio Grande do Sul, a Escola Militar e em outros
prédios imponentes. Isto sem falar no Templo Positivista que
ainda pode ser visitado. Tao grande era a admiracao dos brasi-
leiros por Auguste Comte, que atras de sua lapide no cemitério
do Pére-Lachaise em Paris consta que seu tamulo foi mandado
construir por brasileiros. A presenca de admiradores brasilei-
ros também esta presente na restauracao da casa em que Comte
viveu em Paris e naquela em que viveu Clotide de Vaux, mulher
que teve uma grande influéncia emocional e espiritual em sua
vida, inspirando-o a criar a Religiio da Humanidade. Esta tl-
tima casa foi transformada na Capela da Humanidade, sendo
mantida pela Sociedade Positivista Brasileira.

Nio se pode falar no estado do Rio Grande do Sul, sem citar
os Centros de Tradicoes Gatchas (CTG’s)+. Quando se mencio-
nam as coisas gachas pensa-se sempre num passado que teria
existido na regido pastoril da Campanha no sudoeste do Rio
Grande do Sul e na figura real ou idealizada do gaticho. Ocor-
re que esta tradicdo se espraiou para todo o estado, cujos habi-
tantes sdo agora designados pelo termo gaticho. Os imigrantes
alem3es e italianos que foram para regides onde nao se prati-
cava a pecudria extensiva também aderiram ao churrasco e ao
mate. Adotar os costumes gatichos significou para os colonos
alem3es e italianos, em primeiro lugar, uma forma de afirmar
que pertenciam ao Rio Grande do Sul e ao Brasil. Em segundo
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lugar, significou uma forma de modificar sua imagem. Ao pas-
so que o termo colono tinha e ainda tem uma conotacao pejora-
tiva, o termo gaticho designava um tipo socialmente superior.
Para isto contribuiu ndo somente o fato de os fazendeiros for-
marem a camada social mais poderosa do Estado, mas também
de o simbolo principal do gaticho ser o cavalo. Na Europa, esse
animal era apanigio e marca de distin¢ao da aristocracia rural.
Uma das primeiras providéncias dos colonos ao chegarem ao
Brasil era adquirir essa montaria, tao logo tivessem condi¢oes
de fazé-lo. A identificagiao do colono com o gaticho significava,
portanto, uma forma simbélica de ascensio social.

A adocao da tradicao originaria da regido da Campanha por
habitantes de outras areas do Rio Grande do Sul significou um
primeiro processo de desterritorializacaos da cultura gatcha,
que saiu de sua origem e adquiriu novos significados em novos
contextos. Hoje ha CTG’s em todas as regidoes do Rio Grande
do Sul. Como se sabe, os gatchos, em geral os descendentes
dos colonos que n3o conseguem terras no Rio Grande do Sul,
tém migrado para outros Estados em busca de terras. Isto ocor-
reu com Santa Catarina, Parana, Mato Grosso, Rondénia, etc.
E onde hé gatichos ha cTG’s. Hoje ha quase tantos CTG’s fora
quanto dentro do Rio Grande do Sul. A manutencio da cul-
tura gatcha por parte dos rio-grandenses que migraram para
outros Estados representa um novo processo de desterrito-
rializacdo que é importante porque a cultura gaticha continua
com seus descendentes que muitas vezes nunca estiveram no
Rio Grande do Sul.

Um terceiro processo de desterritorializagao esta se passan-
do com os gatichos que estio emigrando para o exterior. Isto
ocorre nio somente com 0s que vao cultivar terras em paises
vizinhos como o Paraguai e a Bolivia, mas também com os que
vao para paises do Primeiro Mundo. Estima-se que atualmente
haja aproximadamente um milh3o de brasileiros vivendo nos
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Estados Unidos, Europa e Japio. E onde ha gatchos ha cTG’s.
Assim, em 1992 foi criado um CTG em Los Angeles e um outro
em Osaka, Japdo. Este Gltimo tem o sugestivo nome de CTG Sol
Nascente numa prova de que as culturas viajam com seus por-
tadores e se aclimatam em outros solos.

Sabemos que o0s escravos trouxeram suas religides da Afri-
ca para o Brasil. Assim, o Candomblé, o Xangd, a Macumba e
o Batuque sempre foram maneiras de manter viva a memoria
coletiva africana. Mas como havia repressao aos cultos, as di-
vindades africanas freqiientemente tinham de ser escondidas
atras de santos catdlicos. Ja a Umbanda, que surge a partir da
década de vinte com uma lideranca de classe média, é uma
religido que faz uma sintese do pensamento social brasileiro,
combinando elementos africanos, kardecistas e catdlicos. Es-
ses elementos que vém todos de fora, sio juntados formando
uma nova religido, a rigor a tinica criada no Brasil. £ interes-
sante que as religides afro-brasileiras se transformaram hoje
em religides multi-étnicas professadas frequentemente por
brancos criados como catélicos. E também impressionante a
penetracao da Umbanda e do Batuque no Uruguai e na Argen-
tina, paises que em geral se véem como europeus e com pou-
cainfluéncia africana®. Igualmente, cabe ressaltar que a Igreja
Universal do Reino de Deus tem filiais em quase quarenta pai-
ses. Hoje, o Brasil ndo s6 importa, mas também exporta!

Atualmente, cada vez mais os fendmenos culturais viajam.
O rock surge nos Estados Unidos na década de cinqiienta, mas
acaba sendo adotado nos mais diferentes paises e culturas. De
certo modo, ele se tornou um género musical internacional,
mas produzido localmente. Quando a musica brasileira Rita
Lee comecgou a compor seus rocks, muitos criticos musicais dis-
seram que eles ndo faziam parte da musica popular brasileira.
Mas hoje temos um rock que é feito no Brasil, por compositores
brasileiros falando freqlientemente do Brasil de uma forma po-
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litizada e critica. Para tornar as coisas mais complexas, a banda
brasileira Sepultura compde musicas em inglés que fazem su-
cesso nos Estados Unidos e na Europa. Este grupo lancou disco
chamado Roots. Para buscar suas raizes eles se embrenharam
numa aldeia xavante localizada no estado do Mato Grosso. Em
apenas quinze dias, Roots estava entre os discos mais vendidos
na Europa, superando Michael Jackson e Madonna na Inglater-
ra, e vendendo mais de quinhentas mil copias nos meses de fe-
vereiro e marco. Quem importa o qué?

Os jeans surgiram na Califérnia em meados do século pas-
sado como uma roupa para garimpeiros em busca de ouro, e
acabaram virando uma vestimenta utilizada em todo o mundo
principalmente por jovens que ndo exercem atividades manu-
ais. Eles fazem parte de um estilo que é mundializado. Feno-
menos mais recentes incluiriam os fast foods, a MTV e seu es-
tilo videoclip, os grandes festivais de rock, etc. Os exemplos se
multiplicam num mundo em que a cultura esta cada vez mais
mundializada’. As manifestagoes culturais que antes eram vis-
tas como claramente delimitadas, agora seguem em parte a 16-
gica da globaliza¢ao e n3o respeitam mais as antigas fronteiras
nacionais ou regionais.

Durante a fase populista de nossa histéria, o que vinha de
fora era freqiientemente visto como impuro e, portanto, pe-
rigoso. Assim, a Coca-Cola e o Cinema de Hollywood eram
muitas vezes satanizados como exemplos do imperialismo
cultural norte-americano, ao passo que o samba e o Cinema
Novo eram vistos como exemplos do que havia de mais auten-
ticamente nacional. Hoje a situa¢ao se tornou mais complexa:
o logotipo da Coca-Cola estd na camiseta de nossos principais
times de futebol e Sting, roqueiro inglés, patrocinado por essa
companhia de refrigerantes diz defender os indios do Brasil. A
Grande Arte, filme feito por um brasileiro, apesar de rodado no
Brasil, é falado em inglés. O Quatrilho, ao contrario da tradicao
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do Cinema Novo nio escolheu a figura do nordestino, masa do
colono italiano para retratar o Brasil. O filme é tecnicamente
bem feito e foi estrelado por artistas da Rede Globo. Foi orga-
nizado um lobby profissional para que o filme fosse premiado
em Hollywood, o que significaria sua consagragao na Meca do
cinema comercial. E falando na Rede Globo, ela exporta suas
telenovelas para paises como Portugal e China.

Paises que tém um grande nimero de emigrados e que de-
pendem de suas remessas de dinheiro, como Portugal e Haiti,
estdo atualmente cada vez mais definindo sua nacionalidade
nio somente a partir de seu territério geografico, mas também
a partir do lugar onde vivem seus cidad3os ou os filhos deles.
Assim, Portugal se vé como uma na¢ao no mundo e o Presi-
dente Aristide, do Haiti, considera que a Décima Provincia da-
quele Pais é formada pelos emigrados - e frequentemente os
filhos destes que ja tém outra cidadania — que vivem em outros
paises como os Estados Unidos. O Haiti, a exemplo de outros
paises, seria um Pais sem fronteiras. Com isto, o critério da na-
cionalidade passa a ser ndo s6 o territério, mas também a as-
cendéncia comum.

Mas em alguns casos definir a ascendéncia e o territério é
extremamente complexo. Por exemplo, os chicanos, os des-
cendentes de mexicanos nascidos nos Estados Unidos tém a
nacionalidade norte-americana e nao a mexicana. Alguns deles
querem recuperar a metade do territério que foi conquistado
do México durante a guerra com seu grande pais vizinho do
Norte. Anualmente, eles celebram a festa de Cinco de Maio,
que comemora a expulsio dos invasores franceses pelo exérci-
to mexicano no século passado. Isto é complicado porque eles

Porrda, 1998. estdo em lugares como a Califérnia e o Texas, que pertenciam
ao México e que em decorréncia da anexagdo de grande parte
de seu territério pelos norte-americanos em, 1848, atualmente
faz parte dos Estados Unidos®. Como celebrar a preservacao do
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Pais em que nossos antepassados nasceram quando eles migra-
ram para um territério que fazia parte dele, mas que agora per-
tence a outra na¢ao?

O embaralhamento das fronteiras, longe de fazer o sentido
de nacionalidade diminuir, o faz crescer. Had uma série de confli-
tos étnicos e nacionais que mostram como o territorio continua
sendo uma forca mobilizadora de sentimentos muito intensos.
Os exemplos da ex-Iugoslavia e a ex-Unido Soviética estao mos-
trando o esfacelamento de paises e o ressurgimento de nacio-
nalismos exacerbados, que causam guerras fratricidas. A criacao
de manifestacoes culturais mundializadas absolutamente nao
significa que as questoes locais estdo desaparecendo. Ao contra-
rio, a globalizac¢ao torna o local mais importante do que nunca.
Como podemos nos situar no mundo, a ndo ser a partir de nosso
proprio territério, por mais dificil que seja defini-lo?
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Comungando com a idéia de que a cultura é um elemento de
diferenca e, simultaneamente, de enriquecimento da Geogra-
fia p6s 1970, esta serd entdo considerada como um legado social
herdado pelo individuo, “um conjunto de técnicas, atitude,
idéias e valores de componentes transmitidos e inventados”
(CLAVAL, 1992, p.4) pela sociedade. Geertz, ao defender o con-
ceito de cultura, considera o homem como “ser animal amar-
rado a teias de significado que ele mesmo criou”. E justamente
nesta afirmativa o interesse pelo lugar representa um acréscimo
substancial aos conceitos de Geografia Cultural, no sentido de
que “ninguém vive no mundo em geral” (GERRTZ, 1989, p.15).

A criagdo de lugares é um ato social e, portanto, os lugares
diferem porque as pessoas assim os construiram (NORTON
2000). Reinterpretando a compreensio do conceito de lugar
elaborado por Relph (1985) e Tuan (1978, 1980), o gebgrafo
Norton (2000) da énfase a este conceito para referir-se como
fenémeno inter-relativo, isto é, partilhado na intencao de que
o sentido do lugar pode ser comunicado para os outros. Sendo
assim, os lugares fornecem modelos de sentido de pertenci-
mento nas conexoes que abordam as relacoes entre o social e o
individual. Em outros termos, as pessoas se interpretam e sao
interpretadas de acordo com o lugar onde moram, ao qual per-
tencem, ou de onde se originam (NORTON, 2000, p.263).

A partir desses propositos alguns gedgrafos elaboraram,
como hipétese, a maneira como se constréi a identidade coleti-
va. Baseados nos estudos de Castells, William Norton oferece a
concepgao, em Geografia Cultural, de trés formas e origens da
construcdo daidentidade humana: a identidade legitimadora, a
identidade de resisténcia e a identidade projeto.

A primeira representa uma identidade introduzida pelas
instituicoes dominantes da sociedade. Sua génese tem a funcao
deracionalizara dominac¢ao de um grupo sobre os outros origi-
nando, em muitos casos, a criagdo de sociedade civil.
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Ja a segunda é introduzida por aqueles que estao de alguma
maneira excluidos e/ ou em posicao de inferioridade, e leva a
formacio de comunidades. Esta forma de identidade reflete a
tendéncia de grupos de pessoas, associados ou nao a um lugar
especifico, em envolverem-se em uma luta para estabelecer
para si mesmos uma identidade distinta, que esti em oposi-
¢3o aalgumaidentidade dominante. Alguns autores discutem
a identidade de resisténcia como politica de identidade. Para
estes autores, é um fendmeno relativamente recente que refle-
te a globalizac3ao em geral e, mais especificamente, um enfra-
quecimento de bases mais estabelecidas da identidade, como,
por exemplo, o parentesco e/ ou a religido. As conseqiiéncias
advindas podem ser interpretadas com instincias de novos
movimentos culturais denominados, na maioria das vezes, de
culturas alternativas emergentes. Assim, novas identidades
sao formadas, novas maneiras de vida sdo testadas, novos mol-
des de comunicagio sao prefigurados. A religido, a etnicidade e
0 sexo sao variaveis apontadas nas analises dessa nova politica
de identidade.

A terceira forma de construcao de identidade, na concepcao
de alguns autores como Norton (2000), trata-se de uma forma
criada por um determinado grupo qualificando-a como nova
identidade com o objetivo de redefinir sua posi¢io na socieda-
de maior, com a funcao Gltima de transformar esta mesma so-
ciedade. Entretanto, um ponto que certamente merece maior
atencao dos gebgrafos culturais refere-se ao entendimento
entre formas de cultura dominante, residual e emergente. As
distingoes feitas por Cosgrove (1998) sio Gteis também para se
entender a politica de identidade e suas marcas de paisagem.

Pensando nas questdes sobre a identidade humana e o lugar,
deve-se insistir em apenas dois pontos: o significado do lugar
nio pode ser compreendido sem que haja consciéncia da iden-
tidade ouidentidades daqueles que ocupam o lugar; as recentes
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interpretacoes de lugar que sao concebidas de acordo com a ma-
neira de como os lugares sao controlados por aqueles com auto-
ridade, além das maneiras como esta autoridade é desafiada.

Estas duas interpretacoes fazem com que em determinado
lugar tenha um maior significado simbdlico que outro. Acredi-
ta-se, assim, que existem lugares adequados e, paralelamente,
lugares inadequados para cada comportamento ou atividade.
Dentre os lugares adequados destacam-se os criados como re-
cursos culturais e como sitios de consumo, isto é, o consumo
delugares e de outras culturas como parte daatividade de turis-
mo. O turista, de acordo com alguns autores, é um espectador,
um consumista no lugar. Ele consome outros lugares, outras
culturas. Reforcaanogio do outro cultural. Dando continuida-
de aonosso temadarelagdo cultura, turismo, identidade e lugar
destaca-se o consumo da dimens3o do sagrado no lugar.

A cultura de consumo deve ser entendida em referéncia a lu-
gares de consumo como festivais tematicos, hotéis, shopping,
resorts, parques tematicos e outros lugares. Consumir pode ser
interpretado como uma pratica social simbélica, o consumo
material e imaterial impregnado nos objetos, coisas e pessoas.
O consumo é entdo uma pratica simbodlica que pode ser inter-
pretada em suas formas espaciais relacionadas com aquilo que é
experenciado e imaginado por peregrino e por turista religioso
no lugar. Os exemplos selecionados refletem atividades reli-
giosas e praticas turisticas que tém significado porque refletem
valores culturais preservados para criar ou manter uma identi-
dade nacional e um sentido de lugar.

Reconhece-se que diferentes lugares significam diferentes
coisas para diferentes pessoas. Deseja-se exemplificar diferen-
cas de identidade baseadas na etnicidade e sua religido que po-
dem coexistir confortavelmente no lugar enquanto outras po-
dem resultar em confronto. O sitio histérico do Alamo, em San
Antonio, EUA; lugar sagrado em Medjugorje, Bosnia e aidenti-
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dade ortodoxa-russa em Cristo Salvador em Moscou, Rissia.
No exemplo do sitio histérico do Alamo, em San Antonio, o
santudario civico fundado em 1905, havia sido culturalmente
remodelado como lugar em que se enfatizava o comportamen-
to herdico de soldados americanos, e nao como santuario de
uma missao espanhola. Reafirmou assim uma identidade an-
glo-americana dominante e uma identidade espanhola subor-
dinada (OLIVER, 1996).

O espaco socializado n3o expde qualquer objeto de origem
espanhola ou indigena, e sua forma e fun¢io adquirem novos
simbolos anglo-americanos. O ritual de peregrinagao civica ao
Forte Alamo pelos texanos reflete os valores quase sagrados de
amor 4 patria, a liberdade e aos direitos dos norte-americanos ao
lugar. A criacio de uma forma simbélica socializada— Forte Ala-
mo — garante a manutencao da identidade anglo-americana no
presente, como também a reproducio no futuro da identidade
cultural desse mesmo grupo social.

No caso da Catedral de Medjugorje, a identidade catdlica foi
enfatizada por meio da hicrofania, ocorrida hd 24 anos na co-
lina do Podbido. A vidente Ivanka, em 25 de junho de 1981,
teria recebido da Virgem Maria a mensagem “Queridos fi-
lhos, amai-vos uns aos outros com amor de Meu Filho. Paz,
paz, paz”. Esta apari¢ao nao foi a iinica: hd a apari¢do anual da
Rainha da Paz a vidente Ivanka no dia 25 de junho. Além de
Ivanka, hi os também videntes Mirjana, Jabov, Vicka, Ivan
e Marija. Ali, a experiéncia religiosa é real e imanente para o
adepto religioso individual. Os devotos encontram “paz no
centro de conflito”, na Bésnia arrasada pela guerra. A pratica
religiosa de peregrinagdo, originalmente bucélica, em arearu-
ral, de religido conservadora em meio a dificuldades politicas,
se transforma frente s necessidades e demandas religiosas.
A colina das aparic¢oes, o Podbido, e a Colina da Cruz, o Kri-
zevac, recebem o devoto, o peregrino e o turista religioso. A
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identidade étnico-religiosa permanece a identidade cultural
dos boésnios no contexto atual (ROSENDAHL, 2003).

A construcgio de espagos que refletem valores e tradicoes

religiosas fica, muitas vezes, dependente do poder politico de
controle dos santuarios. O desmoronamento do sistema sovi-
ético e a falta de ideologia materialista nas sociedades seculari-
zadas, notadamente na Europa Oriental ap6s 1990, deixaram
uma abertura espiritual que as igrejas foram as primeiras a ten-
tar preencher. Em alguns casos, sua presenca permanecia, ape-
sar das perseguicdes e conflitos. O recrudescimento do cristia-
nismo romano munido de um poder cultural e religioso com a
finalidade de conciliar pressGes politico-religiosas no territorio
intensifica a identidade nacional na Bésnia-Herzegovina.
De modo similar, estudos recentes tém interpretado o renas-
cer da Igreja Ortodoxa Russa depois do comunismo. Sidorov
(2000) argumenta que a restauragao da Catedral do Cristo Sal-
vador, em Moscou, representa uma forma espacial simbdlica
bastante popular na Rissia e sua historia esta relacionada as
vitbrias militares obtidas contra a Franca em 1812. O recrudes-
cimento da Igreja Ortodoxa Russa e a reconstrucao da Igreja de
Cristo Salvador, em 1993, reinem culturaa fé no lugar, elemen-
tos materiais e imateriais fortemente impregnados de valor
simbélico. A catedral é um simbolo poderoso do rompimento
com o passado soviético e o comeco de uma nova era politico-
religiosa da sociedade russa. A consciéncia nacional russa e a
religido ortodoxa enfatizam os elos entre cultura, identidade,
comunidade e lugar.

Relatos sobre cultura, turismo e identidade enfatizam a cria-
¢ao de formas simbolicas sacralizadas ou sagrados, o turismo
religioso e/ou peregrinagio e a construgdo de identidade na-
cional no contexto politico-religioso da sociedade. Entretanto,
certamente merece aten¢ao maior dos gebgrafos culturais a vi-
véncia e percep¢ao do peregrino e o turista religioso no lugar
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simbdlico. Os estudos empiricos realizados nas peregrinagoes
catblicas, nacionais e internacionais, em diferentes culturas
vém qualificando comportamentos e praticas distintas de am-
bos os consumidores (ROSENDAHL, 1997).

A primeira distin¢do entre peregrinagdo e turismo ressal-
ta que a viagem de peregrinacao introduz dificuldades fisicas
ou sacrificios que envolvem a separa¢dao da moradia, a liturgia
no percurso da viagem e a chegada ao lugar sagrado. A viagem
representa um ato religioso realizado por dever ou devocio e
que assume um proposito espiritual. A viagem turistica, por
outro lado, sugere um ato de lazer, com a auséncia de trabalho.
E como tal, apresenta o desejo da fuga do cotidiano, a transi-
¢do, indicada pelo percurso da viagem, e a chegada ao lugar ou
lugares. O turista, motivado pelo prazer, e ndo por sua obriga-
¢do, busca locais que despertam interesse de acordo com sua
bagagem cultural e histéria de vida. A viagem representa “[...]
a concretizagdo de fantasias, a aventura e o inusitado e quanto
mais exotica for a paisagem, mais atrativa sera para o turista”
(RODRIGUES, 1997, P.48).

O motivo da viagem é diferenciado para ambos que deixam
seus lares, a vida cotidiana, pelo prazer de chegar a um lugar.
O conceito de prazer, tomando num sentido genérico, relacio-
na-se as coisas que causam sensagoes agradaveis. O peregrino
associa a saida a busca de satisfacio e conforto espiritual acom-
panhada, na maioria das vezes, de sofrimento fisico. J4 o turis-
ta ndo considera o prazer espiritual associado ao sofrimento. E
o bem estar, a preguica, a satisfacdo de lazer que prevalecem.
A motivacao, para o grupo religioso, recai na esperanca de au-
mentar a santidade pessoal, obter bencao e curas especiais. Ao
outro grupo, a motivagdo recai no desejo de escapar, tempora-
riamente, das pressdes da sociedade em que vive.

A paisagem religiosa pode influenciar bastante o fluxo de
ambos: peregrinos e turistas. A cidade de Lourdes, no sudo-
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este da Franca, aos pés dos Pirineus, proximo da fronteira es-
panhola, é um centro de peregrinacao catélico bem conhecido
na Europa. E, sem dtvida, um grande centro turistico francés.
A organizacao espacial do sagrado, em Lourdes, apresenta for-
mas espaciais criadas pela demanda dos peregrinos, bem como
atende as exigéncias dos turistas. A convergéncia de fluxos
ocorre entre os meses de abril a outubro. Os peregrinos procu-
ram a cura milagrosa na gruta onde se diz que a Virgem Maria
apareceu, em 1858.

A maioria dos peregrinos viaja ao santuario sozinho e per-
manece apenas um dia na cidade de Lourdes. Os outros vio em
grupos organizados por agéncia de viagem e por diversas ins-
tituicoes religiosas. A cidade-santudrio de Lourdes representa
um padrao de turismo religioso notavel. O lugar retine a vene-
rac¢do a natureza, na crenca de que o mundo natural é a moradia
da divindade, tendo a beleza da vegetacao como a prova mate-
rial desta concepg¢do. A gruta e o simbolismo da dgua permitem
ao devoto realizar rituais religiosos no lugar. Enfim, o turista
e 0 peregrino (re)organizam espacos cada vez mais significati-
vos. De forma espontanea ou planejada, as instituigdes religio-
sas e as politicas publicas se adaptam para fornecer infra-estru-
tura aos peregrinos e turistas religiosos. A cidade-santuario de
Lourdes permanece, nos dias atuais, como um perfeito exem-
plo do complexo turistico-religioso.

A segunda disting¢3o entre peregrinacao e turismo diz res-
peito a vivéncia e  percepg¢io do sagrado no santuario.

Nos espacos sagrados, a disposi¢io e distribui¢o das ima-
gens correspondem as necessidades do culto, a0 mesmo tempo
em que desempenham um papel importante na memoria cole-
tivado grupo envolvido. Para outros grupos religiosos, como os
ortodoxos gregos, a identificacio do lugar em si é amplamente
irrelevante e os icones em exposicao é que sao os principais fo-
cos de atenc¢do (PARK, 1994). Ja para outros grupos religiosos, a
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determinacdo do lugar sagrado é de fundamental importancia.
Pela idéias de Halbwachs (1950) seria bastante dificil evocar o
acontecimento se ndo houvesse o lugar do ocorrido. Sendo as-
sim, os peregrinos (re)elaboram novas tradicdes e apreendem
as especificidades espaciais existentes nos centros de peregri-
nagao.

O comportamento do peregrino difere do turista nos luga-
res sagrados. O ritual religioso e o percurso do roteiro devo-
cional possuem simbolos, em sua maioria nao codificados pelo
turista. Cada aspecto, cada detalhe do rito, possui um sentido
que s6 é inteligivel para o grupo religioso envolvido. O turista
“apesar de buscar o desconhecido, nio se preocupa com a es-
séncia, bastam-lhe as aparéncias” (RODRIGUES, 1996, p.19). E
possivel reconhecer o peregrino como o agente consumidor do
sagrado e o turista um cliente usuario da religido.

Justifica-se o peregrino como consumidor do sagrado no
santuario porque o seu comportamento revela a pratica de ati-
vidades religiosas como a de assistir missa e receber os sacra-
mentos — atividades que s3o diretamente dependentes do tra-
balho religioso especializado nos profissionais do sagrado: os
padres, os pastores e outros. Acrescenta-se as atividades reli-
giosas os atos religiosos, ambos possuem rituais de fortissimo
teor sagrado. Os atos praticados envolvem uma relagio direta
do homem com o divino por meio de rezas, oragoes e devocao.
O turista pode ter o desejo de vivéncia do espago, mas sua pra-
tica comportamental esta direcionada para o geral. Ele desfruta
daarquitetura do lugar, tem a necessidade de documentar, tirar
fotos, filmar ou documentar as formas espaciais religiosas. O
consumo do sagrado n3o é meta fundamental da viagem.

O peregrino e o turistanio s6 se diferenciam quanto aos pro-
positos da visita, mas também quanto a espacialidade: tanto as
que eles criam, quanto as que foram criadas para eles. O espaco
social é preparado diferencialmente para atender o turista e o
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peregrino. A peregrinacio organizada possui roteiro devocio-
nal e a especialidade do comércio de bens simbdlicos atende a
demandaa cada tempo sagrado. Jd a trajetéria dos turistas é dis-
tinta e a area de comércio de bens nio sagrados apresenta aces-
sibilidade ao grupo e aos atos envolvidos. O Mont Saint Michel
e a Catedral de Chartres sio exemplos de centros de peregri-
nacio eminentemente turisticos em sua maior parte do tempo.
Os santuarios recebem a visita de dois milhoes de turistas por
ano e cem mil devotos durante os festejos religiosos. No Brasil,
os santudrios recebem milhares de romeiros em suas praticas
devocionais. O fluxo de turistas é bem menor ou nio ocorre nas
principais hierépolis como Muquém, Juazeiro do Norte e ou-
tras localidades no Nordeste brasileiro.

Comentdrios Finais
Relacionando o tema da cultura, turismo e identidade temos o
conceito de lugar. Na interpretacao humanistica, o significado
de um lugarndo pode ser compreendido sem que haja conscién-
cia daidentidade ou identidades dos que ocupam o lugar, além
da construgio e controle dos lugares pelos que detém o poder,
como ja foi abordado. E cada vez mais comum os gebgrafos cul-
turais estudarem a sacralizacdo de normas, valores e idéias que
simbolizam o poder politico maioria-minoria do lugar.

Finalizando, deseja-se colocar em confronto as concep¢oes
tradicionais e p6s-modernas de peregrinacdes aos lugares sa-
grados. Do ponto de vista tradicional, a forca milagrosa do
lugar decorre de sua capacidade inerente de exercer um poder
devocional sobre os peregrinos e transmitir, por si mesmo, for-
te significado para seus adoradores. Sua for¢a é gerada interna-
mente e seus significados sdo predeterminados.

Na concepg¢io Pés-Moderna, o significado religioso é/ esta
intrinseco ao lugar aparente. Na verdade, o santudrio fornece
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um espaco ritualistico para os significados que os fiéis ja tra-
zem para o lugar. Os peregrinos, na concepc¢ao Pés-Moderna,
impdem ao santuirio o poder milagroso que trazem dentro de
si mesmos. O peregrino recorre ao lugar na busca do ambiente
adequado a manifestagdo do sagrado.

Referéncias

CLAVAL, P. L& Théme de la Religion dans 1és Etudes Géographi-
ques. Geographie et Cultures. Paris, n. 2,1992, p. 85-111.

COSGROVE, D. A Geografia estd em toda a parte:cultura e sim-
bolismo nas paisagens humanas. In: CORREA, R; ROSENDAHL,
Z (Orgs). Paisagem, Tempo e Cultura. Rio de Janeiro: EJUER],
2004-.

GEERTZ, C. A Interpretagdo das Culturas. Rio de Janeiro: LTC-Li-
vros Técnicos e Cientificos, 1989.

NORTON, W. Cultural geography: themes, concepts, analyses.
Oxford University Press,2000.

RELPH, E. Place and Placeness. London: Pion. 1980

RODRIGUES, A. A. B. Desafios para os estudiosos do turismo. In:
RODRIGUES, A. A. B. (Org.) Turismo e Geografia: Reflexdes Te6-
ricas e Enfoque Regionais. Sio Paulo: Hucitec, 1996.

ROSENDAHL, Z. O Sagrado e o Espaco. In: CASTRO, P. E. GOMES;
R.L. CORREA. Exploragoes Geogrificas. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1997.

. Espaco, Cultura e Religiio: dimensdo de anilise.
In: CORREA, R L. e Rosendahl, Z. (Orgs). Introdugdo a Geografia
Cultural. Rio de janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

SIDOROV, D. “National Monumentalization and the Politics of
Scale: The Resurrections of the Cathedral of Christ the Saviorin
Moscow”. Annals of the Association of American Geographers,

CULTURA, TURISMO E IDENTIDADE



V.90,n.3,2000, p.548-572,

TUAN, Y. F. Sacred Space. Exploration of an Idea. In: Dimension
of Human Geography, BUTZER, K. (Org) Chicago: Department of
Geography /The University of Chicago, 1978, p. 615-632.

——— Topofilia. Sio Paulo: Difel, 1980
——— Espaco e Lugar. S3o Paulo: Difel, 1980

256 ZENY ROSENDAHL






Este livro foi composto no Estidio Quimera por
Ians3 Negrdo com o auxilio de Inara Negrao para
a Edufba, em Salvador. Sua impressio foi feita no
setor de Reprografia da Edufba. A capa e o acaba-

mento foram feitos na Cartograf, em Salvador.

A fonte de texto é DTL Documenta. As legendas
foram compostas em DTL Documenta Sans, fami-

lia tipogréfica projetada por Frank Blokland.

O papel é Alcalino 75 g/m?2.

G-



