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PREFACIO

E consensual o reconhecimento de que a escola brasileira nio tem cumprido satisfatoriamente o
compromisso de ensinar o aluno a compreender e produzir textos com proficiéncia. Ao final do ensino
fundamental e do ensino médio, o estudante ndo tem se mostrado capaz de extrair do texto os sentidos que
ele transporta nem de redigir textos que produzam o resultado planejado.

Submetidos a provas de avaliacdo junto com alunos de outros paises, os nossos tém sido classificados
nos ultimos lugares. Esse resultado ndo seria tdo preocupante se afetasse apenas o orgulho nacional e nao
comprometesse 0s trés objetivos centrais perseguidos pelo ensino escolar em qualquer pais: a
preparacao para o mundo do trabalho, para o exercicio da cidadania e para a autonomia do aprendizado.
Essa ultima meta da educacao formal, da qual dependem em grande parte as duas primeiras, tem estreita
relacdao com o aprendizado da compreensao e da producdo de textos.

A capacidade de compreender textos com autonomia € indispensavel para acompanhar os constantes e
rapidos avancos do conhecimento, sem o que ndo ha possibilidade de exercicio competente da profissao;
a de produzir textos é condicdo necessaria para quem deseja ter participacao ativa nas diversas esferas
de atividade da vida em sociedade.

A forca de tais evidéncias nos obriga a aceitar que compete a escola, em qualquer estagio do percurso
do aprendizado, empenhar-se para melhorar cada vez mais o desempenho do aluno na compreensao e na
producdo de textos. A respeito desse objetivo existe unanimidade. As divergéncias surgem
principalmente quando se discutem as competéncias consideradas necessarias para atingi-lo.

Ha quem julgue vao o esforco de oferecer resposta para isso, pois as competéncias exigidas sdao tantas
que a tentativa de enumera-las ndao escaparia ao reducionismo que fatalmente obrigaria o texto a
comprimir-se para caber em moldes.

Por outro lado, ha aqueles que rejeitam a hipdtese de uma leitura unica, definitiva ou correta, mas nao
descartam a possibilidade de leituras cada vez mais ricas e abrangentes; que ndo acreditam na redacao
do texto perfeito, mas incentivam o esforco de aperfeicoa-lo indefinidamente. E entre estes que se
colocam os autores deste livro, que foi escrito para confirmar — e ndo para negar — a crenca de que a
compreensdo do texto é um processo gradual e ininterrupto e de que a sua redacao é sempre passivel de
melhora.

E preciso ressalvar, no entanto, que o reconhecimento dessa evolucao gradual e continua nao implica a
aceitacao de que essa competéncia seja mero resultado da acdo espontanea do tempo e da conjugacdo de
motivacoes aleatorias, refratarias a qualquer esforco de sistematizacao.

Modernos estudos de analise do discurso e do texto descreveram inumeros procedimentos de
construcdo textual que se repetem com regularidade em qualquer texto. Conhecé-los pode aumentar
consideravelmente a possibilidade de explora-los com mais versatilidade, de aumentar o grau de
controle sobre eles. Isso tanto para a compreensao quanto para a producao do texto.

Desse modo, se ndo é possivel definir um conjunto limitado de férmulas que, aplicadas, produzem
automaticamente uma leitura definitiva, ao menos é possivel sugerir procedimentos gerais, capazes de
evitar desvios ou distor¢oes no trabalho com o texto.



Sabe-se que nunca é possivel atingir a leitura ou a construcao perfeita de um texto, mas é sempre
possivel controlar interpretacoes que ndo encontram sustentacdao no texto ou redirecionar redacoes que se
desviam do resultado desejado pelo enunciador. E esse o proposito destas Li¢coes de texto.

Os autores
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LICAOR

do é amontoando os ingredientes que se prepara uma receita; assim também ndo é superpondo
frases que se constroi um texto.
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O significado de uma imagem isolada pode ser completamente diverso daquele que ela assume encaixada num contexto. Esta foto documenta
um ato publico em favor da anistia realizado em 1979. Combinada com a multiddo ao fundo, a imagem da pomba deixa de ser a simples foto de
uma ave, como na pagina anterior, e passa a ser interpretada como um simbolo da paz; a imagem da manifestagdo, associada a pomba em
primeiro plano, deixa de ser um mero registro do fato, e passa a ser interpretada como um clamor coletivo pelo perddo e pela concérdia.

Ato publico pela anistia, foto de Mauricio Simonetti(Agéncia F4), 15 de agosto de 1979(fragmento).




LICAOR]

CONSIDERACOES SOBRE A NOCAO DE TEXTO

Leia o texto abaixo, uma tira de As cobras, de Luis Fernando Verissimo:

QUE COAD OGE TARIA
Ao GOVERAD EFE AbA LEFDIS
TE UM MES T i
.
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Zero Hora. Segundo Caderno, 13 fev. 1995.

leitura do primeiro quadrinho, isolado do segundo, deixaria o presidente Fernando Henrique e
sua equipe muito gratificados, ja que sua administracdao recebe nota maxima (dez) na avaliacao
de um dos interlocutores do dialogo ai transcrito.

Confrontado com o segundo, no entanto, o significado do quadrinho um se altera
consideravelmente e provoca decepcao. Dez passa a ser lido como um indicador de velocidade e nao
como a nota maxima de uma escala convencional. Com a quebra de expectativa criada pelo quadrinho
um, produz-se um efeito de humor, e o texto, no seu todo, passa a ser uma satira a lentiddo com que se
tomam as decisGes do governo.

Essa tirinha é exemplar para demonstrar dois dados importantissimos na leitura de um texto:

a) num texto, o significado de uma parte ndo é autbnomo, mas depende das outras com que se
relaciona. Tanto é verdade que, no caso da tirinha acima, fomos obrigados a reinterpretar o sentido do
quadrinho um, quando o confrontamos com o dois.

b) o significado global de um texto ndo é o resultado de mera soma de suas partes, mas de uma certa
combinac¢do geradora de sentidos. Nao fosse esse dado, o pequeno texto humoristico admitiria a seguinte
leitura: que o governo de FHC merece nota dez e que anda a dez quilometros por hora. Qualquer leitor
médio de texto diria que interpreta-lo dessa forma significa nao té-lo entendido.

Em sintese, num texto o sentido de cada parte é definido pela relacio que mantém com as demais
constituintes do todo; o sentido do todo ndo é mera soma das partes, mas é dado pelas multiplas relacoes



que se estabelecem entre elas.

Ao explicar o sentido da tira aqui reproduzida, usamos diversas vezes a palavra texto. Mas o que é um
texto? Essa palavra é bastante usada na escola e mesmo fora dela. E muito frequente ouvirmos frases
como seu texto ficou muito bom; o texto sobre o qual versaram as questoes da prova de Portugués era
muito longo e complexo; os atores de novela devem decorar textos enormes todos os dias; o texto
constitucional desceu a detalhes que deveriam estar em leis ordindrias. Apesar do uso corrente da
palavra, o conceito de texto ndo € tdo simples: mesmo para aquelas pessoas habituadas a empregar esse
termo com frequéncia.

Comecemos por definir quais sdao as propriedades de um texto:

A primeira € que ele tem coeréncia de sentido. Isso quer dizer que ele ndo é um amontoado de frases,
ou seja, nele, as frases ndo estdo pura e simplesmente dispostas umas apds as outras, mas estao
relacionadas entre si. E por isso que, nele, o sentido de uma frase depende do sentido das demais com
que se relaciona. O exemplo do texto com que iniciamos esta licdo mostra de maneira simples e clara que
o sentido de qualquer passagem de um texto é dado pelo todo. Se ndo levarmos em conta as relacoes de
uma frase com as outras que compodem o texto, corremos o risco de atribuir a ela um sentido oposto
aquele que ela efetivamente tem.

Uma mesma frase pode ter sentidos distintos dependendo do contexto dentro do qual esta inserida.
Precisemos um pouco melhor o conceito de contexto. E a unidade maior em que uma unidade menor esta
inserida. Assim, a frase (unidade maior) serve de contexto para a palavra; o texto, para a frase, etc. O
contexto pode ser explicito, quando é expresso com palavras, ou implicito, quando esta embutido na
situacdo em que o texto é produzido. Quando Lula disse a Collor no primeiro debate do segundo turno
das eleicOes presidenciais de 1989 Eu sabia que vocé era collorido por fora, mas caiado por dentro,
todos os brasileiros entenderam que essa frase nao queria dizer Vocé tem cores por fora, mas é revestido
de cal por dentro, mas Vocé apresenta um discurso moderno, de centro-esquerda, mas € reaciondrio.
Como foi possivel entender a frase dessa maneira? Porque ela foi colocada dentro do contexto dos
discursos da campanha presidencial. Nele, o adjetivo collorido significava “rela-tivo a Collor”, “adepto
de Collor”; Collor apresentava-se como um renovador, como alguém que pretendia modernizar o pais,
melhorar a distribuicdo de renda, combater os privilégios dos mais favorecidos; Ronaldo Caiado era o
candidato mais a direita, defendia a manutencao do statu quo, etc. As frases ganham sentido, porque
estdo correlacionadas umas as outras.
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ABCD, colagem de Raoul Hausmann, de 1923.

O principio da coeréncia de sentido pode ser observado mesmo em quadros construidos a partir de fragmentos aparentemente
desconexos. Nesta colagem do inicio do século, a profusao de elementos traduz o atordoamento do homem da época diante do
massacre, por vezes indiscriminado, de informacoes.

Um texto é, pois, um todo organizado de sentido. Dizer que ele é um todo organizado de sentido
implica afirmar que o texto é um conjunto formado de partes solidarias, ou seja, que o sentido de uma

depende das outras.

Que é que faz que um conjunto de frases forme um texto e ndo um amontoado desorganizado? Sado
varios os fatores. Citemos por enquanto dois. O primeiro é a coeréncia, isto €, a harmonia de sentido de
modo que ndo haja nada ilégico, nada contraditorio, nada desconexo, que nenhuma parte nao se solidarize
com as demais. A base da coeréncia é a continuidade de sentido, ou seja, a auséncia de discrepancias.
Em principio, seria incoerente um texto que dissesse Pedro estd muito doente. O quadrado da
hipotenusa é igual a soma do quadrado dos catetos. Essa incoeréncia seria dada pelo fato de que nao se
percebe a relacdo de sentido entre as duas frases que compdem o texto. Um outro fator é a ligacao das
frases por certos elementos que recuperam passagens ja ditas ou garantem a concatenagao entre as partes.
Assim, em Ndo chove ha vdrios meses. Os pastos ndo poderiam, portanto, estar verdes, 0 termo
portanto estabelece uma relacdo de decorréncia logica entre uma e outra frase. Esse segundo fator é
menos importante que o primeiro, pois, mesmo sem esses elementos de conexdao, um conjunto de frases
pode ser coerente e, por conseguinte, um todo organizado de sentido. Observe o texto abaixo, de Carlos



Drummond de Andrade:
O QUE SE DIZ

Que frio! Que vento! Que calor! Que caro! Que absurdo! Que bacana! Que tristeza! Que tarde! Que
amor! Que besteira! Que esperanca! Que modos! Que noite! Que graca! Que horror! Que dogura! Que
novidade! Que susto! Que pao! Que vexame! Que mentira! Que confusao! Que vida! Que talento! Que
alivio! Que nada...

Assim, em plena floresta de exclamacoes, vai-se tocando pra frente.

Carlos Drummond de Andrade. Poesia e prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1983. p. 1 379.

Faltam elementos de ligacdo entre as partes no primeiro paragrafo, mas a ultima frase, Assim, em plena
floresta de exclamacgées, vai-se tocando pra frente, produz a unidade de sentido. O texto deixa de ser um
amontoado aleatorio de exclamacdes, adquirindo coeréncia e, dessa forma, mostrando o carater
estereotipado de nossa linguagem cotidiana.

A segunda caracteristica de um texto é que ele é delimitado por dois brancos. Se o texto é um todo
organizado de sentido, ele pode ser verbal (um conto, por exemplo), visual (um quadro), verbal e visual
(um filme) etc. Mas, em todos esses casos, sera delimitado por dois espacos de ndo sentido, dois
brancos, um antes de comecar o texto e outro depois. E 0 espaco em branco no papel antes do inicio e
depois do fim do texto; é o tempo de espera para que o filme comece e o que esta depois da palavra Fim;
€ 0 momento antes que o maestro levante a batuta e o momento depois que ele a abaixa, etc.

Durante séculos, a moldura dos quadres cumpriu a fun¢ao de isola-los do entorno, visando a estabelecer com nitidez um campo
para o olhar, ou seja, um espaco de significacao, da mesma forma que os brancos antes e depois de um texto verbal.

O texto é produzido por um sujeito num dado tempo e num determinado espaco. Esse sujeito, por
pertencer a um grupo social num tempo e num espago, expoe em Seus textos as ideias, os anseios, 0s
temores, as expectativas de seu tempo e de seu grupo social. Todo texto tem um carater historico, ndo no
sentido de que narra fatos historicos, mas no de que revela os ideais e as concep¢Oes de um grupo social
numa determinada época. Cada periodo histérico coloca para os homens certos problemas e os textos



pronunciam-se sobre eles. Por exemplo, em nossa época, em que 0s recursos naturais do planeta correm
o0 risco de esgotar-se, aparece o discurso ecologista que mostra a necessidade de preservar a natureza
com vistas a manutencao da espécie humana.
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Cem latas, pintura de Andy Warhol, de 1962.

O proprio fato de escolher um produto de consumo diario — no caso, uma lata de sopa — para com ele construir uma pintura é
uma forma de representar certo estagio de desenvolvimento atingido por uma sociedade.

Nao ha texto que ndo mostre o seu tempo. Cabe lembrar, no entanto, que uma sociedade nao produz
uma unica forma de ver a realidade, um tnico modo de analisar os problemas colocados num dado
momento. Como ela é dividida em grupos sociais, que tém interesses muitas vezes antagonicos, produz
ideias divergentes entre si. A mesma sociedade que gera a ideia de que é preciso por abaixo a floresta
amazonica para explorar suas riquezas, produz a ideia de que preservar a floresta é mais rentavel. Cabe
lembrar, no entanto, que algumas ideias, em certas épocas, exercem dominio sobre outras, ganhando o
estatuto de concepcao quase geral na sociedade.

E necessario entender as concepcdes existentes na época e na sociedade em que o texto foi produzido
para ndo correr o risco de compreendé-lo de maneira distorcida.

Como as ideias s0 podem ser expressas por meio de textos, analisar a relacao do texto com sua época
é estudar as relacdes de um texto com outros.

Poderiamos dizer que um texto €, pois, um todo organizado de sentido, delimitado por dois brancos e
produzido por um sujeito num dado espaco e num dado tempo.

Duas conclusdes podemos tirar dessa nocao:

a) uma leitura ndo pode basear-se em fragmentos isolados do texto, ja que o significado das partes é
determinado pelo todo em que estdao encaixadas;

b) uma leitura, de um lado, ndo pode levar em conta 0 que ndo esta no interior do texto e, de outro,



deve levar em consideracao a relacao, assinalada, de uma forma ou de outra, por marcas textuais, que um
texto estabelece com outros.

TeExTO COMENTADO

APROVEITE QUE OS RUSSOS
NAO ENTENDEM
NADA SOBRE LUCRO.

ELES AINDA FAZEM
CARROS QUE DURAM
PELO MENOS 20 ANOS.

Anuncio criado pela agéncia Young & Rubican, de 1990.
O texto que segue é um anuncio publicitario publicado pela revista Veja.
O produto anunciado sdo os carros russos Lada, que acabavam de entrar no mercado brasileiro.

APROVEITE QUE OS RUSSOS
NAO ENTENDEM NADA SOBRE LUCRO.
ELES AINDA FAZEM CARROS
QUE DURAM PELO MENOS 20 ANOS.

Se existe alguma coisa que os russos nao sabem fazer direito é ganhar dinheiro. Eles ainda pensam que
é um bom negocio fazer um carro moderno, confortavel, resistente, com chapa de aco belga, um motor
simples, em que qualquer mecanico mexe e que ainda por cima ndo d4 manutencdo. E que os russos que
fabricam os Lada estdao acostumados a consumidores que ficam de 10 a 15 anos com o mesmo carro, que
vendem para outros consumidores que também ficam um tempdo com o mesmo carro, que vendem para
outros. Na Russia, o carro que nao resistir a tantos consumidores ndo é bom. E olhe que ndo deve ser
facil fazer um carro que funcione perfeitamente por tantos anos em um pais onde s6 15% das estradas sao
pavimentadas. Mas vocé ndao mora na Russia e, com certeza, ndo tem um carro russo. Entdao, vocé deve
estar pensando em trocar de carro daqui a pouco. Espere s até novembro e compre os primeiros Lada
que vao chegar ao Brasil. Porque, do jeito que os russos aprendem rapido, logo, logo eles podem
aprender a ganhar dinheiro.

Veja, 7 nov. 1990.

Para demonstrar que, num texto, o significado de uma parte depende de suas relacoes com as outras,
vamos interpretar, isoladamente, o significado das duas primeiras linhas do texto acima. Quando se diz
“Aproveite que os russos ndo entendem nada sobre lucro”, a frase remete para o fato de que a Russia



era o pais lider do bloco socialista e de que la, portanto, ndo havia necessidade de buscar o lucro, como
nos paises capitalistas. Como esse texto é de 1990, quando eram notorias as dificuldades economicas por
que passava a entdo Unido Soviética, pode-se pensar que a concepc¢ao sobre a qual o texto vai trabalhar é
a da superioridade da economia capitalista sobre a socialista, ou seja, pode-se imaginar que o texto
considerara negativo o fato de os russos nao entenderem nada sobre lucro.

As duas linhas seguintes comecam a mostrar que essa hipdtese interpretativa ndo é verdadeira. Seus
carros nao estao submetidos a obsolescéncia crescente planejada pela industria capitalista para que o
consumo seja sempre maior: eles duram pelo menos vinte anos.

O texto em letras menores confirma essa ultima hipdtese de leitura: os russos ndo sabem ganhar
dinheiro, porque pensam que bom negocio é fabricar um carro moderno, confortavel, resistente (com
chapa de aco belga, que dura muito tempo e passa de um dono a outro, que suporta estradas nao
pavimentadas), com motor simples (em que qualquer mecanico mexe), que nao da manutengao.

Agora o sentido se apresenta em toda a plenitude e é contrario ao que as duas primeiras linhas,
isoladas do contexto, davam a entender. Bom negocio, para o industrial capitalista, é fabricar um carro
que ndao dure muito tempo e, por conseguinte, precise ser trocado. Dai decorre que o lucro, segundo o
texto, é algo que se obtém a custa do consumidor, é fruto da ganancia. O lucro é a mola do capitalismo. Ja
0S russos, por nao serem capitalistas, ndo visam ao lucro e fabricam, por isso, produtos de grande
durabilidade. O lucro e, por extensao, o sistema que o produz sao negativos para o consumidor, enquanto
nao entender de lucro é positivo para ele, pois ndo o submete a obsolescéncia planejada.

O texto é uma publicidade dos carros russos Lada, veiculada na época em que comecaram a ser
vendidos no Brasil. A estratégia de persuasdo do texto é transformar o que sempre se considerou um
ponto negativo da economia socialista em ponto positivo para o consumidor. A ultima frase conclama o
comprador potencial a efetuar o negocio rapidamente, acenando com o perigo das transformacdes por que
passa a Russia. Transformando-se em economia submetida as chamadas leis do mercado, os russos
aprenderdao a ganhar dinheiro e, por conseguinte, o consumidor estara submetido a obsolescéncia
planejada, ndo tendo mais bens bastante duraveis.

IR0l EXERCICIOS

O texto que segue é o capitulo LXVIII do livro Memdrias postumas de Brds Cubas, de Machado de
Assis.

O VERGALHO

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele Valongo fora, logo depois de ver e ajustar a
casa. Interrompeu-mas um ajuntamento; era um preto que vergalhava outro na praca. O outro nao se
atrevia a fugir; gemia somente estas unicas palavras:

— “Nao, perddo, meu senhor; meu senhor, perddo!” Mas o primeiro nao fazia caso, e, a cada suplica,
respondia com uma vergalhada nova.

— Toma, diabo! dizia ele; toma mais perdao, bébado!
— Meu senhor! gemia o outro.
— Cala a boca, besta! replicava o vergalho.

Parei, olhei... Justos céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos que o meu moleque
Prudéncio, — o que meu pai libertara alguns anos antes. Cheguei-me; ele deteve-se logo e pediu-me a



béncdo; perguntei-lhe se aquele preto era escravo dele.
— E, sim, nhonhd.
— Fez-te alguma coisa?

— E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele na quitanda, enquanto eu ia la
embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na venda beber.

— Esta bom, perdoa-lhe, disse eu.
— Pois ndo, nhonh6. Nhonh6 manda, ndo pede. Entra para casa, bébado!

Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichava as suas conjeturas. Segui caminho, a desfiar uma
infinidade de reflexdes, que sinto haver inteiramente perdido; alias, seria matéria para um bom capitulo,
e talvez alegre. Eu gosto dos capitulos alegres; é o meu fraco. Exteriormente, era torvo o episddio do
Valongo; mas sO exteriormente. Logo que meti mais dentro a faca do raciocinio achei-lhe um miolo
gaiato, fino, e até profundo. Era um modo que o Prudéncio tinha de se desfazer das pancadas recebidas,
— transmitindo-as a outro. Eu, em crianca, montava-o, punha-lhe um freio na boca, e desancava-o sem
compaixdo; ele gemia e sofria. Agora, porém, que era livre, dispunha de si mesmo, dos bragos, das
pernas, podia trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condicdo, agora é que ele se desbancava:
comprou um escravo, e ia-lhe pagando, com alto juro, as quantias que de mim recebera. Vejam as
sutilezas do maroto!

Machado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas. Sdo Paulo, Atica, 1995. p. 100-1.

[lustracdo de Portinari para o conto O vergalho.

QuEsTAO 1

Os dois personagens centrais dessa narrativa vém indicados por duas designa¢es iniciais: um preto ...
outro (“era um preto que vergalhava outro na pra¢a” ). Como no interior de um texto, uma passagem
explica outra, cada um desses personagens vem designado por outras palavras assim distribuidas ao
longo do texto:

UM PRETO OUTRO

meu senhor; meu senhor (linha 7) o outro (linha 5)

o primeiro (linha 8) diabo (linha 11)

ele (linha 11) bébado (linha 12)

meu senhor (linha 13) o0 outro (linha 13)

o vergalho (linhas 14-5) besta (linha 14)

o do vergalho (linha 17) aquele preto, escravo (linha 21)
o meu moleque Prudéncio (linhas 17-8)/vadio, bébado (linha 24)




0 que meu pai libertara (linhas 18-9) |ele (linha 25)

ele (linha 19) ele (linha 26)

lhe (linha 21) lhe (linha 28)

dele (linha 21) bébado (linha 30)

te (linha 23) a outro (linha 43)

o Prudéncio (linhas 41-2) um escravo (linha 50)
0, lhe (linha 44) lhe (linha 51)

o, ele (linha 45)

de si mesmo (linha 47)
ele, se (linha 50)

do maroto (linhas 52-3)

Como se pode notar, esses dois grupos de palavras servem para costurar entre si varias passagens do
texto e também para o narrador ir construindo o perfil de cada uma das personagens. Na coluna 1, além
dos pronomes (ele, lhe, dele, te etc.), que servem para evitar repeticoes enfadonhas e para indicar
correlacOes entre passagens do texto, ocorrem palavras e expressoes com que o narrador da informagoes
sobre Prudéncio e traduz o modo como este trata o outro preto.

a) Que informacOes importantes o narrador nos da sobre Prudéncio?
b) Como define o modo de Prudéncio tratar o escravo que adquirira depois de libertado?

QUESTAO 2

Na coluna 2, ao lado dos pronomes que se referem ao escravo que era agoitado, existem palavras que,
de um lado, servem para confirmar o autoritarismo e a crueldade de Prudéncio, de outro, servem para
indicar a imagem que Prudéncio fazia de seu escravo.

a) Cite algumas dessas palavras.
b) Qual é a imagem que criam do escravo segundo Prudéncio?

QUESTAO 3

As palavras ou frases exclamativas servem para exprimir sentimentos de variados tipos: horror,
espanto, desespero, raiva, medo etc.

No interior do texto (linha 16) ocorre a seguinte exclamacado: “Justos céus!”
a) De que personagem procede esse grito?
b) Que tipo de sentimento exprime?
¢) Que tipo de ocorréncia provocou tal sentimento no narrador?

QUESTAO 4
a) Quais sdo as palavras que o homem chicoteado usa para tratar o seu atual senhor?
b) Quais as que Prudéncio usa para se dirigir ao narrador? Qual o seu significado?

c) Considerando o grau de formalidade proprio de cada uma dessas expressoes, quem é que demonstra
menos intimidade no trato com o seu superior hierarquico?



QUESTAO 5

Na sua opinido, o capitulo em questao mostra um narrador preocupado com a instituicao escravagista
ou apenas preocupado em revelar formas do comportamento humano?

QUESTAO 6
O narrador diz que gosta dos capitulos alegres.
a) O capitulo em questdo é alegre?

b) Fundamente sua resposta.

QUESTAO 7

No dialogo entre Nhonho e Prudéncio, a linguagem do ex-escravo é marcada por desvios da norma
culta da lingua, em contraste com a do seu ex-senhor, absolutamente ajustada as prescricOes gramaticais:
a colocacdao pronominal e a coeréncia no uso das pessoas do pronome e do verbo sao indices disso
(“Fez-te”; “perdoa-lhe”).

a) Cite, na fala de Prudéncio, alguns desvios da lingua culta escrita.

b) Considerando que, num texto, todas as ocorréncias contribuem com o sentido global, tente interpretar a
funcdo desses desvios da lingua culta para a caracterizacao da personagem Prudéncio.

QUESTAO 8
Levando em conta o texto na sua totalidade, podemos dizer que nele:

a) o narrador ironiza, com certo amargor, o procedimento do seu ex-escravo.

b) Prudéncio, a julgar por esse espetaculo, é tdo severo com o seu escravo quanto com o seu ex-senhor.
c) o narrador apresenta plenas justificativas para o mau comportamento do seu ex-escravo.

d) o narrador tenta explicar os motivos que levam um homem a odiar outro.

e) o narrador se mostra surpreso com a reacao do homem chicoteado perante as vergalhadas de seu
senhor.

QUESTAO 9 (VUNESP)

A maior injustica que eu ainda vi desenfreada e as soltas na face da terra foi a que prendeu os senhores
Almeida e Manuel Caetano, a propo6sito de uma tentativa de roubo ao senhor Lobo da Reboleira.

Vinham aqueles inofensivos cidaddos pelo seu caminho, mansos e quietos, e desprendidos de cobica.
Passaram a porta do capitalista no momento em que o senhor Lobo escorregava nas escadas ingremes e
oleosas de sua casa, gritando que andavam ratoneiros la dentro. O senhor Almeida, quando tal ouviu,
receou que o tomassem por um dos salteadores, e estugou o passo. O senhor Manuel Caetano, menos
amedrontado das suspeitas, mas temeroso de ser chamado como testemunha, fugiu também. Os vizinhos
do senhor Lobo, vendo fugirem dois homens, e ouvindo os gritos da criada do milionario, correram atras
deles, e, auxiliados pela guarda do Banco, apanharam-nos. Sdo o queixoso e sua criada, convidados a
reconhecer os ladrdes, e ndo os conhecem. Sao chamados os vizinhos, que os perseguiram, e asseveram a



identidade das pessoas.

Aqui esta a historia contada pelos presos, tnicos, a meu ver, que a podem contar como ela foi. Mas
havera de oito meses que estao esperando que os julguem. Tomou cargo de defesa Marcelino de Matos.

Se o juri provar a inocéncia destes dois homens, qual € o artigo da lei que imp6e no ministério publico
o sacratissimo dever de os indenizar?

Camilo Castelo Branco. Memorias do cdrcere. Lisboa, A. M.
Pereira, 1966. v. 2, p. 120-1.

No excerto que lhe apresentamos, ha pelo menos duas palavras que ndo sdao comuns no portugués
coloquial brasileiro: ratoneiro e estugar. O contexto, no entanto, permite entender o que significam.

Releia o texto de Camilo, e a seguir indique:
a) o sentido das duas palavras;

b) os elementos contextuais que permitem entender tal sentido.

QUESTAO 10 (FUVEST)
Aquela senhora tem um piano
Que é agradavel mas ndo é o correr dos rios

Nem o murmirio que as arvores fazem...

Por que € preciso ter um piano?
O melhor é ter ouvidos

E amar a natureza.

Alberto Caeiro (heterdnimo de Fernando Pessoa).

Que simboliza o piano no poema?

1) No capitulo XI de Memorias postumas de Bras Cubas, o narrador, falando de sua infancia,
confessa-se um “menino diabo”, teimoso e birrento. Entre algumas de suas crueldades faz alusao a esta,
que diz respeito ao modo como tratava o seu entdao escravo Prudéncio:

(...) Prudéncio, um moleque de casa, era o meu cavalo de todos os dias; punha as maos no chdo,
recebia um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na mao,

fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, — algumas vezes gemendo — mas
obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um — “ai, nhonhd!” — ao que eu retorquia: — “Cala a
boca, besta!”

Machado de Assis, op. cit., p. 32-3.

No capitulo LXVIII, o mesmo narrador observa que, ao deixar o grupo, este o olhava espantado e
cochichava as suas conjeturas, isto é, fazia suposicOes sobre a cena que acabava de presenciar.



Suponha que, entre as pessoas que cochichavam, havia uma que soubesse do passado de Prudéncio.
Ela ouviu calada as suposicoes e comentarios do grupo e, depois de um certo tempo, resolveu contar o
que sabia.

Conforme se viu, num texto, o significado de uma passagem depende de informacdes contidas em
passagens anteriores.

Redija um texto, expondo os comentarios que os integrantes do grupo faziam:
a) antes de terem informagdes sobre o passado de Prudéncio;

b) depois de saberem que ele repetia ali, com seu atual escravo, as mesmas crueldades que seu ex-senhor
fazia com ele.

2)

Excellente escravo

Vende-se um creculode 22 annos, sem vi-
cio e muita fiel : bom e sceado cozinheiro,
copeiro, bolieiro. Faz todo o 2ervico de sr-
reujo de cass com presteza, e é o melthor
trsbalhador de raca que se péde desejar;
humiide, obediente e bonita figura. Para
tratar : & ladeirs de S. Franciscon. 4. 5 4

EXCELLENTE ES CRAVO

Vende-se um creoulo de 22 annos, sem vicio e muita fiel: bom e aceado cozinheiro, copeiro, bolieiro.
Faz todo o servico de arranjo de casa com presteza, e é o melhor trabalhador de raca que se pode
desejar; humilde, obediente e bonita figura. Para tratar na ladeira de S. Francisco n. 4. 54

100 anos de Propaganda. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1980. p. 5.

Este antincio é veridico e foi transcrito do jornal A Provincia de Sdo Paulo — antigo nome do atual O
Estado de S. Paulo — do dia 21 de dezembro de 1878. Memorias postumas de Brds Cubas veio a luz no
ano de 1881, data bem préxima a da publicacdo do anincio. Essa coincidéncia serve para revelar que
todo texto, mesmo o de ficgdo, reflete temas do contexto histérico em que é produzido.

Imagine-se no tempo em que o texto de Machado de Assis e o antncio do jornal foram escritos.
Levando em conta os dados sugeridos por eles, escreva uma narragao supondo a seguinte situagao:

O “Excellente escravo” do antincio foi comprado por uma vitva com cinco herdeiros ambiciosos,
dona de muitos bens e cheia de particularidades a esconder.



LICAOP:

odo texto é produto de uma criagdo coletiva: a voz do seu produtor se manifesta ao lado de um
I coro de outras vozes que jd trataram do mesmo tema e com as quais se poe em acordo ou
desacordo.



il IR IEANE

Neste, que é considerado o quadro mais representativo da pintura moderna, pode ser observada a convivéncia de diversas “vozes”. Nas duas
mogas a esquerda, quem fala ainda é a pintura de heranga renascentista, na qual se observa uma certa harmonia de tracos. Ja nas duas mogas
a direita, estd evidente a influéncia das madscaras africanas, que Picasso havia conhecido pouco tempo antes, e que viriam a influenciar
decisivamente sua maneira de pintar.

es Demoiselles d’Avignon, pintura de Pablo Picasso, de 1907(fragmento).



LICAOP:

Vo0zES PRESENTES NO TEXTO

Leia o texto abaixo, a estrofe 94 do canto IV de Os lusiadas, de Camoes:

Oh gloria de mandar! Oh va cobica

Desta vaidade, a quem chamamos fama!

Oh fraudulento gosto, que se atica

Com uma aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho, e que justica

Fazes no peito vao que muito te ama!

Que mortes, que perigos, que tormentas,

Que crueldades neles experimentas!
Camodes. Os lusiadas. Lisboa, Imprensa Nacional, 1931. IV, 94.

Camoes retratado por Gustave Doré, em gravura do século XVIII.

estrofe acima pertence ao canto IV de Os lusiadas e faz parte do célebre episodio intitulado “O velho do



Restelo”. Nele, narra-se que, estando a armada portuguesa para partir em busca do caminho das

fndias, num clima de festa, com os soldados vestidos de varias cores, com os estandartes

tremulando ao vento, toma a palavra um velho de aspecto venerando, que estava na praia, entre

as pessoas que assistiam a partida. Esse velho, descontente com o empreendimento portugués de
buscar do mundo novas partes, poe-se contra ele, destruindo ponto por ponto os ideais que levaram a
epopeia das grandes navegacoes. Comeca por desmistificar o ideal da fama, dizendo que ela nada mais é
que vontade de poder, que é uma fraude com que os poderosos aticam as massas para fazé-las apoiar sua
politica expansionista. Chamam-te Fama e Gloria soberana, / Nomes com que se 0 povo néscio engana
(id., ibid., IV, 96). Esse desejo de mandar s6 produz danos. O velho vai, entdo, mostrar que o projeto
ultramarino sera um desastre para a sociedade portuguesa, ocasionando o despovoamento e o
enfraquecimento do pais, ja que os homens validos estardo mortos ou em outras terras e, em Portugal,
estardo os velhos, as mulheres, os orfdaos. Para ele, a empresa navegadora produzira somente pobreza,
adultério, desamparo. Execra ainda os chamados herois civilizadores, aqueles que fizeram progredir a
sociedade humana: por exemplo, Prometeu, que roubou o fogo do céu e o deu aos homens, Dédalo,
grande arquiteto que fabricou para seu filho fcaro umas asas, presas com cera aos ombros, com cujo
auxilio pretendeu voar. Considera todo progresso material e todo avanco técnico intrinsecamente maus,
porque ocasionam a ruina de seus empreendedores.

O discurso do velho do Restelo esta em oposicdo a certas concepcoes dominantes na sociedade
portuguesa da época dos grandes descobrimentos, expressas pelo discurso de exaltacdo da empresa
navegadora posta em marcha pela Coroa lusitana. Neste, celebra-se a gléria da epopeia portuguesa das
grandes navegacoes, o esplendor de Portugal, a fama dos herois lusitanos. Nele, justifica-se esse
empreendimento como um meio de propagar a fé crista entre os infiéis e de aumentar o Império, isto €, o
territorio portugués. E esse o discurso que aparece nas trés primeiras estrofes do canto I de Os lusiadas:
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Vista do porto de Lisboa em pintura do século XVIII.

As armas e os baroes assinalados,
Que da ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana:
Em perigos e guerras esforcados,
Mais do que prometia a forca humana;



Entre gente remota edificaram

Novo reino, que tanto sublimaram:

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis, que foram dilatando

A Fé, o Império; e as terras viciosas
De Africa, e de Asia andaram devastando;
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da morte libertando;
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e a arte.
Cessem do sabio Grego, e do Troiano
As navegacoes grandes que fizeram,
Cale-se de Alexandre e de Trajano

A fama das vitdrias que tiveram:

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,
A quem Netuno e Marte obedeceram:
Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.

Camoes, op. cit., I, 1-3.

O discurso do velho do Restelo constitui-se em oposicdo a esse ponto de vista que exalta a expansao
colonial portuguesa. Procura desmascarar esse discurso que fala de altos ideais, mostrando que tudo nao
passa de desejo de mando, que trara consequéncias funestas e ndo coisas boas para Portugal. Ao ler o
que diz o velho, vé-se que havia diferentes perspectivas na sociedade sobre a aventura ultramarina
portuguesa e que elas estavam em relacao polémica umas com as outras.

Esse exemplo mostra uma propriedade fundamental da linguagem: a heterogeneidade constitutiva. Os
textos tém a propriedade intrinseca de se constituir a partir de outros textos. Por isso, todos eles sdao
atravessados, ocupados, habitados pelo discurso do outro. Por conseguinte, a linguagem ¢
fundamentalmente, constitutivamente heterogénea. Um texto remete a duas concep¢oes diferentes: aquela
que ele defende e aquela em oposicao a qual ele se constréi. Nele, ressoam duas vozes, dois pontos de
vista. Sob as palavras de um discurso, ha outras palavras, outro discurso, outro ponto de vista social.
Para constituir sua concepcao sobre um dado tema, o falante leva sempre em conta a de outro, que, de
certa forma, esta, pois, também presente no discurso construido.

Essa heterogeneidade, isto €, esses dois pontos de vista, ndo esta marcada no fio do discurso, as duas
perspectivas em oposicdao nao estao mostradas no interior do texto. Na passagem que contém o ponto de
vista do velho do Restelo sobre a expansdo colonial portuguesa, por exemplo, ele ndo diz que esta em
desacordo com o discurso de sua exaltacao. No entanto, nossa memoria discursiva leva-nos a perceber
que ele se constroi nessa relacao polémica. Lemos, no inicio de Os lusiadas, o discurso de glorificacao
dos grandes descobrimentos e, quando chegamos ao trecho que considera as descobertas um
empreendimento funesto, verificamos que um se opde ao outro. Quando lemos um texto a favor da



abolicdao da escravatura, percebemos que ele s6 pode ter surgido numa formacdao social em que ha
discursos a favor da escravatura; um discurso antirracista s6 pode constituir-se numa sociedade em que
existe um discurso racista; um discurso feminista s6 pode ser gerado num tempo em que existe um
discurso machista.

Esses pontos de vista sdo sociais, sdo as posicOes divergentes que se es-tabelecem numa dada
sociedade sobre uma determinada questdao. Como uma sociedade é sempre dividida em grupos sociais
com interesses divergentes, ndo ha uma perspectiva unica sobre uma dada questdo. Os individuos, em
seus textos, defendem uma ou outra posicao gerada no interior da sociedade em que vivem. O discurso é
sempre a arena em que lutam esses pontos de vista em oposicdao. Um deles pode ser dominante, isto €,
pode contar com a adesao de um niimero maior de pessoas. Isso, no entanto, ndo elimina o fato de que
concepcoes contrarias se articulam sobre o mesmo assunto. Um discurso é sempre, pois, a materializacao
de uma maneira social de considerar uma questao.

Ao longo da histéria de uma sociedade, estabelecem-se esses pontos de vista contraditérios. Por isso,
os discursos estdao em relacao polémica uns com os outros. Nesse sentido, todo discurso € historico. Num
texto, esta o outro em oposicdao ao qual, num dado momento, ele se constituiu. A historicidade de um texto
é estudada analisando-se essa relacao polémica em que ele se construiu.

OBAMBOLE |
DO GORDQO

Anuncio criado pela agéncia DM9, em 1993.

Este aniincio de um fabricante de doces so0 pode ser compreendido a partir de sua oposicao ao discurso da preservacao da boa
forma fisica por meio de exercicios constantes e habitos alimentares saudaveis. Satirizando esse tipo de concepcao, o aniincio
convida o piblico a entregar-se ao prazer de uma guloseima.

TeExTO COMENTADO
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Aquarela de Debret, do século XIX, representandoo interior de uma casa abastada brasileira. Acervo dos Museus Castro Maya, Rio de
Janeiro.

O texto que segue é um fragmento do sermao do quinto domingo da Quaresma, de Vieira.

Como estamos na corte, onde das casas dos pequenos nao se faz caso, nem tém nome de casas,
busquemos esta fé em alguma casa grande e dos grandes. Deus me guie.

O escudo desta portada em um quartel tem as quinas, em outro as lises, em outro as aguias, ledes e
castelos; sem duvida este deve ser o palacio em que mora a fé crista, catolica e cristianissima. Entremos
e vamos examinando o que virmos, parte por parte. Primeiro que tudo vejo cavalos, liteiras e coches;
vejo criados de diversos calibres, uns com libré, outros sem ela; vejo galas, vejo joias, vejo baixelas; as
paredes vejo-as cobertas de ricos tapizes; das janelas vejo ao perto jardins, e ao longe quintas; enfim,
vejo todo o palacio e também o oratério; mas ndao vejo a fé. E por que nao aparece a fé nesta casa? Eu o
direi ao dono dela. Se os vossos cavalos comem a custa do lavrador, e os freios que mastigam, as
ferraduras que pisam e as rodas e o coche que arrastam sao dos pobres oficiais, que andam arrastados
sem poder cobrar um real, como se ha de ver a fé na vossa cavalarica? Se o que vestem o0s lacaios e os
pajens, e 0s socorros do outro exército doméstico masculino e feminino depende do mercador que vos
assiste, e no principio do ano lhe pagais com esperancas e no fim com desesperacoes, a risco de quebrar,
como se ha de ver a fé na vossa familia? Se as galas, as joias e as baixelas, ou no Reino, ou fora dele,
foram adquiridas com tanta injustica ou crueldade, que o ouro e a prata derretidos, e as sedas se se
espremeram, haviam de verter sangue, como se ha de ver a fé nessa falsa riqueza? Se as vossas paredes
estdo vestidas de preciosas tapecarias, e 0s miseraveis a quem despistes para as vestir a elas, estdo nus
ou morrendo de frio, como se ha de ver a fé, nem pintada nas vossas paredes? Se a Primavera esta rindo
nos jardins e nas quintas, e as fontes estao nos olhos da triste vitiva e 6rfaos, a quem nem por obrigacao,
nem por esmola satisfazeis, ou agradeceis o que seus pais vos serviram, como se ha de ver a fé nessas
flores e alamedas? Se as pedras da mesma casa em que viveis, desde os telhados até os alicerces estao
chovendo os suores dos jornaleiros, a quem ndao fazieis a féria, e, se queriam ir buscar a vida a outra
parte, os prendieis e obrigaveis por forca, como se ha de ver a fé, nem sombra dela na vossa casa?



Antonio Vieira. Sermdes. Porto, Lello, 1959. v. 2, t. 4, p. 203-4.

Antes de comecar o comentario, vejamos algumas informacdes sobre certos termos de heréaldica' que
aparecem no texto:

quartel: cada uma das quatro partes em que se divide um escudo;
escudo: brasao de nobreza;

dguia: figura estilizada dessa ave presente num brasao;

castelo: figura, em escudo, que representa uma fortaleza;
lis/lises: figura, em escudo, do lirio.

quina: cada um dos cinco pequenos escudos que figuram nas armas de Portugal e cuja origem esta na
primeira bandeira portuguesa, a das quinas, adotada por Dom Afonso Henriques, primeiro rei de
Portugal; essa bandeira era branca com cinco escudetos, que, segundo a lenda, simbolizavam os cinco
reis mouros destrocados por Dom Afonso Henriques na batalha de Ourique, em 1139, que marca, de
acordo com a tradicdo, a fundacdo do reino de Portugal, pois Dom Afonso Henriques teria sido aclamado
rei no préprio campo de batalha; pode-se dizer que, posteriormente, as quinas presentes nas armas
portuguesas passaram a representar a fundacao de Portugal.

Nesse texto, Vieira esta falando do que é a fé e resolve mostra-la no palacio (alguma casa grande) de
um nobre (dos grandes). Simula ele estar entrando, juntamente com os ouvintes por ele convidados, em
um palacio de fidalgos muito ricos cujo escudo no alto da grande porta de entrada (portada) mostra os
signos heraldicos (quinas, lises, aguias, ledes e castelos) da fé cristd, catdlica e cristianissima da
familia. Vai, entdo, mostrando, de um lado, as riquezas da casa, os objetos de luxo, os cavalos e coches, a
multiddo de criados, as belezas dos jardins e das quintas etc.; de outro, os seres humanos explorados para
que essa riqueza possa existir: 0s pequenos proprietarios de terra, a quem nao se paga o que os cavalos
comem; 0s artesdos, a quem nao se pagam os objetos (freios, ferraduras, rodas e coches) que fizeram; os
mercadores, a quem ndo se pagam as mercadorias que forneceram; os criados, a quem nao se pagam 0s
salarios; os diaristas ( jornaleiros), a quem ndo se paga a féria (a diaria); as vitvas e os orfaos de
criados, a quem se deixa no abandono.

Vieira mostra, entdo, que nao pode haver fé sem que se leve uma vida em conformidade com ela, ou
seja, deixa claro que nao ha fé sem as obras correspondentes. Ora, a fé crista, segundo o pregador,
implica a justica com os que trabalham, implica que o trabalho seja remunerado, que a riqueza ndo se
construa sobre a exploracdao do outro. O sermdo de Vieira constitui-se em oposicdo ao discurso feudal,
que defendia os privilégios da nobreza e as relacOes servis de trabalho, em que os servos tinham
obrigacdo de prestar servicos ao senhor e ndo podiam mudar de trabalho, mas estavam presos a uma
propriedade (... se queriam ir buscar a vida a outra parte, os prendieis e obrigaveis por for¢a). Em
oposicdo ao discurso que defendia os privilégios da nobreza, dados por seu nascimento, Vieira tem o
ponto de vista da sociedade mercantil, que valoriza o trabalho dos operarios e dos burgueses
(mercadores etc.), que condena as relacOes servis de trabalho e defende o assalariamento, em que o
operario tem a liberdade de fazer contrato de trabalho com quem quiser, que preconiza que o valor de
cada homem ndo é dado por seu nascimento, mas por sua acao no mundo. Condena vivamente os que
dizem ter fé mas ndo praticam as obras correspondentes. Para ele, a fé sem as obras ndo existe. O sermao
de Vieira faz parte do discurso jesuitico, que pregava que o ser humano se define por sua agao no mundo.
OpoOe-se ao discurso jansenista, segundo o qual a fé basta para salvar o homem, mesmo que
desacompanhada das obras. O discurso religioso de Vieira manifesta uma voz ativista e pragmatica, que



se constitui numa relacdo polémica com o que foi chamado quietismo, que sustenta que a perfeicao
consiste na anulacdo da vontade, na indiferenca total em relagdo aos acontecimentos e na unido
contemplativa com Deus. Num outro sermao, o do terceiro domingo do Advento, Vieira explicita ainda
mais esse ponto de vista pragmatico:

Cada um é suas acoes, e ndo € outra cousa. Oh que grande doutrina esta para o lugar em que estamos!
Quando vos perguntarem quem sois, ndo vades revolver o nobiliario de vossos avos, ide ver a matricula
de vossas acoes. O que fazeis, isso sois, nada mais. Quando ao Batista lhe perguntaram quem era nao
disse que se chamava Jodo, nem que era filho de Zacarias; nao se definiu pelos pais, nem pelo apelido.
S6 de suas acoes formou a sua definicao: Ego vox clamantis (Eu sou a voz que clama).

A. Vieira, op. cit., v. 1, t. 1, p. 212.

IR0 EXERCICIOS

O texto que vem a seguir é uma montagem feita pelos autores, a partir de fragmentos de uma
reportagem de Wagner Carelli, publicada pela revista Carta Capital (15 :12-25, out. 1995).

Sob o titulo “Pequeno Tratado do Malcriado Brasileiro”, o jornalista expde e comenta o
comportamento social de um tipo de brasileiro pertencente a elite economica do pais. Foi sobre essa
forma de comportamento que o pesquisador americano Michel Lind elaborou uma tese académica,
editada em livro sob o titulo de The Next American Nation (traduzindo literalmente, “A proxima nacao
americana”). Nessa obra, o autor cria o neologismo “brasilianizagdo” para designar um fenomeno social
que se originou e se implantou no Brasil, e que constitui, segundo ele, a maior ameaca para a sociedade
norte-americana do século XXI.

Para destacar com nitidez os diferentes fragmentos extraidos da reportagem, cada um deles vem
precedido de um nimero romano que ndo consta no texto original.

I. Marcos G., publicitario bem-sucedido, rico, 38 anos, deu uma mountain bike importada — preco
por volta de seus R$500,00 — para o filho Bruno G., 9 anos. Era um presente de aniversario. Marcos e
familia moram em Alphaville, um condominio da alta classe média da regidao periférica de Sdao Paulo,
concebido dentro dos padrdoes dos melhores suburbios americanos; ai, as bicicletas das criancas
costumam corresponder em estilo, origem e preco aos carros dos pais. Passada uma semana do
aniversario, Marcos notou que o filho brincava a pé. Perguntou pelo presente, e 0 menino desconversou.
Confessou depois muito embaracado que a bicicleta fora, ahn, expropriada por Pedro A. C., 10 anos,
filho do bem-sucedido empresario da construcao civil Carlos Alberto C., rico, por volta dos 40, 42 anos,
morador daquela casa enorme na quadra de cima. Marcos bateu a casa de Carlos Alberto. O proprio
Carlos Alberto atendeu. “Vim buscar a bicicleta do Bruno, que o Pedro tomou emprestada”, disse
Marcos. Carlos Alberto ndo gostou: “Me diz o preco dessa m... ai que eu pago”. Marcos disse que a
bicicleta ndo estava a venda, entrou para pega-la, e voltou para casa.
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II. Alphaville é apenas um dos enclaves sociais de elite que se disseminam pelas grandes cidades
brasileiras, espécies de guetos as avessas, que variam nas caracteristicas e concordam no propoésito. No
gueto chique do Morumbi, na Zona Sul de Sdo Paulo, por exemplo, o afastamento é determinado por
lombadas e cancelas — uma das formacoes defensivas mais comuns aos bairros nobres das capitais do
pais. Com um acintoso agravante: ai o espaco de defesa é tomado a cidade. Em dezenas de ruas publicas
e centrais do bairro, lombadas a cada cem metros e cancelas as extremidades, operadas por guardas
armados, lembram ao caminhante eventual — caso lhe deem passagem — que trafega em propriedade
alheia. As ruas foram expropriadas a comunidade, como a bicicleta do menino em Alphaville, para o
erguimento da palicada. O chamado fosso social nunca foi tao explicito.

III. O fendmeno chegou a ser observado além-fronteiras e nos Estados Unidos mereceu a tese de um
scholar, Michael Lind, editor de influente publicacdo americana, o The New Republic. Ai ganhou carater
de perigosa tendéncia social e um nome: em seu livro The Next American Nation, ainda sem edicdao
brasileira, Lind chama o processo de entrincheiramento das elites de brasilianizagdo. Ele cunhou o
termo para explicar “a crescente retirada das classes superiores para tras das barricadas de uma propria
nacao dentro da nacao, um mundo de bairros privados, escolas privadas, policia privada, satde privada
e até mesmo ruas privadas, muradas contra a miséria ao redor”.

Lind refere-se as evidéncias ainda escassas — que considera ameacadoras — da tendéncia nos
Estados Unidos, mas reconhece no Brasil sua origem e sua forma instituida.

IV. Sob a rubrica desse egoismo terminal — que ndo apenas usa o outro, mas o elimina — é possivel
sistematizar e catalogar um rol de atitudes tipicas, até entdo aparentemente desconectadas. O caso do
lixo, por exemplo: na cabine do sempre limpissimo carro — importado, nacional, velho ou novo, o carro
é alma da célula brasilianizada — o lixo nao fica; fora, pode ficar, ja que o lado de fora, viu-se, é um
lugar que ndo existe. Abre-se a porta do elevador e o malcriado, tnico desenvolvido no pais, ndo espera



que as pessoas saiam la de dentro: ele caminha diretamente rumo ao fundo do elevador, como se entre
almas. O sinal fecha, o motorista mais malcriado em todo o mundo interrompe o cruzamento do trafego
transversal; fora da sua propria cabine em movimento nao ha trafego: esse individuo que nao acredita em
vida além da sua produz 50 mil mortes, anualmente, quase a metade em atropelamentos.

QUuESsTAO 1

No trecho I, hda uma passagem que ilustra exemplarmente a expressdao “Malcriado Brasileiro”, que
consta do titulo da reportagem.

a) Transcreva essa passagem.
b) Que indicadores de ma-criacdo estdo presentes nessa passagem?

c) Opondo-se a esse discurso do “brasileiro malcriado”, circula, dentro da nossa cultura, um outro
discurso que serve para demonstrar que, por tras do ponto de vista defendido por um, existe um ponto de
vista contrario, mesmo que nao venha explicito.

Qual é o discurso que afirma um ponto de vista oposto ao que vem explicito no trecho I?

QUESTAO 2

Ha uma concep¢ao segundo a qual a riqueza é fruto da injustica e, por isso, ndo deve ser motivo de
exibicionismo mas de culpa por parte de quem a possui. E o que diz este pensamento de Montesquieu:
“As riquezas sdo uma injustica que se deve reparar, e poder-se-ia dizer: ‘Desculpem-me, se sou

 »

rico’”.

Meus pensamentos. Apud RONALI, Paulo. Diciondrio universal
Nova Fronteira de citagdes. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1985. p. 852.

a) Ainda no trecho I, ha uma passagem que se opoe frontalmente a esse ponto de vista. Transcreva-a.

b) Explique a sua resposta.

QUESTAO 3

O trecho que vem a seguir, retirado da revista Veja, é exemplar para demonstrar a heterogeneidade de
vozes (pontos de vista) presentes no discurso:

Patroes de um lado, empregados de outro. Os primeiros sobem e descem pelo elevador social. No de
servico, com sacos de lixo e carrinhos de compras, vao as empregadas domésticas, 0s motoristas e 0s
entregadores de pizza. Essa divisdo j& é considerada contravencdo em Sdo Paulo. E o que garante o
projeto de lei elaborado pela vereadora Aldaiza Sposati (PT) e sancionado pelo prefeito Paulo Maluf. A
partir de agora, quem impedir a empregada de usar o elevador social ou obrigar a manicure a subir pelo
de servico podera pagar uma multa de 1185 reais.

Revista Veja, :39, 24 jan. 1996.

Como se vé, numa sociedade complexa, uma questdo posta em debate gera opinides divergentes,
variando de grupo para grupo.

No texto de Veja, estdao explicitos dois pontos de vista opostos sobre uma tnica questao:

a) Quais sdo esses pontos de vista?

b) Qual desses pontos de vista corresponde ao do “brasileiro malcriado”? Explique por qué.



c) No trecho II, o autor da reportagem da revista Carta faz um relato sobre “O gueto chique do
Morumbi”. O que vem relatado ai opOe-se a qual dos pontos de vista explicitos no trecho da revista
Veja? Explique sua resposta e transcreva uma passagem que sirva para ilustra-la.

QUESTAO 4
Observe a citacdo que segue, um fragmento do livro Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda:

[...] daremos ao mundo o “homem cordial”. A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade [...]
representam, com efeito, um traco definido do carater brasileiro...

Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil. 5. ed., rev. Rio de
Janeiro, José Olympio,1969. p. 106.

No trecho III, o termo brasilianiza¢do confirma ou nega o contetido da citacao acima? Por qué?

QUESTAO 5

No discurso do homem que se chama de civilizado, a palavra urbanidade designa a qualidade propria
da pessoa bem-educada, polida, que age com decéncia. O termo rustico, por oposicao, indica qualidade
de quem é grosseiro, rude, malcriado. Trata-se de palavras carregadas de preconceito social, ja que,
segundo a origem latina, urbanidade ¢é a qualidade de quem vive na cidade (urbs em latim = cidade);
rustico € proprio de quem vive no campo (rus em latim = campo, regido agraria, espaco rural).

a) Levando em conta esses dados, os relatos contidos no trecho IV se opdem ou se ajustam ao conceito de
urbanidade do discurso do homem que se diz civilizado?

b) Dentro do discurso do homem urbanizado, a boa educagdo se caracteriza por certas atitudes como:
polidez (= delicadeza, cortesia); altruismo (o oposto do egoismo, consideracdo e respeito pelo outro); a
compaixdo (= sentimento humanitario, preocupacao com o bem-estar do proximo, aflicio com a dor
alheia).

Transcreva, do trecho IV, atitudes que contrariam: a polidez; o altruismo; a compaixao.

QUESTAO 6
Da leitura dos quatro trechos, pode-se concluir que:

a) o autor da reportagem da mostras claras de que se opoe ao ponto de vista daqueles que defendem o
discurso favoravel ao fendmeno da “brasilianizacao”.

b) o autor da reportagem se opde ao ponto de vista de Michael Lind sobre o discurso da
“brasilianizacdo”, considerando que nao se trata de um fendmeno exclusivo do Brasil e, por isso, o autor
americano € injusto para com os brasileiros.

c) entre o ponto de vista do autor da reporta-gem e o do intelectual americano Michael Lind ndo ha
nenhuma oposicado ja que ambos consideram a “brasilianizacdo” como uma ameaca futura para o Brasil e
para os Estados Unidos.

d) o autor da reportagem faz questao de repetir muitas vezes o fato de que, ao lado do brasileiro
malcriado, existe um outro tipo de brasileiro cordial, afavel e generoso.

e) o texto todo da reportagem adverte que nos Estados Unidos o fenomeno da “brasilianizacdao” é mais
disseminado do que no Brasil e, por isso, ndo ha razdo para designar tal conduta social com um nome que



ofende o0 nosso sentimento de nacionalidade.

1) O discurso publicitario procura adaptar-se integralmente ao ponto de vista (a visdo de mundo) do
consumidor que ele pretende seduzir para comprar determinado produto.

Na propaganda abaixo, por exemplo, o texto diz que o carro Peugeot 106 € perfeitamente ajustado a um
tipo de consumidor cujo ideal de felicidade vem expresso num discurso em que a sensacao de prazer é
produzida por satisfacdes de natureza exclusivamente individual.
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Revista Veja, 34 :24-5, 23 ago. 1995.

Nao ha, nesse discurso, nenhuma preocupacao com os problemas do homem, da sociedade e do mundo.
Para usar uma expressao da giria popular, o Peugeot 106 é para um consumidor “cuca fresca”.

Como todo tipo de discurso, esse também se opOe a um outro tipo que defende pontos de vista
diferentes. E o caso do que diz o filésofo Bertrand Russell no Prélogo de sua autobiografia: Trés
paixOes, simples, mas irresistivelmente fortes, governaram-me a vida: o anseio do amor, a busca do
conhecimento e a dolorosa piedade pelo sofrimento da humanidade.

Autobiografia de Bertrand Russell, 1872-1914. Rio de Janeiro,
Civilizagdo Brasileira, 1967. v. 1, p. 1.

Procure redigir um pequeno texto semelhante ao da publicidade acima, revelando outro tipo de
discurso, que seja, como o de Bertrand Russell, oposto ao que vem nela exposto.



2) Os exames vestibulares, nas provas de redacdo, tém explorado largamente a caracteristica da
diversidade de vozes presentes no discurso, sugerindo para discussdo textos que se opoem entre si. E o
caso da proposta de redacdo que vem a seguir, extraida de um vestibular da Fuvest.

* Leia atentamente os textos dados, procurando identificar a questdo neles tratada.

« ESCREVA UMA DISSERTACAO EM PROSA, relacionando os dois textos e expondo argumentos
que sustentam seu proprio ponto de vista.

TexTO 1

Entre os Maoris, um povo polinésio, existe uma danca destinada a proteger as sementeiras de batatas,
que quando novas sao muito vulneraveis aos ventos do leste: as mulheres executam a danga, entre os
batatais, simulando com o movimento dos corpos o vento, a chuva, o desenvolvimento e o florescimento
do batatal, sendo esta danca acompanhada de uma cancdo que é um apelo para que o batatal siga o
exemplo do bailado. As mulheres interpretam em fantasia a realizacdo pratica de um desejo. E nisto que
consiste a magia: uma técnica ilusoria destinada a suplementar a técnica real. Mas essa técnica ilusoria
nao € va. A danca ndao pode exercer qualquer efeito direto sobre as batatas, mas pode ter (como de fato
tem) um efeito apreciavel sobre as mulheres. Inspiradas pela conviccao de que a danca protege a
colheita, entregam-se ao trabalho com mais confianca e mais energia. E, deste modo, a danca acaba,
afinal, por ter um efeito sobre a colheita.

George Thomson
TEXTO 2

A ciéncia livra-nos do medo, combatendo com respostas objetivas esse veneno subjetivo. Com um
bom para-raios, quem em casa teme as tempestades? Todo ritual mitico esta condenado a desaparecer; a
funcdo dos mitos se estreita a cada invencdo, e todo vazio em que 0 pensamento ma-gico imperava esta
sendo preenchido pelo efeito de uma operacao racional. Quanto a arte, continuara a fazer o que pode:
entreter 0 homem nas pausas do seu trabalho, desembaracada agora de qualquer outra missao, que nao
mais é preciso lhes atribuir.

Hercule Granville

1 heraldica: estudo dos brasGes de nobreza ou escudos.
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I Id diferentes formas de mostrar a presen¢a das miltiplas vozes num texto: deixd-las implicitas,

por conta da memoria do leitor, ou trazé-las para a cena, demarcando explicitamente seu lugar e
seu limite.



As histérias em quadrinhos usam com frequéncia o discurso direto. Nessa linguagem, a fala de cada personagem é associada
diretamente a sua imagem. Isso permite ao leitor apreender com facilidade as vozes mostradas no texto.

Os vizinhos, quadrinho de Laerte (fragmento).
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Leia este poema de Manuel Bandeira:

SATELITE

Fim de tarde.

No céu plimbeo

A Lua baca

Paira

Muito cosmograficamente
Satélite.

Desmetaforizada,

Desmitificada,

Despojada do velho segredo de melancolia,
Nao é agora o golfao de cismas,

O astro dos loucos e enamorados,

Mas tao somente

Satélite.

Ah Lua deste fim de tarde,
Demissionaria de atribuicoes romanticas,
Sem show para as disponibilidades sentimentais!



Fatigado de mais-valia,
Gosto de ti assim:
Coisa em si,

— Satélite.
Manuel Bandeira. Estrela da vida inteira. 4. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1973. p. 232.

Nos versos de 1 a 6, o poeta constréi uma figura da lua, situando-a num fim de tarde, num céu plimbeo
(cor de chumbo), atribuindo-lhe a qualidade de baca, isto é, “fosca”, “embacada”, e dizendo que ela
paira muito cosmograficamente. Como cosmografia é a astronomia descritiva, principalmente referente
ao sistema solar, o que o poeta quer dizer com paira muito cosmograficamente é que a lua esta no alto
pura e simplesmente como um astro. O poeta sintetiza essa imagem numa palavra: Satélite. Com essa
figura, o poeta pretende enfatizar o conceito “puro” de lua, despojado de qualquer tipo de associacao
paralela, sem as impressdes sentimentais que evoca.

O uso reiterado do prefixo des, que indica agdo contraria (desmetaforizada, desmitificada,
despojada), e a afirmacdo de que a lua ndo € agora o astro dos loucos e dos enamorados pressupoem
que, no passado, ela foi metaforizada, mitificada, considerada como o depdsito do velho segredo de
melancolia, como um golfdo de cismas, como o astro dos loucos e enamorados. A negacao, tanto a
indicada pelo prefixo des, quanto a feita pelo advérbio ndo, implica a presenca de duas vozes, dois
pontos de vista a respeito da lua: um que a vé como uma fonte e um repositorio de sentimentos, de mitos e
de metaforas; outro que a vé em sua realidade nua indicada pela palavra satélite.

Uma negacao implica duas perspectivas distintas sobre uma dada questdao, pois ela se opde a uma
afirmacdo anterior, refuta a posicao afirmativa correspondente. Em nosso texto, quando se diz, por
exemplo, que a lua agora ndo é o golfao de cismas, o astro dos loucos e enamorados, o poeta nega um
ponto de vista anterior, de que a lua é o golfdio de cismas, o astro dos loucos e enamorados.
Diferentemente do caso estudado na licdo anterior em que ndao havia marcas linguisticas a delimitar as
duas concepcoes implicadas no texto, mas elas eram percebidas apenas pelo nosso conhecimento a
respeito das diferentes opinides que circulavam numa determinada sociedade sobre uma dada questao,
nesse texto de Manuel Bandeira, os operadores linguisticos da negacao (o prefixo des e o advérbio ndo)
demarcam os dois pontos de vista, as duas vozes mostradas no texto.

Apesar de essas duas perspectivas estarem delimitadas pela negacdo, precisamos ainda nos valer de
nossa memoria discursiva, de nosso conhecimento dos textos literarios, para entender bem o que o poeta
esta refutando. As expressoes “golfao de cismas” e “astros dos loucos e enamorados” remetem-nos a uma
estrofe do poema “Plenilinio”, de Raimundo Correia:

Ha tantos anos olhos nela arroubados,
No magnetismo do seu fulgor!
Lua dos tristes e enamorados,

Golfao de cismas fascinador.
Raimundo Correia. Poesia. 4. ed. Rio de Janeiro, Agir, 1976. p. 65.

Ao opor-se a uma concepc¢ao a respeito da lua, atribuida a um literato do passado, podemos concluir
ndao que o poeta esteja lamentando o fim dos bons tempos romanticos e criticando a frieza do mundo
moderno, mas que é avesso aos exageros sentimentais de uma certa literatura em torno da lua. Quando ele
diz sem show para as disponibilidades sentimentais, quer dizer que a lua a qual dirige seus versos nao



esta mais a exibir-se para pessoas predispostas a vé-la de maneira sentimental. Se levarmos em conta
que a mais-valia se define como a diferenca entre o custo da forca de trabalho e o valor do produto
produzido pelo trabalhador, ao dizer fatigado de mais-valia, o poeta manifesta sua aversao aos exageros
proprios de literatos de épocas passadas, que consistem em explorar a lua, roubando dela significados
que ela ndo comporta. O poeta manifesta sua predilecdo pela concepcao moderna (Gosto de ti assim: /
Coisa em si, / — Satélite).

Por meio das negacoes, e da negacdo de um texto poético, o poeta circunscreve no texto dois pontos de
vista a respeito da poesia. Contesta uma poesia que idealiza a realidade, assume como sua uma
concepcao de poética como busca da esséncia da realidade.

Ha diversos mecanismos linguisticos que servem para mostrar diferentes vozes no interior de um texto,
demarcando nitidamente esses distintos pontos de vista. Estudemos alguns deles.

O primeiro desses mecanismos é a negacao, pois, como se disse, nela estdo implicadas duas vozes:
uma que afirma e outra que refuta a afirmacdo anterior. Assim, quando Bras Cubas diz, no final de suas
Memorias postumas, Ndo tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria,
temos dois tipos de negacdo: a primeira (Ndo tive filhos), chamada negacdo descritiva, é aquela que
aparentemente nega um dado da realidade, mas na verdade rejeita o que poderia ser a visao de alguém
sobre ela (no caso, teve filhos); a segunda é denominada negacdo polémica, pois expressa claramente
uma oposicdo a um dado ponto de vista presente na sociedade (no caso, ter filhos é transmitir a uma
criatura tudo o que existe de bom), afirmando uma concepc¢ao contraria (no texto, a de que ter filhos é
transmitir a alguma criatura o legado da miséria da humanidade).




Acervo da Coleg¢do MASP/Pirelli de Fotografia, Sdo Paulo.

Rio de Janeiro, 1985, fotografia de Walter Firmo.

Na linguagem fotografica também podem ser demarcados diferentes discursos no interior da imagem. Nesta foto, o contraste é
explicitado visualmente: de um lado, a afirmacao de luxo e ostentacao na fantasia carnavalesca; de outro, o discurso de pobreza
e precariedade da moradia que abriga a personagem.

Outro expediente linguistico para mostrar diferentes vozes bem demarcadas no texto sao o discurso
direto e o indireto. Num texto, as personagens falam, conversam entre si, expdem suas ideias. Quando o
narrador conta o que elas disseram, insere na narrativa uma fala que ndo é de sua autoria, cita o discurso
alheio. O discurso direto e o indireto sao procedimentos de reproducao do discurso das personagens.

Observe o texto que segue, extraido do romance Ana em Veneza, de Jodo Silvério Trevisan:
Estavam agora diante de uma bandeja de queijos variados.

— Ah, o Brasil, essa imensa ilha... — dizia o conde Basuccello, entretido em cortar um pedaco de
sbrinz dos Alpes.

— De fato — aparteou Nepomuceno — estamos muito isolados na América. A lingua mas também...

— Oh, ndo. Nao me refiro a isso, que nao deixa de ser verdadeiro — retrucou o conde, acabando de
mastigar. — Falo de uma dessas ilhas utopicas cuja lenda se perde na noite dos tempos. Os senhores
talvez ndo saibam, mas o nome Brasil em geografia ja existe desde o periodo medieval.

— Mas o Brasil s6 foi descoberto bem depois... Nao é mesmo, Herr Nepo? — admirou-se Jtlia,
entretida com um delicioso queijo stracchino lombardo.

— Sim, mas antes do atual Brasil ja existia na Idade Média uma ilha chamada Brasil — asseverou
Basuccello. — Bem existiam muitas ilhas miticas imaginadas pelos povos de entdo. Todas representavam
o paraiso terrestre, onde ndo haveria discordia nem velhice nem doencas ou morte. Eram tdo perfeitas
que seus habitantes ndo precisavam sequer trabalhar para comer. Numa dessas ilhas, imaginem, as frutas
caiam do pé pontualmente as nove horas, para poupar os homens do trabalho de colhé-las.

Jodo Silvério Trevisan. Ana em Veneza. 2. ed. Sdo Paulo, Best Seller, (1994). p. 465-6.

Nesse texto, o narrador indica a fala das personagens, dizendo dizia o conde Basuccello, entretido em
cortar um peda¢o de sbrinz dos Alpes; aparteou Nepomuceno; retrucou o conde, acabando de
mastigar; admirou-se Julia, entretida com um delicioso queijo stracchino lombardo; asseverou
Basuccello, e como que passa a palavra a elas, o conde Basuccello, Nepomuceno e Jtlia, e deixa-as
falar. O discurso direto é o modo de citacdo do discurso alheio em que o narrador indica o discurso do
outro e, depois, reproduz literalmente a fala dele.

As marcas do discurso direto sdo:

a) a fala das personagens é anunciada por um verbo (no nosso exemplo, dizia, aparteou, retrucou,
admirou-se, asseverou) denominado verbo de dizer (outros exemplos sao responder, retorquir, replicar,
acrescentar, obtemperar etc.), que pode vir antes, no meio ou depois da fala da personagem (no nosso
caso, veio depois ou no meio) ou ainda estar subentendido (depois da fala de uma personagem, o simples
fato de aparecer outro travessao indica que outra personagem tomou a palavra);

b) a fala das personagens aparece nitidamente separada da fala do narrador por aspas ou por dois-
pontos e travessao;

C) 0s pronomes pessoais e possessivos, os tempos verbais e as palavras que indicam tempo e espaco,



como, por exemplo, pronomes demonstrativos e advérbios de lugar e de tempo, sdo usados tendo como
referéncia tanto o narrador como as personagens: assim tanto o narrador como as personagens dizem eu,
denominam a pessoa com quem falam tu, chamam o espaco em que cada um esta aqui e em funcdo dele
organizam os demais espacos (ai, ld), marcam o tempo em que cada um fala como agora e a partir dele
ordenam 0s outros tempos.

Observe agora o fragmento do conto “O inimigo”, de Rubem Fonseca, que aparece abaixo:

E segunda-feira; estou triste pois no domingo cheguei para Aspasia e recitei para ela em espanhol, “La
casada infiel”; depois de ouvir sorridente o que deveria (achava eu) comové-la até as lagrimas, ela
encerrou o assunto dizendo que o meu espanhol era nojento.

Rubem Fonseca. Contos reunidos. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1994. p. 58.

Nesse caso, o narrador, para citar o que Aspasia lhe disse, usa outro procedimento: ndo da a palavra a
personagem, mas comunica, com suas palavras, o que ela disse. A fala de Aspasia nao chega diretamente
ao leitor, mas por via indireta, isto é, por meio das palavras do narrador. Por essa razdo, esse expediente
chama-se discurso indireto.

As principais marcas do discurso indireto sao:
a) o que a personagem disse vem também introduzido por um verbo de dizer;

b) o que a personagem disse constitui uma oracdo subordinada substantiva objetiva direta do verbo de
dizer e, portanto, é separada da fala do narrador por uma particula introdutéria, que pode ser uma
conjuncdao como o que ou o se (Ele disse que ndo sabe), um advérbio (Ndo disse onde estara) ou um
pronome interrogativo (Pergunto por que ele ndo veio);

c) como apenas o narrador toma a palavra, apenas ele diz eu; somente a pessoa com quem ele fala é
designada por tu; sé o lugar onde ele esta é chamado aqui e, a partir dele, os demais espacos sao
organizados; apenas o tempo em que ele fala é marcado como agora e em funcdo dele sdao ordenados os
outros tempos.

Facamos um confronto entre a citacdo da mesma fala alheia em discurso direto e em discurso indireto:

Pedro disse:

— Eu estarei aqui amanha.

No discurso direto, a personagem Pedro toma a palavra, depois da introducdo feita pelo narrador,
dizendo eu; aqui é o lugar em que ela esta; amanhd é o dia seguinte ao dia em que ela fala.

Se passarmos essa frase para o discurso indireto ficara assim:

Pedro disse que estaria la no dia seguinte.



No discurso indireto, eu passa a ele, porque indica ndo mais quem fala, mas alguém a respeito de quem
o narrador diz alguma coisa; estaria é futuro do pretérito, que é um tempo que indica posterioridade em
relacdo a um momento pretérito, indicado por disse, e ndo posterioridade ao momento presente em que a
personagem esta falando, como o faz estarei; ld é o espagco em que esta a personagem — distinto do aqui
em que se acha o narrador; no dia sequinte é o dia posterior ao momento pretérito em que se deu a fala
da personagem.

Na passagem do discurso direto para o indireto, deve-se observar o seguinte:

a) as frases que, no discurso direto, tém a forma interrogativa, exclamativa ou imperativa convertem-
se, no discurso indireto, em oragOes declarativas:

Ela me perguntou:
— Quem esta ai?

Ela me perguntou quem estava ld.

b) as interjeicOes e os vocativos do discurso direto desaparecem no discurso indireto ou seu valor
semantico é explicitado, isto é, traduz-se o significado que eles expressam:

O papagaio disse:
— Oh! La vem a raposa.

O papagaio disse admirado [explicitacdo do valor semantico da interjeicao oh] que ao longe vinha a
raposa.

c) se o discurso citado (fala da personagem) comporta um eu ou um tu que nao se encontram entre as
pessoas do discurso citante (fala do narrador), eles sdo convertidos num ele; se 0s pronomes
demonstrativos (este, esse, aquele) e os advérbios de espaco (aqui, ai, ld) do discurso citado nao
corresponderem aos do discurso citante devem ajustar-se a estes:

Pedro me disse 1a em Paris:
— Aqui eu estou sentindo-me bem, pois nesta cidade tudo é bonito.

Pedro me disse em Paris que 14 ele estava se sentindo bem, pois naquela cidade tudo era bonito.

Eu converte-se em ele, porque Pedro, a personagem que disse eu em discurso direto, ndo é a pessoa
que fala no discurso citante, mas é a pessoa de quem se fala. Aqui e nesta transformam-se,
respectivamente, em Id e naquela, porque no discurso citado indicam o lugar em que estava Pedro,
quando falou, mas, como agora o narrador esta falando de outro lugar, Paris é indicado por Id, e o
advérbio de espaco e o pronome demonstrativo tém de se ajustar a esse lugar.

d) se as pessoas do discurso citado, isto €, da fala da personagem, tém um correspondente no discurso
citante, seu estatuto é o mesmo neste ultimo:

Maria declarou-me:

— Eu te amo.



Maria declarou-me que me amava.

O te do discurso citado corresponde ao me do citante. Por isso, o te converte-se em me.

e) no que se refere aos tempos, s6 ha alteracao quando o tempo do discurso citante estiver no pretérito
e os tempos do discurso citado forem o presente, o pretérito perfeito e o futuro do pretérito; em outros
casos, nao ha qual-quer mudanca. Se o verbo de dizer estiver no pretérito perfeito, as conversdes sao as
seguintes:

discurso direto discurso indireto

presente —————> pretérito imperfeito

pretérito perfeito ————> pretérito mais-que-perfeito

futuro do presente — futuro do pretérito
Exemplos:

1) Joaquim disse:
— Compro tudo isso.

Joaquim disse que comprava tudo aquilo.

2) Joaquim disse:
— Comprei tudo isso.

Joaquim disse que comprara tudo aquilo.

3) Joaquim disse:
— Comprarei tudo isso.

Joaquim disse que compraria tudo aquilo.

O discurso direto é uma espécie de teatralizacdo da fala dos outros. Por isso, produz um efeito de
sentido de verdade. O leitor ou o ouvinte tem a impressao de que quem cita preservou a integridade do
discurso citado e de que, portanto, é auténtico o que ele reproduziu. E como se ouvisse a pessoa citada
falar com suas préprias palavras e com a mesma carga de subjetividade.

Como ha dois tipos de discurso indireto (o que analisa o contetido e o que analisa a expressao), esse
procedimento de citacdo do discurso alheio pode criar diferentes espécies de efeitos de sentido. Dado
que o primeiro tipo elimina os elementos emocionais ou afetivos presentes no discurso direto (por
exemplo, as interrogacoes, as exclamacoes, as formas imperativas, as interjeicoes), produz um efeito de
sentido de objetividade analitica. Nele o narrador revela somente o conteudo do discurso da
personagem e nao o0 modo como ela o disse. Com isso, o narrador estabelece uma distancia entre sua
posicdao e a da personagem, abrindo caminho para a réplica e o comentario. Esse tipo de discurso
indireto despersonaliza o discurso citado em nome da objetividade. Cria, assim, a impressao de que o



narrador analisa o discurso citado de maneira racional e isenta de envolvimento emocional. O discurso
indireto, nesse caso, nao se interessa pela individualidade do falante revelada no modo como ele diz as
coisas. Por isso, é a forma preferida nos textos de natureza filosofica, cientifica e politica com a
finalidade de criticar, rejeitar ou acolher as posicoes expressas pelos outros.

O segundo tipo de discurso indireto serve para analisar as palavras, o modo de dizer dos outros e nao
o contetido do que dizem. Nesse caso, as palavras ou expressoes ressaltadas aparecem entre aspas. Veja-
se este exemplo, extraido de Eca de Queiros:

... descobrira de repente, uma manhd, que nao devia trair Amaro, “porque era papa do seu Carlinhos”.
E disse-o0 ao abade; fez corar os sessenta e quatro anos do bom velho...

Eca de Queirds. O crime do padre Amaro. Sio Paulo, A tica, 1993. p. 326.

Nesse caso, Amélia disse que ndao devia trair Amaro, “porque era papa do seu Carlinhos”. O que esta
entre aspas € a expressao usada pela personagem.

Ao usar o discurso indireto para analisar o0 modo de falar de uma personagem, o narrador o faz para
dar relevo a uma tipica expressao dela e, assim, manifestar uma particularidade dela. Nesse caso, o
discurso indireto revela peculiaridades por meio de formas de falar. Além disso, mostra a posicdao do
narrador emrelacdo a elas (ironia, condescendéncia, desagrado, desdém etc.).

Outro recurso linguistico para demarcar a voz alheia no texto é o uso das aspas. Nesse caso, 0
produtor do texto coloca entre aspas palavras ou expressoes que ele ndo quer assumir como suas, que ele
nao julga muito apropriadas ao seu texto, que ele considera apenas aproximativas em relacdo ao que
pretende dizer, que ndo pertencem a lingua em que o texto esta sendo escrito nem ao nivel de linguagem
que se esta utilizando (por exemplo, uso de um termo chulo num discurso elaborado em outro nivel de
linguagem). Por aspas significa manter certas palavras ou expressoes a distancia. Veja o exemplo abaixo:

Hoje, quando o desemprego aumenta, muitos operarios teriam o maximo prazer em submeter-se a
“exploracgdo capitalista”.

O que o produtor do texto esta querendo dizer com as aspas € que a expressao exploracdo capitalista
nao pertence a seu discurso, mas ao dos comunistas, que consideram toda relacao de trabalho no modo de
producdo capitalista uma exploracdo. Ao dizer que os operarios, numa época de desemprego, gostariam
de submeter-se ao que o discurso comunista considera exploracao, ele esta ridicularizando esse discurso.

O uso ou ndo de aspas em certas expressoes cria uma imagem do locutor. Suponhamos a seguinte frase
“Acessou” as informag¢des no computador, mas ai ele se atrapalhou e “deletou” tudo o que estava
arquivado. Se o locutor usa acessou e deletou entre aspas cria a imagem de alguém que conhece bem o
portugués, que sabe que essas palavras sao neologismos criados pela Informatica e que ainda ndo sao
acolhidos pela norma culta. Se ndo as usa entre aspas pode criar a imagem de alguém que esta sempre
pronto a acolher todas as novidades que aparecem.



O ultimo recurso de demarcacdo da voz do outro sao as gloesas do locutor, ou seja, comentarios e
explicacOes sobre o seu dizer. Elas sao usadas para marcar uma inadequagao dos termos (por exemplo,
se se pode dizer, digo metaforicamente), para se autocorrigir (por exemplo, ou antes, deveria ter dito),
para confirmar (por exemplo, é exatamente o que estou querendo dizer), para pedir permissao para
empregar certos termos (por exemplo, se me permitem dizer), para corrigir antecipadamente um possivel
erro de interpretacdao (por exemplo, isso nos dois sentidos da palavra, no sentido proprio, no sentido
figurado), para marcar palavras e expressoes que pertencem a outro discurso (por exemplo, como diz o
outro), para assinalar hesitacoes na busca do termo exato (por exemplo, como eu diria?, creio que é
melhor dizer, ndo acho a palavra, essa é a palavra exata). O falante usa as glosas seja para prevenir a
manifestacdo de um ponto de vista distinto da pessoa com quem fala (por exemplo, quando se usa se me
permite dizer), seja para evitar que ela compreenda diferentemente uma dada posicdo (por exemplo,
quando se utiliza vocé notou a palavra, entende o que eu quero dizer), seja para mostrar que certas
palavras e expressoes nao pertencem ao discurso que esta sendo produzido ou ndo sdao adequadas a ele.
Cada glosa é um debate com as palavras, mostrando que elas podem dar margem a duas interpretagoes,
manifestar dois pontos de vista, revelar duas vozes.

Muitas vezes, combinam-se as aspas e as glosas. Por exemplo:

Todo mundo “de uma certa idade”, como se diz, sabe que nada é melhor para trazer de volta os velhos
bons tempos do que uma memoéria fraca.

Veja, 1360 :138, 5 out. 1994.

TeExTO COMENTADO

O texto que segue é o fragmento inicial do romance Quincas Borba, de Machado de Assis:

Rubido fitava a enseada, — eram oito horas da manha. Quem o visse, com os polegares metidos no
corddao do chambre, a janela de uma grande casa de Botafogo, cuidaria que ele admirava aquele pedaco
de agua quieta; mas, em verdade, vos digo que pensava em outra cousa. Cotejava o passado com o
presente. Que era ha um ano? Professor. Que é agora! Capitalista. Olha para si, para as chinelas (umas
chinelas de Tunis, que lhe deu recente amigo, Cristiano Palha), para a casa, para o jardim, para a
enseada, para 0s morros e para o céu; e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo entra na mesma sensacao
de propriedade.



Vista do ancoradouro do porto do Rio de Janeiro estampada no verso da cédula de quinhentos mil réis, do final do século XIX.

— Vejam como Deus escreve direito por linhas tortas, pensa ele. Se mana Piedade tem casado com
Quincas Borba, apenas me daria uma esperanca colateral. Nao casou; ambos morreram, e aqui esta tudo
comigo; de modo que o que parecia uma desgraca...

Que abismo que ha entre o espirito e o coracao! O espirito do ex-professor, vexado daquele
pensamento, arrepiou caminho, buscou outro assunto, uma canoa que ia passando; o coracdo, porém,
deixou-se estar a bater de alegria. Que lhe importa a canoa nem o canoeiro, que os olhos de Rubido
acompanham, arregalados? Ele, coracao, vai dizendo que, uma vez que a mana Piedade tinha de morrer,
foi bom que ndo casasse; podia vir um filho ou uma filha... — Bonita canoa! — Antes assim! — Como
obedece bem aos remos do homem! — O certo é que eles estdao no céu.

Machado de Assis. Quincas Borba. Sio Paulo, Atica, 1992. p.13.

Analisemos os efeitos de sentido produzidos pelo uso do discurso direto e do discurso indireto nesse
texto. Depois de mostrar Rubido, as oito horas da manha, a janela de sua casa em Botafogo, com os
polegares metidos no corddo do chambre, o narrador diz que ele estava pensando na transformacgdo que
acontecera em sua vida. Rubido tornara-se capitalista por ter herdado a fortuna de Quincas Borba. Dessa
forma, o narrador afasta o ponto de vista de alguém que poderia pensar que Rubido estava admirando o
mar. Em seguida, descreve o olhar de Rubido, que vai do mais proximo ao mais longinquo, de baixo para
o alto, examinando a si mesmo, as chinelas que trazia nos pés, a casa, o jardim, a enseada, 0s morros e o
céu, e diz que tudo entra na mesma sensacao de propriedade. Esse texto foi escrito no periodo do
capitalismo nascente no Brasil. Com a figura do olhar de Rubido, que engloba tudo na sensacdo de
propriedade, o narrador define o capitalista como aquele que vé o mundo pela 6tica da propriedade.

Em seguida, o narrador da a palavra a Rubido, que, em discurso direto, parece estar pensando diante
de nos. O recurso do discurso direto faz que acompanhemos o desenrolar de seus pensamentos. Como,



certa vez, Quincas Borba quis casar com sua irma Piedade, o que Rubido esta pensando é que foi bom
eles ndo terem casado, porque poderiam ter um filho, que seria entdo o herdeiro da fortuna que ele
recebeu. As reticéncias indicam a suspensdao do pensamento mais importante: que foi bom eles terem
morrido, pois assim ele pode herdar tudo. O que parecia uma desgraca foi, na verdade, 6timo, do ponto
de vista de Rubido. Com o relato dos pensamentos da personagem em discurso direto o narrador cria um
efeito de sentido de verdade e, assim, acrescenta mais uma caracteristica na imagem que esta construindo
do capitalista: é aquele que avalia todos os fatos do ponto de vista do lucro e ndao dos valores e dos
sentimentos. Com o discurso direto, o narrador esta dizendo-nos que isso nao é um ponto de vista dele,
foi a personagem quem o revelou.

Mas ai o narrador vai mostrar que ha um abismo entre o espirito e o coracdo, entre a consciéncia, onde
estdo os valores morais aprendidos, e os sentimentos. Rubido envergonha-se, quando se da conta de que
estava a achar que a morte de sua irma e de seu melhor amigo fora uma coisa boa, e procura, por isso,
pensar em outra coisa, distrair-se observando uma canoa que vai passando. No entanto, se repugna a
consciéncia esse pensamento, ndo pode deixar de sentir alegria pelo fato de eles terem morrido. Depois
de relatar, em discurso indireto, o que o coracdo vai repetindo, criando um efeito de sentido de
objetividade, o narrador cria um pequeno dialogo, em discurso direto, entre a consciéncia e o sentimento.
Espirito e coracdo sdao as duas personagens que falam. Aquele quer afastar esse pensamento que ele
repudia, falando a respeito da canoa e do canoeiro; este continua a afirmar que foi melhor assim e conclui
que estdo no céuy, o que justificaria que a morte deles foi 6tima.

Esse dialogo entre o espirito e o coracao termina de desenhar a imagem do capitalista. Ele é um ser
cindido em dois pontos de vista distintos. Nao é que ele apenas raciocina a partir dos interesses, ele
sente a partir do lucro. Mesmo que a consciéncia repugnem certos sentimentos, porque sao incompativeis
com os valores morais, ele os tém, porque vé, pensa e sente 0s acontecimentos sob a 6tica do lucro. Sem
o dialogo entre o espirito e o coragdo, a imagem do ser dividido entre valores morais e o valor do lucro,
em que este valor suplanta aqueles, ndo teria a forca que tem.

IR} EXERCICIOS

Observacao: Os dois textos que seguem foram transcritos do vestibular da Unesp-1994. As questoes
foram reelaboradas pelos autores, exceto a sétima, mantida literalmente como constava na prova.
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PRA QUE MENTIR?
Vadico e Noel Rosa

Pra que mentir

Se tu ainda ndo tens
Esse dom de saber iludir
Pra qué? Pra que mentir,
Se ndo ha necessidade



De me trair?

Pra que mentir

Se tu ainda ndo tens

A malicia de toda mulher?
Pra que mentir, se eu sei
Que gostas de outro

Que te diz que ndo te quer?

Pra que mentir tanto assim
Se tu sabes que eu sei

Que tu ndo gostas de mim?
Se tu sabes que eu te quero
Apesar de ser traido

Pelo teu 6dio sincero

Ou por teu amor fingido?
Noel — Songbook (produzido por Almir Chediak),
CD Lumiar Discos, 1991.

DoM DE ILUDIR
Caetano Veloso

Nao me venha falar da malicia

de toda mulher,

Cada um sabe a dor e a delicia

de ser o que é.

Nao me olhe como se a policia
andasse atras de mim.

Cale a boca, e nao cale na boca
noticia ruim.

Vocé sabe explicar

Voceé sabe entender, tudo bem.
Voceé esta, voceé é, voce faz,
Vocé quer, vocé tem.

Voceé diz a verdade, e a verdade
¢ seu dom de iludir.

Como pode querer que a mulher
va viver sem mentir.



Meu nome é Gal. CD 836 84-2, Poly Gram, 1988.

Pelo conhecimento que se tem da vida de Noel Rosa, sabe-se que a composicao “Pra que mentir?” foi
motivada por uma de suas relagdes amorosas, talvez a mais marcante de toda a sua agitada vida
passional. Ceci, que Noel conheceu no cabaré Apollo, Rio de Janeiro, numa festa de Sdo Jodo, e de quem
nunca mais se desligou, é a fonte de inspiracao dessa cancao de parceria com Vadico.

Na ocasido em que Noel comp6s a musica, Ceci dividia seu coracao com ele e Mario Lago, o famoso
compositor de “Saudades da Amélia”. Apesar de Ceci ndo confessar para Noel o novo romance, ele ja
sabia de tudo, pois a conhecia pelo olhar, pelo tom de voz e lhe dizia com frequéncia: “Vocé ainda nao
aprendeu a mentir...”.

QUuESsTAO 1

No texto de Noel esta presente uma outra voz com que ele dialoga e que afirma pontos de vista opostos
ao dele.

a) Ha, disseminados pelo texto, pronomes que indicam o interlocutor ao qual se destina a cancdao “Pra
que mentir?”. Transcreva-os.

b) Além disso, ha indicadores de que esse interlocutor ¢ uma personagem feminina. Transcreva dois
desses indicadores.

QUESTAO 2

a) Em “Dom de iludir”, ha também pronomes que indicam o interlocutor a quem o texto se dirige em
resposta. Transcreva-os.

b) Transcreva indicadores de que esse interlocutor é uma personagem masculina.

QUESTAO 3

a) “Pra que mentir?” é uma interrogacao que contém em si uma negacao, que pode ser introduzida assim:
Tu ndo deves mentir, ja que ndo tens motivo para isso.

Essa interrogacdo de carater negativo pressupOe que a personagem feminina, de fato, procede
contrariamente ao ponto de vista da personagem masculina. Em que consiste, pois, o ponto de vista da
mulher amada?

b) Na primeira estrofe ha duas negacdes:

I — “... tu ainda ndo tens
Esse dom de saber iludir”

II — “... ndo hd necessidade
De me trair? ”

Na segunda estrofe, ha as explicacOes correlatas a cada uma dessas duas negacdes. Transcreva as
passagens que servem de argumento para essas negacoes.



QUESTAO 4

Ao dizer: “tu ainda ndo tens / A malicia de toda mulher”, a personagem masculina deixa implicitos
dois pontos de vista, um sugerido pelo advérbio ainda, outro pela negacao.

a) Quais sdo esses dois pressupostos?

b) No texto de Caetano Veloso (“Dom de iludir”), a personagem feminina reage energicamente contra a
afirmacdo da “malicia de toda mulher”.

Cite, da primeira estrofe, a frase que contém a reacdo mais vigorosa contra essa afirmacdo e procure
explicar o motivo dessa irritacao feminina.

QUESTAO 5

A personagem feminina admite que, no territorio da relacdo amorosa, a mentira faz parte do
comportamento feminino. Mas ndao exclui o homem desse jogo, ainda que ele o faca de forma
dissimulada.

a) Transcreva a frase do texto de Caetano que contém tal acusacao.

b) Como se pode traduzir de maneira mais clara essa contradi¢ao?

QUESTAO 6

Todo texto, além de dialogar com diferentes vozes inscritas no seu interior por meio de varios
mecanismos linguisticos, dialoga também com a sociedade, na medida em que o leitor, ao depreender os
sentidos contidos no texto, julga-os em funcdo das crencas e dos valores assumidos como verdadeiros
dentro da cultura em que o texto foi produzido.

Nos versos de Noel, a personagem masculina declara seu amor pela mulher, apesar de reconhecer-se
traido: “ ... tu sabes que eu te quero / Apesar de ser traido”.

Levando em conta as crencas e valores de nossa cultura a propoésito da infidelidade no amor, a
tolerancia do homem para com a traicao da mulher pode ser interpretada de acordo com multiplos pontos
de vista, ja que uma sociedade abriga agrupamentos humanos muito diversificados ideologicamente.

a) Como seria interpretada essa tolerancia por um representante médio da mentalidade masculina tipica
do nosso meio cultural?

b) Ha, na linguagem chula, palavras ou expressoes que traduzem, com crueldade e deboche, o pensamento
daqueles que acham inconcebivel essa tolerancia. Transcreva alguns exemplos.

c) Como interpretaria a mesma atitude um representante do sexo masculino preocupado em libertar-se de
preconceitos generalizadores e disposto a considerar cada caso em particular (como foi, alias, o de Noel
Rosa com Ceci)?



d) Como essa atitude foi interpretada pela personagem feminina que fala na cancao “Dom de iludir”?

QUESTAO 7 (VUNESP)

Se considerarmos a designacdo “machismo” como atitude ou comportamento de quem se vé como
superior, e ndo aceita a igualdade potencial e de direitos para o homem e a mulher, discuta, a partir de
elementos textuais, 0 componente machista da personagem masculina

a) tal como se revela, apesar de certa dissimulacdao, em “Pra que mentir?”;

b) tal como é visto em “Dom de iludir”.

QUESTAO 8
O confronto dos dois textos permite-nos afirmar que:
a) a mulher desqualifica e contesta o que lhe diz o homem em “Pra que mentir?”.

b) segundo a personagem masculina, a mulher ndo teria necessidade de mentir se de fato soubesse o que é
amar.

c) em “Dom de iludir”, a mulher responde ao homem que ele também mente sem necessidade de ocultar a
infidelidade.

d) ndo ha verdade nem mentira quando se ama.

e) em “Dom de iludir” a mulher ndo reconhece que ela também se ilude.

———————————— e ———————————————————————

Certo: O JORNAL é informacao precisa, captada por gente dinamica
e de mentalidade jovem. Certo: O IBOPE e o IVC comprovam que O
JORNAL se tornou o terceiro matutino da Guanabara, dobrando sua
circulacdo. Que é agora de 40.000 exemplares (aos domingos:
73.000).

Certo: segundo o IBOPE, o Suplemento Feminino fez o O JORNAL
/preferido pela dona de casa. Tudo 6timo. Ja somos o 3° matutino da|
Guanabara, e 0 que mais cresce. S6 que tem uma coisa, ca entre nos
que ninguém nos ouca: no duro, no duro, n0s estamos mesmo é de
olho no 2° lugar.

100 anos de propaganda. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1980. p. 147.

Num curioso jogo argumentativo, esse texto contém duas vozes:
uma, explicita pela expressao “todo mundo”, é a voz dos possiveis
leitores do jornal; outra, expressa pelo pronome nos, é a voz dos
proprietarios e editores do mesmo jornal. Trata-se, pois, de duas

vozes coletivas.

a) De inicio, o texto em letras grandes manifesta uma relacao de oposicdao entre essas duas vozes,
marcada sobretudo pela palavra menos na expressao “Todo mundo, menos nos ”. De que oposicao se



trata?

b) No texto em letras menores, ha uma simulacao de didlogo em que uma das vozes (nos) manifesta os
itens em que concorda com a outra voz (todo mundo). Ha dois adjetivos que manifestam essa
concordancia. Quais sao?

c) No ultimo paragrafo do texto transcrito embaixo e a direita em letras menores, apds a expressao “so
»

que”, a voz coletiva representada pelo nos expde a razao da discordancia com a outra voz (“todo
mundo”). Qual é essa razao?

d) Evidentemente esse jogo com a linguagem é uma simulacdo em que a mesma voz (a dos proprietarios e
editores do jornal) se reparte em duas, mascarando um dialogo. Por meio desse jogo, no entanto, o texto
publicitario consegue fazer propaganda do produto de maneira bastante simpatica e eficiente.

Em que consiste esse jogo?

A leitura competente de um texto prevé que se localizem as diferentes vozes com que ele dialoga e os
diferentes pontos de vista que elas manifestam.

Quando se escreve, é preciso também levar em conta o fato de que escrever ndo € um ato de
isolamento mas de participacao.

O texto escrito contém o ponto de vista de alguém sobre uma questdo posta em debate. Trata-se,
portanto, de uma voz que se manifesta ao lado de outras vozes participantes de um amplo dialogo
estabelecido dentro do contexto em que o texto € produzido.

E o que define o valor de um texto escrito ndo é a opinido que ele da, nem o ponto de vista que
defende. As questes postas em debate sdo polémicas, isto €, ndo existe sobre elas apenas uma opinido
aceitavel. Em vista disso, é perfeitamente possivel que dois textos de igual valor defendam opinides
radicalmente opostas. Isso nao deve causar estranheza: questdes polémicas sdo complexas e essa
complexidade permite aborda-las a partir de angulos diferentes e até opostos. Os textos literarios
espelham bem as diferentes possibilidades de interpretar um mesmo fendomeno.

O poema-cancdo de Vadico e Noel Rosa foi escrito em 1934 e contém uma versao da relacao amorosa
entre homem e mulher; o de Caetano, em 1982, e manifesta outra versao do mesmo tema.

Ja se passaram cinco décadas desde a composicdao de Vadico e Noel; mais de uma década desde o
poema-can¢ao de Caetano.

Agora é a sua vez de entrar nesse debate.

Escreva um texto em resposta ao texto de Noel e Vadico ou ao de Caetano ou ainda aos dois. Procure
fazer uso da negacao, das aspas, do discurso direto, do discurso indireto ou de outros expedientes
marcadores de opinido ou ponto de vista alheio.



LICAOE

ALK X LA K X 2 X
PPPOOCOOVOOOPDOO

s diferentes vozes que se fazem presentes no percurso de certos textos misturam-se de tal modo
com a do produtor que ndo se percebem com nitidez os seus limites.
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Vicky, pintura de R

Nesta obra, temos um dialogo da pintura com outra linguagem, que ndo esta demarcada, a das histérias em quadrinhes. O
desenho feito de tracos pretos e bem definidos e os pontos usados para colorir a face da personagem sdo caracteristicos do
sistermna de impressao das revistas da época. O artista desloca essas caracteristicas para a pintura e transforma uma imagem de
dimensdes reduzidas num gigantesco retrato.



LICAOE

VozEs MOSTRADAS E NAO DEMARCADAS NO TEXTO

[lustracdo de Santa Rosa para capa do romance Vidas secas.
Leia o texto abaixo, um fragmento do romance Vidas secas, de Graciliano Ramos:

soldado magrinho, enfezadinho, tremia. E Fabiano tinha vontade de levantar o facdao de novo.

Tinha vontade, mas os musculos afrouxavam. Realmente ndo quisera matar um cristao:

procedera como quando, a montar bravo, evitava galhos e espinhos. Ignorava os movimentos

que fazia na sela. Alguma coisa o empurrava para a direita ou para a esquerda. Era essa coisa
que ia partindo a cabeca do amarelo. Se ele tivesse demorado um minuto, Fabiano seria um cabra
valente. Nao demorara. A certeza do perigo surgira — e ele estava indeciso, de olho arregalado,
respirando com dificuldade, um espanto verdadeiro no rosto barbudo coberto de suor, o cabo do facao
mal seguro entre os dois dedos imidos.

Tinha medo e repetia que estava em perigo, mas isto lhe pareceu tao absurdo que se pos a rir. Medo
daquilo? Nunca vira uma pessoa tremer assim. Cachorro. Ele ndo era dunga na cidade? ndo pisava os pés
dos matutos, na feira? ndo botava gente na cadeia? Sem-vergonha, mofino.

Graciliano Ramos. Vidas secas. 29. ed. Sdo Paulo, M artins, 1971. p. 144-5.

Esse texto foi retirado do capitulo do romance Vidas secas, de Graciliano Ramos, intitulado “O
soldado amarelo”. Nele, narra-se o encontro de Fabiano com o soldado amarelo, que, um ano antes, o
levara para a cadeia, onde ele fora surrado e passara a noite. O primeiro impulso foi de mata-lo. Em
seguida, tomou consciéncia de que o soldado era uma autoridade. Ai comecou a hesitar entre assassina-lo
ou nao.

Nesse trecho, sao relatados os pensamentos de Fabiano. Ha, entdo, duas vozes no texto: a do narrador,



que conta o encontro de Fabiano com o soldado, e a de Fabiano, por meio da qual ficamos sabendo seus
pensamentos. A técnica usada pelo narrador para mostrar o que a personagem estava pensando é a do
chamado discurso indireto livre. Nessa forma de citacdao do discurso alheio, misturam-se duas vozes.
Nao ha indicadores, como, por exemplo, os dois-pontos e o travessao no discurso direto ou a conjun¢ao
integrante que no discurso indireto, para demarcar nitidamente onde comeca a fala do narrador e onde
inicia a da personagem.

Percebe-se, por exemplo, que um trecho como mas isto lhe pareceu tdo absurdo que se pés a rir é
claramente uma fala do narrador, que esta a contar a atitude de Fabiano diante do pensamento de que
estava com medo. Ja certas passagens como Medo daquilo? ou Cachorro ou Sem-vergonha, mofino sao,
nitidamente, interrogacoes e exclamacoes feitas por Fabiano. Sdo dois tons diferentes que permitem
perceber duas vozes distintas: o tom sereno da narracdao a simplesmente relatar o que acontecia e o tom
irritado de Fabiano, que estava enfurecido com o modo como o soldado procedia na cidade.

Ha frases, no entanto, que poderiam ser dos dois. O periodo E Fabiano tinha vontade de levantar o
facdo de novo poderia ser atribuido na forma em que esta ao narrador; na forma Eu tenho vontade de
levantar o facdo de novo, a Fabiano.

Ha procedimentos linguisticos que servem para mostrar diferentes vozes no texto, mas que nao
demarcam com precisdao os limites entre elas. Um deles é o discurso indireto livre. Em Vidas secas, o
uso desse recurso destina-se a dar verossimilhanca ao texto, a criar uma impressao de verdade. Os
pensamentos da personagem ndo poderiam aparecer em discurso direto, porque ela nao os estava
verbalizando; ndo poderiam ser relatados em discurso indireto, porque o narrador nao poderia saber o
que a personagem estava pensando. O discurso indireto livre, ao misturar os procedimentos do discurso
direto e do indireto, faz com que a voz da personagem se mescle a do narrador e seus pensamentos vao
surgindo nem relatados pelo narrador, nem falados pela personagem.

Para perceber melhor o que é o discurso indireto livre, confrontemos uma frase do texto com a
correspondente em discurso direto e indireto:

Discurso direto
Fabiano pensou:
— FEu estou indeciso.

Discurso indireto
Fabiano pensou que estava indeciso.

Discurso indireto livre
Ele estava indeciso.
As caracteristicas do discurso indireto livre sdo:

a) as falas das personagens nao sao introduzidas por verbo de dizer (observe que nao ha, antes das
falas que podem ser atribuidas a personagem, expressoes como Fabiano disse, Fabiano respondeu,
Fabiano perguntou etc.);

b) elas ndo sdo separadas da fala do narrador por conjuncdes como que ou se, como no discurso
indireto, ou por sinais de pontuacao, como no direto;

c) contém, como no discurso direto, oracOes interrogativas, imperativas e exclamativas (observe no
texto acima a interrogacao Medo daquilo? ou a exclamacdao Cachorro), bem como interjeicoes ou outros



elementos expressivos;

d) os pronomes pessoais, as palavras indicativas de tempo e espaco sao usados da mesma forma que
no discurso indireto (eu aparece como ele, o presente do indicativo é mudado para o pretérito imperfeito
e assim por diante).

O discurso indireto livre fica a meio caminho da subjetividade e da objetividade. Tem muitas funcoes.
No exemplo citado, como ja dissemos, da verossimilhanca a um texto que pretende manifestar
pensamentos, desejos, enfim a vida interior de uma personagem.

Outro procedimento em que se mostram duas vozes nao nitidamente demarcadas no texto é a imitacao.
Pode-se imitar um texto determinado ou dado estilo. Por outro lado, quando a imitacdo procura
desqualificar o texto ou o estilo imitado, ridiculariza-lo, nega-lo, temos uma imitacdao por subversao
(também chamada por certos autores parodia); quando se imita sem o desejo de desqualificar o texto ou
estilo imitados, temos uma imitacao por captacao (também denominada estilizacao). Na subversao,
imita-se para acentuar as diferencas entre o texto que imita e o imitado; na capta¢ao, para mostrar
semelhancas.

Para perceber qual o texto ou o estilo imitados, precisamos valer-nos de nossa memoria textual, isto é,
de nossos conhecimentos a respeito de textos ja produzidos ou de maneiras de escrever.

Acima, Garrafa de vinho, colagem de Pablo Picasso, de 1912. Abaixo, Natureza morta sobre a mesa,
colagem de Georges Braque, de 1913.

Durante um certo periodo, a convivéncia de Braque e Picasso foi tao intima, suas visoes de pintura foram tao semelhantes, que
se torna dificil estabelecer uma distincao entre a obra de um e de outro. Neste caso, nao se trata exatamente de imitacdo, mas
de uma profunda identidade estética entre dois artistas.



Leia os dois textos que seguem: o primeiro é de Joaquim Manuel de Macedo, escritor romantico; o
segundo, de Manuel Bandeira, poeta contemporaneo:

Mulher, Irma, escuta-me: ndo ames,
Quando a teus pés um homem terno e curvo
Jurar amor, chorar pranto de sangue,

Nao creias ndo, mulher: ele te engana!

As lagrimas sao galas da mentira

E o juramento manto da perfidia.
Joaquim M anuel de Macedo. Apud BANDEIRA, Manuel. Itinerdrio de Pasdrgada. 4. ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira/INL, 1984. p. 94.

Teresa, se algum sujeito bancar o sentimental em cima de vocé
E te jurar uma paixao do tamanho de um bonde

Se ele chorar

Se ele se ajoelhar

Se ele se rasgar todo

Nao acredita ndao, Teresa

E lagrima de cinema

E tapeacdo

Mentira

CAI FORA

M anuel Bandeira, op. cit., p. 94.

Para entender a imitacdo de estilo, é preciso verificar o que é estilo. Essa palavra tem uma utilizacao
bastante ampla. Usa-se esse termo para falar de um escritor (o estilo de Vieira, de Camdes, de Alencar,
de Machado de Assis), de uma “escola” literaria ou artistica (o estilo barroco, o estilo romantico, o
estilo dos impressionistas), de um criador qualquer (o estilo de Chanel, o estilo de Portinari), de uma
época (o estilo dos anos 60), de um tipo de linguagem (o estilo juridico, o estilo diplomatico), de uma
atividade humana qualquer (o estilo de governar do presidente Fernando Henrique). Qual é o sentido de
base dessa palavra, que propicia esses diferentes usos?

Estilo é o conjunto de tragcos particulares que define desde as coisas mais banais até as mais altas
criacdes artisticas. E o conjunto de caracteristicas que determina a singularidade de alguma coisa; ou, em
termos mais exatos, € o conjunto de tracos recorrentes do plano do conteido ou da expressdao por meio
dos quais se caracteriza um autor, uma época etc. O termo estilo alude, entdo, a um fato diferencial:



diferenca de um autor em relacdo a outro, de um pintor relativamente a outro, de uma época em relacao a
outra etc.

Exemplifiquemos o que sdo esses tragos recorrentes. Sdo caracteristicas do plano do conteudo, por
exemplo, a reiteracao de certos temas (0s temas da transitoriedade da vida e da inevitabilidade da morte
repetem-se na poesia barroca; a ideia de aproveitar o presente é uma recorréncia na poesia de Ricardo
Reis, um dos heteronimos de Fernando Pessoa). Sao caracteristicas do plano da expressao, por exemplo,
as formas de organizar as palavras no texto ou determinadas constru¢oes. Assim, vemos que a antitese é
uma constante nos sermoes de Vieira; o uso intenso de aliteracOes € uma caracteristica da poesia
simbolista. Lembre-se bem de que o que determina um estilo é o conjunto de tracos reiterados e ndo uma
particularidade isolada.

Os imitadores, os que parodiam, os falsificadores em pintura, os covers etc. “copiam” exatamente esse
conjunto de tracos, o estilo daquele que é imitado, falsificado etc. Por outro lado, é esse conjunto de
caracteristicas que permite dizer, quando lemos um texto ou vemos um quadro cujo autor nao
conhecemos: parece Vieira, soa a Machado, é um Toulouse-Lautrec.

Manuel Bandeira escreveu uma série de poemas denominados A maneira de..., em que imita o estilo de
certos poetas, ndo para desqualifica-los, mas como um exercicio de escrita. Trata-se, pois, de casos de
imitacdo de estilo por captacdo ou de estilizacdo. Leia o poema intitulado “A maneira de Alberto de
Oliveira”:

Esse que em moc¢o ao Velho Continente
Entrou de rosto erguido e descoberto,

E ascendeu em balao e, mao tenente,

Foi quem primeiro o sol viu mais de perto;

Aguia da Torre Eiffel, da Itu contente
Rebento mais ilustre e mais diserto,

E o flordo que nos falta (e ndo no tente
Gloria maior), Santos Dumont Alberto!

Ah que antes de morrer, como soldado
Que mal-ferido da refrega a poeira
Beija do chao natal, me fora dado

Veé-lo (tal Febo esplende e é luz e € dia)
Na que chamais de Letras Brasileira,
Ou melhor nome tenha, Academia.

M anuel Bandeira. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1983. p. 434.

Alberto de Oliveira é um dos mais célebres poetas do parnasianismo brasileiro. Quais as
caracteristicas de sua poesia captadas por Manuel Bandeira? A forma poética preferida de Alberto de
Oliveira é o soneto. Além disso, frequentemente, traca um quadro, uma cena, em que procura fixar a
sensacdao de um detalhe ou a memoria do fragmento de um determinado acontecimento. Observe que
Manuel Bandeira, num soneto, busca compor a cena do brasileiro que, chegado a Europa, voa, pela



primeira vez, com um instrumento mais pesado do que o ar, ao redor da Torre Eiffel. Esse tema é tratado,
como sempre faz Alberto de Oliveira, com objetividade. O fato é simplesmente narrado. Além disso, faz-
se no soneto uma referéncia a mitologia classica: usa-se a expressao tal Febo esplende para significar “o
sol brilha” (Febo é uma palavra que vem do grego foibos, que quer dizer “brilhante”; era a alcunha dada
a Apolo, o mais belo dos deuses, deus do dia e do sol). Na poesia dos parnasianos em geral, utilizam-se
muitas imagens ou expressoes extraidas da mitologia classica para descrever coisas e acontecimentos do
mundo cotidiano. A métrica usada é o decassilabo heroico, acentuado fundamentalmente na sexta e na
décima silabas, mas com possibilidade de ter acentuacdes secundarias na oitava e numa das quatro
primeiras silabas. As rimas sdo todas graves, ou seja, rimam palavras paroxitonas. Ademais, sdao sempre
ricas, ou seja, sdo feitas com palavras de classe gramatical diferente ou de finais pouco frequentes.
Contraem-se sistematicamente as vogais, fazendo com que duas ou mais silabas gramaticais se
transformem numa tnica silaba poética (por exemplo, no primeiro verso, temos essi quiem mog¢o, em que
que e em formam um ditongo). No dominio da sintaxe, usa-se abundantemente a inversao da ordem
habitual das palavras (por exemplo, o objeto direto precede o verbo em a poeira beija, o sol viu mais de
perto; anteposicao do determinante ao determinado de Letras Brasileira (...) Academia). O 1éxico é
preciosista (por exemplo, diserto = que se exprime com facilidade, simplicidade e elegancia; flordo =
ornato de ouro ou de pedras preciosas, a feicdo de uma flor). Todos esses tracos dos niveis fonico
(métrica, rima etc.), 1éxico e sintatico sao recorrentes na poesia de Alberto de Oliveira. Cabe lembrar
ainda que uma imagem semelhante a ver o sol mais de perto, para quem se eleva as alturas, foi usada por
Alberto de Oliveira no poema “Aspiracao”:

Ser palmeira! existir num pincaro azulado,
Vendo as nuvens mais perto e as estrelas em bando.

Como se vé, Bandeira ndo imitou um texto especifico de Alberto de Oliveira, mas seu estilo.

TeExTO COMENTADO

O texto que segue é um fragmento do livio Macunaima: o herdi sem nenhum cardter, de Mario de
Andrade:

Senhoras:

Nao pouco vos surpreendera, por certo, o endereco e a literatura desta missiva. Cumpre-nos,
entretanto, iniciar estas linhas de satidade e muito amor com desagradavel nova. E bem verdade que na
boa cidade de Sdo Paulo — a maior do universo no dizer de seus prolixos habitantes — ndo sois
conhecidas por “icamiabas”, voz espuria, sindo que pelo apelativo de Amazonas; e de vds se afirma
cavalgardes beligeros ginetes e virdes da Hélade classica; e assim sois chamadas. Muito nos pesou a
nos, Imperator vosso, tais dislates de erudicdao, porém heis de convir conosco que, assim, ficais mais
heroicas e mais conspicuas, tocadas por essa patina respeitavel da tradicdao e da pureza antiga.

Mas nao devemos esperdicarmos vosso tempo fero, e muito menos conturbarmos vosso entendimento,
com noticias de mau calibre; passemos, pois, imediato, ao relato de nossos feitos por ca.

Nem cinco s6is eram passados que de vos nos partiramos, quando a mais temerosa desdita pesou sobre
nos. Por uma bela noite dos idos de maio do ano translato, perdiamos a muiraquitd; que outrém grafara
muraquitd, e, alguns doutos, ciosos de etimologias esdruxulas, ortografam muyrakitam e até mesmo
muraquéitd, ndo sorriais! Haveis de saber que este vocabulo, tao familiar a vossas trompas de Eustaquio,



é quasi desconhecido por aqui. Por estas paragens mui civis, os guerreiros chamam-se policias, grilos,
guardas-civicas, boxistas, legalistas, mazorqueiros etc.; sendo que alguns desses termos sdao neologismos
absurdos — bagaco nefando com que os desleixados e petimetres conspurcam o bom falar lusitano. Mas
nao nos sobra ja vagar para discretearmos “sub tegmine fagi”, sobre a lingua portuguesa, também
chamada lusitana. O que vos interessara, por sem duvida, é saberdes que os guerreiros de ca nao buscam
mavorticas damas para o enlace epitalamico, mas antes as preferem doceis e facilmente trocaveis por
volateis folhas de papel a que o vulgo chamara dinheiro, o “curriculum vitae” da civilizacdao a que hoje
fazemos ponto de honra em pertencermos.

Mrio de Andrade. Macunaima: o herdi sem nenhum cardter. Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1978. p.
71-2.

O trecho faz parte do capitulo “Carta pras icamiabas”. O remetente dessa carta € Macunaima, o
proprio her6i do romance; o lugar em que esta € a cidade de Sdo Paulo; o destinatario sdao as icamiabas,
ou seja, as amazonas, mulheres guerreiras, que, segundo a lenda, viviam na regido hoje denominada
Amazonia. Deve-se lembrar que o termo icamiabas é de origem indigena, enquanto a palavra amazonas
provém do grego.

Esse texto, logo a primeira vista, parece ter sido escrito num periodo anterior ao modernismo, em que
se cultivava uma forma “classica” de escrever. Os tragos que permitem afirmar isso sao:

a) uso da segunda pessoa do plural para tratamento;
b) emprego sistematico do plural majestatico (nés em lugar de eu);

c) utilizacdao do objeto indireto pleonastico, em Muito nos pesou a nos (com a finalidade de realcar o
objeto indireto, pode-se repetir a forma pronominal tonica pela atona correspondente);

d) uso de um léxico preciosista (vocabulos de emprego muito raro) e até de sabor arcaizante (voz por
“palavra”, missivas por “cartas”, Hélade por “Grécia”, beligeros ginetes por “cavalos de guerra”,
dislates por “asneiras”, conspicuas por “ilustres”, “respeitaveis”, patina por “envelhecimento”, fero por
“feroz”, idos por “dia 15”1, translato por “passado”, petimetre por “homem que se veste com apuro
exagerado”, discretear por “discorrer calmamente”, enlace epitaldmico por “casamento”, vulgo por

“povo”, mavdrticas 2 por “guerreiras”);

e) utilizacdo de perifrases que chegam ao ridiculo, para falar de coisas bastante banais (trompas de
Eustdquio por “ouvidos”);

f) emprego de formas da sintaxe classica, como, por exemplo, oracdao reduzida de infinitivo em casos
em que no portugués moderno se utiliza uma oracdao desenvolvida (por exemplo, de vos se afirma
cavalgardes beligeros ginetes e virdes da Hélade classica);

g) uso do infinitivo flexionado em locucdes verbais ou junto de auxiliares causativos (por exemplo,
ndo devemos esperdigarmos; fazemos ponto de honra pertencermos);

h) emprego das normas portuguesas antigas de acentuacdo (por exemplo, saudade em lugar de
saudade, epitalamico em vez de epitaldmico);

i) citacdo de dois versos de Os lusiadas, com que se inicia o célebre episodio do Gigante Adamastor:



Porém ja cinco sois eram passados

Que dali nos partiramos cortando (V, 37, 1-2).

j) citacao de um pedaco do primeiro verso das Bucdlicas, de Virgilio: sub tegmine fagi, que significa
“debaixo de copada faia”.

O texto surpreende no contexto do romance, porque o narrador rompe com a modalidade espontanea de
linguagem que vinha utilizando até entdo e adota um registro marcadamente formal. Ao optar por um
léxico e uma sintaxe ja desusados, muito a gosto dos parnasianos (Rui Barbosa, Coelho Neto, Bilac), o
narrador imita o estilo desses autores, para ridicularizar a literatura brasileira do periodo anterior ao
modernismo e, por conseguinte, toda a cultura brasileira dessa época, ja que esse estilo correspondia ao
gosto da moda. Ao satirizar o carater anacronico e formal da linguagem da época, escarnece do carater
ultrapassado e solene de nossa cultura urbana em geral. Ironiza as discussoes etimologicas, ou seja, sobre
a origem das palavras, muito apreciadas entdo. Ao dizer que as palavras da giria ou da linguagem
familiar sdo neologismos absurdos, bagaco nefando, com que se conspurca a lingua portuguesa, satiriza
0s puristas, que queriam preservar a pureza do portugués. Ridiculariza uma certa norma do portugués, o
que era tido por “portugués castico” no periodo. Ironiza uma forma de escrever, em que, sem 0 menor
propésito, se cita a literatura classica. E um caso de imitacdo de estilo por subversio (chamada também
parodia), pois o narrador desqualifica o estilo imitado no préprio movimento de imitacao.

As colagens cubistas caracteristicas de uma determinada fase de Braque e de Picasso sao o tema da parddia realizada pelo
cartum de Jaguar.

Mamade! Papai ficou preso na colagem outra vez!

Q.0 ¥! EXERCICIOS

Os poemas que seguem sao trés cancoes do exilio: a primeira é de Gongalves Dias; a segunda, de
Murilo Mendes; a terceira, de Carlos Drummond de Andrade:

TexTO 1



CANCAO DO EXILIO

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 1a;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndao encontro eu ca;

Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu 13;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para l3;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Gongalves Dias. Gongalves Dias: poesia. Por M anuel Bandeira.
Rio de Janeiro, Agir, 1975. p. 11-2. (Nossos classicos, 18).

TEXTO 2

CANCAO DO EXILIO

Minha terra tem macieiras da Califérnia

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de
[ametista,

os sargentos do exército sdo monistas,
[cubistas,

os fil6sofos sdo polacos vendendo a

[prestacoes.
A gente ndao pode dormir



com os oradores e os pernilongos.
Os sururus em familia tém por
[testemunha a Gioconda.

Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a duzia.

Ai quem me dera chupar uma
[carambola de verdade

e ouvir um sabid com certidao
[de idade!

Murilo M endes. Poesias (1925-1955). Rio de Janeiro, José
Olympio, 1959. p. 5.

TeEXTO 3

NOVA CANCAO DO EXILIO

Um sabia

na palmeira, longe.
Estas aves cantam
um outro canto.

O céu cintila

sobre flores umidas.
Vozes na mata

e 0 maior amor.

S0, na noite,

seria feliz:

um sabia,

na palmeira, longe.

Onde ¢é tudo belo

e fantastico,

SO, na noite,

seria feliz.

(Um sabia,

na palmeira, longe.)

Ainda um grito de vida e
voltar
para onde tudo é belo



e fantastico:
a palmeira, o sabia,
o longe.

Carlos Drummond de Andrade. Reunido: 10 livros de poesia. 6.
ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1974. p. 94-5.

O texto 1 é um poema escrito em 1843, quando Goncalves Dias estudava em Coimbra, Portugal, e
contava 20 anos de idade.

O titulo, “Cancdo do exilio”, associado ao tema da saudade da patria serviu de sugestdo para outros
poetas, como Murilo Mendes e Carlos Drummond de Andrade, que também escreveram a sua can¢ao do
exilio.

QuEsTAO 1
No texto 1, o eu-lirico opde dois espagos, marcados cada um pelos advérbios aqui e ld.

Qual dos dois espacos € mais valorizado sob o ponto de vista do eu-lirico?

QUESTAO 2

No texto 2, de Murilo Mendes, ha um paradoxo, ou seja, o espaco da terra natal (o aqui ) coexiste com
o da terra estrangeira (o ld). Cite dois trechos que confirmem esta afirmacao.

QUESTAO 3
Ha passagens do poema de Murilo Mendes que lembram outras do poema de Gongalves Dias.

Comprove esta afirmacao transcrevendo do texto de Murilo trechos similares aos de Gongalves Dias.
QUESTAO 4

No poema de Gongalves Dias, ao lado da glorificacdo da patria, existe também o reconhecimento de
aspectos desfavoraveis dentro dela? No poema de Murilo Mendes ocorre o mesmo procedimento?

QUESTAO 5



Pode-se dizer que o poema de Gongalves Dias é nacionalista ao passo que o de Murilo Mendes é
antinacionalista?

QUESTAO 6

No poema de Goncalves Dias a exaltacdao da patria é baseada sobretudo em aspectos da natureza ou da
cultura?

QUESTAO 7

No poema de Murilo Mendes ha também exaltacdo da patria como no poema de Gongalves Dias?

QUESTAO 8
Ambos 0s poemas terminam com uma manifestacdo solene do desejo de cada um dos enunciadores.

a) Qual é esse desejo no poema de Gongalves Dias?

b) Qual é esse desejo em Murilo Mendes?

QUESTAO0 9

A “Nova cancdo do exilio” (texto 3), de Drummond, contém, como a de Gongalves Dias, cinco
estrofes. E possivel afirmar que ambas sao semelhantes sob o ponto de vista da metrificacao?

QUuUESTAO 10

Os dois versos de Gongalves Dias “Minha terra tem palmeiras / Onde canta o Sabida” vém
retomados por dois versos da “Nova cancdo do exilio”, os quais se repetem varias vezes no percurso do
poema. De que versos se trata?

QuEsTAO 11

Os dois versos referidos na questdo anterior contém trés nocoes que se repetem durante o poema. De
que nocgoes se trata? Procure descrever o que significam no poema.

QUESTAO 12
Os dois versos finais da primeira estrofe de Drummond dizem: “Estas aves cantam / um outro canto.”

O pronome estas indica algo proximo da pessoa que fala (tanto no espaco quanto no tempo). Referido



a aves, indica as que estdo proximas do eu-lirico.
O pronome outro pressupoe a existéncia de ao menos um diferente dele.

a) Ao dizer que estas aves cantam um outro canto, o enunciador pode estar querendo dizer que ha uma
oposicdo entre as aves a que se refere o poema de Gongalves Dias e aquelas a que se refere esta “nova
cancao do exilio™?

b) Pode-se dar a esse possivel confronto uma conotacdo politica e interpreta-lo como manifestacao de
que a realidade idilica descrita por Gongalves Dias esta longe de ser verdadeira para o momento em que
a “nova cangao do exilio” foi escrita?

QUESTAO 13

Os dois versos: “Em cismar, sozinho, a noite / Mais prazer encontro eu la” sdao recuperados por
estes dois: “So, na noite, / seria feliz”.

Nos dois versos de Drummond ha uma ambiguidade que parece intencional.

a) Quais sdo os dois sentidos que podem ser atribuidos aos dois versos?

b) Ambos os significados se encaixam com coeréncia no texto de Drummond?

QUESTAO 14

Na quinta estrofe, o desejo manifestado pelo eu-lirico no poema de Drummond é similar ao de
Goncalves Dias?

QUESTAO 15

Comenta-se que um dos tracos mais marcantes do poema de Gongalves Dias é a concisdo, a densidade
de sentido em poucas palavras.

Pode-se dizer o mesmo do texto de Drummond?

QUESTAO 16

A “Cancao do exilio”, de Gongalves Dias, enaltece o solo patrio sob o ponto de vista de seus encantos
naturais; a de Murilo Mendes é uma parddia e satiriza a descaracterizagdo da patria sob o ponto de vista
cultural.

a) A “Nova cancao do exilio”, de Drummond, aproxima-se mais do poema de Gongalves Dias ou da
parddia de Murilo Mendes?

b) Pode-se dizer que o poema de Drummond tem também intencdo de subverter o sentido do poema de



Gongalves Dias?

Leia com atencdo o trecho que vem a seguir, um fragmento da Historia da América portuguesa, de
Rocha Pita (1660-1738):

Em nenhuma outra regido se mostrou o céu mais sereno, nem madruga mais bela a aurora; o sol em
nenhum outro hemisfério tem os raios tao dourados, nem os reflexos noturnos tao brilhantes; as estrelas
sdo as mais benignas, e se mostram sempre alegres; os horizontes, ou nas¢a o sol ou se sepulte, estao
sempre claros; as aguas, ou se tomem nas fontes pelos campos, ou dentro das povoacdes nos aquedutos,
sdo as mais puras; € enfim o Brasil terrenal Paraiso descoberto, onde tém nascimento e curso 0os maiores
rios, domina salutifero clima, influem benignos astros e respiram auras novissimas, que o fazem fértil e
povoado de inimeros habitadores.

Rocha Pita (1660-1738), Histéria da América portuguesa.
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Esse texto de Rocha Pita alinha-se ao lado de muitos outros textos da nossa cultura que tomam o Brasil
como “Paraiso terrestre”.

Levando em consideracdo o que vocé conhece do Brasil atual, vocé vai tomar por base o fragmento de
Rocha Pita e construir um texto que se relacione com ele por imitacao ou por subversao.

Como subsidio para a sua reflexao, compare o que diz Rocha Pita com o que diz Gilberto Amado no
texto que segue:

Em todas as nacOes devemos ver e procurar antes de tudo aquilo em que elas nos possam ser lteis e
defendermo-nos, é claro, contra o que nos possa prejudicar e nos ameacar, olhar a marcha dos eventos de
olhos abertos e ndo escurecidos pelas lentes de deformacao fornecidas por uma oOtica intencional,
qualquer que seja a procedéncia. O patriotismo deve preservar sua pureza e nao degenerar em
patacoadas de aparéncia, (...). Sobre este ponto vou ainda citar-me numa frase que versava esse tema,



condenando o que chamei o nosso patriotismo de palavras que doura tudo “que € nosso e recorta na
deformacdo sentimental do entusiasmo tudo que possuimos” (...), ao qual opunha eu “o patriotismo que
observa com rigor para levantar sobre o que é mau a perspectiva do que é bom, para tirar do que é bom a
possibilidade do melhor”. Esse patriotismo (...), feito de inquietacdo e de zelo, deve ser sobretudo o dos
diplomatas, que sdo a placa sensivel do pais exposta as impressoes do exterior, suas antenas em contato
com as correntes elétricas do mundo.

Discurso de paraninfo proferido em 1955, por ocasido da formatura dos novos diplomados do Instituto Rio Branco.

1 No antigo calendario romano, os idos eram o dia 15 dos meses de margo, maio, julho e outubro e o dia 13 dos outros meses.
2 Adjetivo derivado de Mavorte, forma epentética (= resultante de epéntese, ou seja, do acréscimo de sons no meio de uma palavra) de Marte.



LICAOE

a superficie do texto, em geral, flutuam significados tdo diversos que se tem a impressdo de
desordem.’lal sensa¢do, no entanto, desaparece quando se percebe que, por trds da aparente
dispersdo, existem significados mais abstratos que ddo unidade aos da superficie.



Nesta pintura, os dois elementos principais da imagem opoem-se de diversas maneiras: pela forma — um é uma figura
geométrica, o outro é irregular; pelos limites — um tem contornos definidos, o outro, irregulares; e pela inser¢cao no espaco —
um flutua no ar, o outro esta assentado no solo. Com o objetivo de criar um efeito de unidade visual e permitir a comparacao
entre eles, o artista criou a trama ortogonal que da estrutura a ambos.

Auserwdbhlte Stdtte, pintura de Paul Klee, de 1927.




LICAOE

ORGANIZACAO FUNDAMENTAL

B e

B '. .

DOUS 0 Lo dentes oo pars doe banguatas

Capa de Sérgio Brito.

Leia o texto abaixo, letra de uma das musicas dos Titas:

CoMIDA

bebida é agua.

comida é pasto.

voceé tem sede de qué?

vocé tem fome de qué?

a gente nao quer s6 comida,

a gente quer comida, diversdo e arte.
a gente nao quer s6 comida,

a gente quer saida para qualquer parte.
a gente nao quer s6 comida,

a gente quer bebida, diversao, balé.
a gente nao quer s6 comida,

a gente quer a vida como a vida quer.



bebida é agua.

comida é pasto.

voceé tem sede de qué?

voceé tem fome de qué?

a gente ndo quer sO comer,

a gente quer comer e quer fazer amor.
a gente ndo quer sO comer,

a gente quer prazer pra aliviar a dor.
a gente ndao quer so dinheiro,

a gente quer dinheiro e felicidade.

a gente ndao quer so dinheiro,

a gente quer inteiro e ndo pela metade.

Arnaldo Antunes; M arcelo Fromer; Sérgio Brito. Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas, Titas, 1987.

Observamos que esse texto se constroi sobre uma oposicdo entre aquilo que se quer mas ndo é o
bastante e aquilo que se deseja e é suficiente. Sao aparentados os termos comida, comer, dinheiro e
metade, pois apresentam um traco comum de significado: “o que se quer, mas nao basta para saciar o ser
humano”; de outro lado, agrupam-se, com base num traco idéntico de significado, “o que sacia o ser
humano”, os termos: comida, diversdo, arte, saida para qualquer parte, bebida, diversdo, balé, a vida
como a vida quer, comer, fazer amor, prazer pra aliviar a dor, dinheiro e felicidade, inteiro.
Poderiamos reduzir esse traco comum a cada grupo a uma oposicdo semantica, expressa por duas
palavras: parcialidade X totalidade. O texto mostra, de um lado, aquilo que é necessario, mas nao
suficiente (por isso, parte, metade), para que alguém viva como ser humano, dado que, como lembram os
dois primeiros versos com as palavras dgua e pasto, as necessidades que sdo satisfeitas com esses
elementos sdao comuns aos homens e aos animais; de outro, aquilo que é necessario e suficiente (por isso,
todo, inteiro), para que a vida humana tenha plenitude (comida, bebida, dinheiro, mas também lazer, arte,
prazer, felicidade). Nesse texto, a oposicdo parcialidade X totalidade regula e ordena os diferentes
elementos que aparecem no texto. Por isso, é considerada sua organizacao fundamental.

Um texto organiza-se em torno de oposicoes de sentido do tipo liberdade X submissao, unicidade X
multiplicidade, vida X morte, natureza X civilizacdo. O objetivo final da analise de um texto nao é
encontrar apenas a oposi¢cao que constitui sua organizacao fundamental, pois isso seria reduzir a quase
nada a riqueza de suas significacoes. No entanto, ¢ importante apreendé-la, ja que ela da unidade aos
elementos de superficie, que, a primeira vista, parecem caoticos e dispersos. Para detectar a oposicdo ou
oposicOes de base de um texto, devemos listar os elementos que, nele, estdo em oposicao (no texto com
que iniciamos esta licdo verificamos que, de um lado, estava o que nao era bastante e, de outro, o que era
suficiente) e, depois, encontrar um denominador semantico comum para eles. Esse denominador comum
para os elementos que se acham em oposicdao no texto é o que se chama nivel fundamental, organizacao
fundamental, oposicdo de base.

Um dos polos dessa oposicdo semantica aparece sempre investido de uma apreciacdao positiva,
enquanto o outro € valorizado negativamente. No nosso exemplo, o polo da parcialidade tem um valor
negativo, como se depreende de sua associacao com aquilo que pode satisfazer o gado, dgua, pasto,
enquanto o da totalidade é considerado positivo. Observe que a valorizacao é dada pelo texto e ndao pelo
leitor.

Observe mais uma coisa no texto com que principiamos esta licdo: ele nega a parcialidade (a gente
ndo quer so) e afirma a totalidade (a gente quer). A negacao pressupoe uma afirmacao anterior. SO se



pode negar uma coisa quando ela foi, implicita ou explicitamente, afirmada. Por exemplo, s6 se diz que
nao esta chovendo, se antes houver uma afirmagdo explicita ou implicita de que esta chovendo. Assim
também s6 se pode dizer que ndo se quer alguma coisa depois de, implicita ou explicitamente, ter sido
afirmado que ela é desejada. No texto temos o seguinte esquema de encadeamento dos conteudos:
afirmacdo da parcialidade, negacao da parcialidade, afirmacdo da totalidade. Assim se encadeiam o0s
termos da organizacao fundamental: afirma-se um dos termos, nega-se o que fora afirmado antes e afirma-
se 0 outro.

Assim como a oposicao de base ordena os diferentes sentidos que estao presentes na superficie textual,
esse esquema basico de afirmacdo de 1, negacdo de 1 e afirmacdo de 2 explicita o movimento do texto,
ou seja, mostra a organizacdo fundamental do encadeamento dos significados.

TEXTO COMENTADO
O texto que segue é um fragmento do romance A cidade e as serras, de Eca de Queiros:

Nem este meu supercivilizado amigo compreendia que longe de armazéns servidos por trés mil
caixeiros; e de mercados onde se despejam os vergéis' e lezirias® de trinta provincias; e de bancos em
que retine o ouro universal; e de fabricas fumegando com ansias, inventando com ansia; e de bibliotecas
abarrotadas, a estalar, com a papelada de séculos; e de fundas milhas de ruas, cortadas, por baixo e por
cima, de fios de telégrafos, de fios de telefones, de canos de gases, de canos de fezes; e da fila atroante
dos 6nibus, tramas?, carrocas, velocipedes, calhambeques, parelhas de luxo; e de dois milhdes duma
vaga humanidade, fervilhando, a ofegar, através da Policia, na busca dura do pao ou sob a ilusao do gozo
— 0 homem do século XX pudesse saborear, plenamente, a delicia de viver!

Quando Jacinto, no seu quarto do 202, com as varandas abertas sobre os lilases, me desenrolava estas
imagens, todo ele crescia, iluminado. Que criacdo augusta, a da cidade! So6 por ela, Zé Fernandes, s6 por
ela, pode o homem soberbamente afirmar sua alma!... (...) Al tens tu, o fonografo!... S6 o fonografo, Zé
Fernandes, me faz verdadeiramente sentir a minha superioridade de ser pensante e me separa do bicho.
Acredita, nao ha sendo a cidade, Z¢ Fernandes, nao ha sendo a cidade.



Acima, O Moinho da Galette , pintura de Renoir, de 1876.

Ao lado, A conversa, pintura de Paul Gauguin, de 1891.

A mesma oposicdo civilizacao-natureza presente no texto de Eca de Queiros pode ser observada na pintura da época. De um
lado, a Paris de Renoir, na qual as pessoas se reiinem numa atmosfera de vibracao e movimento. De outro, o Taiti de Gauguin,
no qual o encontro de pessoas transcorre numa atmosfera de calma e tranquilidade.

E depois (acrescentava) s6 a cidade lhe dava a sensacdo, tdo necessaria a vida como o calor, da
solidariedade humana. (...)

Ao contrario no campo, entre a inconsciéncia e a impassibilidade da natureza, ele tremia com o terror
de sua fragilidade e da sua soliddo. Estava ai como perdido num mundo que lhe ndo fosse fraternal;
nenhum silvado encolheria os espinhos para que ele passasse; se gemesse com fome nenhuma arvore, por
mais carregada, lhe estenderia o seu fruto na ponta compassiva dum ramo. Depois, em meio da natureza,
ele assistia a stubita e humilhante inutilizacdo de todas as suas faculdades superiores. De que servia, entre
plantas e bichos — ser um génio ou ser um santo? As searas ndo compreendiam as Geérgicas®; e fora
necessario o socorro ansioso de Deus, e a inversdo de todas as leis naturais, e um violento milagre para
que o lobo de Agibio® ndo devorasse Sdo Francisco de Assis, que lhe sorria e lhe estendia os bracos e
lhe chamava “meu irmdo lobo!” Toda a intelectualidade nos campos se esteriliza, e sO resta a
bestialidade. Nesses reinos crassos do vegetal e do animal duas tnicas funcdes se mantém vivas, a
nutritiva e a procriadora. Isolada, sem ocupacdo, entre focinhos e raizes que ndao cessam de sugar e de
pastar, sufocando no calido bafo da universal fecundacdo, a sua pobre alma toda se engelhava® se
reduzia a uma migalha de alma, uma fagulhazinha espiritual a tremeluzir, como morta, sobre um saco de
matéria; e nessa matéria dois instintos surdiam, imperiosos e pungentes, o de devorar e o de gerar. Ao
cabo de uma semana rural, de todo o seu ser tdo nobremente composto sO restava um estdmago e por
baixo um falo! A alma? Sumida sob a besta. E necessitava correr, reentrar na cidade, mergulhar nas ondas



lustrais’ da civilizacdo, para largar nelas a crosta vegetativa, e ressurgir reumanizado, de novo espiritual
e jacintico!

E estas requintadas metaforas do meu amigo exprimiam sentimentos reais — que eu testemunhei, que
muito me divertiram, no Unico passeio que fizemos ao campo, a bem amavel e bem sociavel floresta de
Montmorency. Oh delicias de entremez®, Jacinto entre a natureza! Logo que se afastava dos pavimentos de
madeira, do macadame, qualquer chdao que os seus pés calcassem o enchia de desconfianca e de terror.
Toda a relva, por mais crestada, lhe parecia ressumar uma umidade mortal. De sob cada torrdo, da
sombra de cada pedra, receava o assalto de lacraus®, de viboras, de formas rastejantes e viscosas. No
siléencio do bosque sentia um lagubre despovoamento do universo. Nao tolerava a familiaridade dos
galhos que lhe rocassem a manga ou a face. Saltar uma sebe era para ele um ato degradante que o
retrogradava ao macaco inicial. Todas as flores que ndo tivesse ja encontrado em jardins, domesticadas
por longos séculos de serviddo ornamental, o inquietavam como venenosas. E considerava duma
melancolia funambulesca'® certos modos e formas do ser inanimado, a pressa esperta e va dos regatinhos,
a careca dos rochedos, todas as contor¢oes do arvoredo e o seu resmungar solene e tonto.

Depois duma hora, naquele honesto bosque de Montmorency, o meu pobre amigo abafava, apavorado,
experimentando ja esse lento minguar e sumir de alma que o tornava como um bicho entre bichos. S6
desanuviou quando penetramos no lajedo e no gas de Paris — e a nossa vitoria quase se despedacou
contra um Onibus retumbante, atulhado de cidaddaos. Mandou descer pelos boulevards, para dissipar, na
sua grossa sociabilidade, aquela materializacao em que sentia a cabeca pesada e vaga como a dum boi. E
reclamou que eu o acompanhasse ao teatro das Variedades para sacudir, com os estribilhos da Femme a
Papa, o rumor importuno que lhe ficara dos melros cantando.

Ega de Queirés. A cidade e as serras. Porto, Lello, 1966. p. 378-80.

O romance A cidade e as serras, de onde foi retirado esse texto, é a historia de Jacinto, portugués
radicado em Paris, contada por seu amigo José Fernandes. Na primeira parte, cuja acdo transcorre em
Paris, traca-se um perfil de Jacinto e mostra-se a vida que levava na capital francesa. Nesse texto,
observamos que o narrador vai historiar as concepgoes e 0s sentimentos da personagem a respeito da
cidade e do campo. Uma leitura, ainda que superficial, revela-nos que no texto o que se refere a cidade
esta em oposicdo ao que diz respeito ao campo. Registremos os elementos em oposicdo para chegar a
organizacdao fundamental do texto.



O primeiro paragrafo mostra que a possibilidade de aproveitar a vida (saborear, plenamente, a
delicia de viver) esta relacionada a armazéns servidos por trés mil caixeiros, mercados onde se
despejam os vergéis e lezirias de trinta provincias, bancos, fdbricas fumegando, bibliotecas
abarrotadas, fundas milhas de ruas, fios de telégrafos, fios de telefones, canos de gases, canos de
esgotos, fila atroante de 6nibus, tramas, carrogas, velocipedes, calhambeques, parelhas de luxo, dois
milhbes de pessoas. Isso significa que s6 se pode viver plenamente na cidade e que no campo nao se
saboreia a alegria de viver.

No paragrafo seguinte, Jacinto associa a cidade e ao fondgrafo, ou seja, artefatos construidos pelo
engenho humano, a afirmacdo da alma e o sentimento de superioridade e de diferenca em relacdo aos
bichos. No que vem a seguir, a solidariedade humana é ligada a cidade.

No quarto paragrafo, vé-se que, na concepcao de Jacinto, a falta de solidariedade (mundo ndo
fraternal) tem relacdo com o campo, pois as plantas sdao incapazes dos menores gestos de solidariedade
que os humanos podem realizar (nenhum silvado encolheria os espinhos para que ele passasse; se
gemesse com fome nenhuma darvore, por mais carregada, lhe estenderia o seu fruto na ponta
compassiva de um ramo). Por outro lado, tém ligacdo com a cidade as faculdades superiores
(genialidade, inteligéncia, santidade: as searas ndo compreendem as Georgicas; o lobo de Agubio so
ndo devorou Sdo Francisco por milagre; toda a intelectualidade nos campos se esteriliza). No campo
prevalecem as funcdes do corpo, devorar, sugar, pastar e gerar. Nele, a alma reduz-se a uma migalha, a
uma fagulhazinha a tremeluzir como morta, enquanto avulta o papel do estomago e do falo; a alma some
sob o corpo. A cidade esta relacionada a civilizacao, as faculdades da inteligéncia, do espirito, enquanto
o campo esta ligado a tudo o que € instintivo, as funcdes do corpo.

No paragrafo seguinte, expOem-se 0s sentimentos de Jacinto em relacdo a natureza: desconfianga,
terror (relva, por mais crestada, lhe parecia ressumar umidade; receava o assalto de lacraus, de
viboras, de formas rastejantes e viscosas; julgava as plantas venenosas, etc.). Na cidade, sentia
confianca e alegria, pois so tinha desconfianca e terror quando se afastava dos pavimentos de madeira e
do macadame, e serenava quando penetrava na cidade (no lajedo e no gas de Paris). Gostava de flores,
mas de jardins, ou seja, domesticadas por longos séculos de serviddo ornamental, apreciava o que era
cultivado pelo homem. O campo fazia sua alma sumir, minguar, tornava-o um bicho entre os bichos, a
cidade fazia sua alma agigantar-se, fazia dele um ser humano. A musica do teatro de Variedades é o
simbolo de tudo o que é feito pelo homem, enquanto o canto dos melros nos choupos altos simboliza tudo
0 que esta na natureza. O que é proprio da natureza produz uma turvacao da inteligéncia (rumor
importuno), que é varrida com o que é feito pelo homem (sacudir).

Poderiamos resumir desse modo o longo conjunto de oposi¢oes do texto:

Cidade Campo
aproveitar a vida gastar a vida inutilmente

afirmacdo das faculdades do espirito (inteligéncia, |afirmacdo das fungGes do corpo (alimentar-se e
genialidade) e dos sentimentos elevados (santidade, |copular) e dos sentimentos mais baixos
solidariedade) (individualismo, bestialidade)

humanizacao animalizacdo

Podemos sintetizar os tracos comuns aos elementos em oposicao presentes no texto. De um lado, temos
o que é produzido pelo homem, criado pelo homem, proprio do homem; de outro, o que € instintivo, o que
nao é fruto da acao humana, aquilo que o homem tem em comum com 0s outros animais. Resumindo essa
oposicdo em duas palavras, poderiamos dizer que o texto confronta cultura X natureza, pois aquela



significa tanto o “desenvolvimento de certas faculdades do espirito” quanto o conjunto de “formas
adquiridas de comportamento nas sociedades humanas”, enquanto esta quer dizer seja “o que no universo
se produz espontaneamente, sem a intervencdao do homem”, seja “o conjunto dos caracteres inatos
proprios de uma espécie”. Cultura associa-se a tudo o que € positivo; natureza, a tudo o que tem valor
negativo. Por isso, aquela é valorizada positivamente, e esta, negativamente.

Ha no texto dois encadeamentos da categoria cultura X natureza:

a) afirmacdo da cultura: 1° a 3° paragrafo, em que se associa a cidade a uma série de valores
positivos;

b) negacdo da cultura: essa operacdo de negacao é dada pela expressao ao contrdrio no campo;

c) afirmacdo da natureza: todo o trecho em que se liga o campo a uma série de valores negativos.

Depois de o narrador ter exposto as concepcoes de Jacinto, conta, nos dois ultimos paragrafos, um
caso acontecido com os dois (uma visita a floresta de Montmorency), para mostrar que o amigo nao dizia
essas coisas da boca para fora, mas acreditava profundamente nelas. Nesse episodio, organiza-se assim o
componente fundamental:

a) afirmacdo da natureza com seus valores materializadores, quando se afastam da cidade e chegam ao
campo;

b) negacao da natureza, quando entram de volta na cidade (desanuviou quando penetramos no lajedo
e no gdas de Paris);

c) afirmacdo da cultura, com seus valores humanizadores, quando estdao na cidade.

E interessante notar que as concepcdes de Jacinto sobre a natureza e a cultura vdo mudar radicalmente
ao longo da obra. Vai ele passar a valorizar positivamente a natureza e negativamente a cultura. Esse teria
que ser realmente o desenvolvimento da organizacao fundamental do romance, ja que o livro A cidade e
as serras esta inserido no universo ideolégico que afirmava que o homem é bom e a sociedade é que o
corrompe, ou seja, que a natureza é fonte do que é elevado, e a sociedade, daquilo que é baixo.

LE

EXERCICIOS

"y 5

Saida da procissdo de Santa Bdrbara, pintura do artista popular Joaquim Pedroso.

O texto que vem a seguir é um fragmento da peca Auto da compadecida, de Ariano Suassuna:

CHICO — Mas, padre, ndo vejo nada de mau em se benzer o bicho.
JOAO GRILO — No dia em que chegou o motor novo do major Anténio Morais o senhor ndo benzeu?



PADRE — Motor ¢ diferente, é uma coisa que todo mundo benze. Cachorro é que eu nunca ouvi falar.
CHICO — Eu acho cachorro uma coisa muito melhor do que motor.

PADRE — E, mas quem vai ficar engracado sou eu, benzendo o cachorro. Benzer motor é facil, todo
mundo faz isso, mas benzer cachorro?

JOAO GRILO — E, Chicé, o padre tem razdo. Quem vai ficar engracado é ele e uma coisa é benzer
motor do major Antonio Morais e outra benzer o cachorro do major Antonio Morais.

PADRE — (mdo em concha no ouvido) Como?
JOAO GRILO — Eu disse que uma coisa era o motor e outra o cachorro do major Anténio Morais.
PADRE — E o dono do cachorro de quem vocés estao falando é Antonio Morais?

JOAO GRILO — E. Eu ndo queria vir, com medo de que o senhor se zangasse, mas o major é rico e
poderoso e eu trabalho na mina dele. Com medo de perder meu emprego, fui forcado a obedecer,
mas disse a Chico: o padre vai se zangar.

PADRE — (desfazendo-se em sorrisos) Zangar nada, Jodao! Quem é um ministro de Deus para ter direito
de se zangar? Falei por falar, mas também vocés nao tinham dito de quem era o cachorro!

JOAO GRILO — (cortante) Quer dizer que benze, ndo é?
PADRE — (a Chic6) Vocé o que é que acha?

JOAO GRILO — (a Chic6) Vocé o que é que acha?
CHICO — Eu ndo acho nada de mais.

PADRE — Nem eu. Ndo vejo mal nenhum em se abencoar as criaturas de Deus.

Ariano Suassuna. Teatro moderno; Auto da compadecida. 8. ed. Rio de
Janeiro, Agir/INL, 1971. p. 32-4.

QUuESsTAO 1

No inicio do texto, ha uma discussdo entre Chico, Jodo Grilo e o padre sobre a legitimidade de benzer
um cachorro.

Quem dos trés debatedores é a autoridade mais credenciada para decidir sobre a questdo posta em
debate? Explique por qué.

QUESTAO 2

Levando em conta as opinides que circulam durante a discussao:
a) qual é o parecer do padre sobre a validade de benzer o cachorro?
b) qual é o parecer de Chicé e de Jodo Grilo?
) qual é o argumento usado pelo padre para apoiar sua opinidao?

d) e o argumento de Chico e Joao Grilo a favor de benzer o cachorro?

QUESTAO 3

Neste inicio de conversa, Jodo Grilo apela para uma relacdo de equivaléncia como argumento para
persuadir o padre a benzer o cachorro.

a) Como se poderia traduzir esse argumento de Joao Grilo?

b) Como o padre se defende desse argumento para recusar-se a benzer o cachorro?



c) Pode-se dizer que, insidiosamente, Jodo Grilo ja antecipa o argumento de autoridade que vai ser usado
posteriormente para desmascarar a seguranca do padre ao dialogar com ele.

Em que consiste esse argumento?

QUESTAO 4

Até esta altura do debate, o padre demonstra autonomia ou submissao ao expor seus pontos de vista?

QUESTAO 5

Numa outra intervencdo, Jodo Grilo apela nesta altura de maneira explicita para um argumento de
autoridade.

a) Qual é esse argumento?

b) O padre como reage diante do argumento?

QUESTAO 6

Ao proceder assim, o padre reafirma ou nega a sua postura inicial de autonomia?

QUESTAO 7

Na penultima fala de Jodo Grilo, ele revela que ndo queria vir mas veio por pura submissao ao major,
pois sabia que o padre ia zangar-se.

a) O padre se zangou, conforme previa Joao Grilo?
b) Neste momento o padre afirma sua autonomia ou sua submissao?

c) “Ndo vejo mal nenhum em se abencoar as criaturas de Deus.” Ao proferir estas palavras, o padre
confirma ou nega sua submissao ao major?

QUESTAO 8

Como se vé, o texto, na sua estrutura fundamental, operou com dois conceitos opostos: autonomia X
submissao.

Qual dos dois polos é avaliado como negativo no texto?

QUESTAO0 9

Como se sabe, Ariano Suassuna é um escritor catolico. Sobre sua religiosidade assim se manifesta o
critico Sabato Magaldi: “(sua religiosidade) pode espantar aos cultores de um catolicismo



acomodaticio, mas responde as exigéncias daqueles que se conduzem por uma fé verdadeira”.
Confrontando essa passagem do critico com o texto lido, podemos afirmar que:

a) o comportamento do padre é apresentado como exemplo daqueles que se conduzem por uma fé
verdadeira.

b) os padres que se conduzem por uma fé verdadeira ndo procederiam como procedeu o padre neste
fragmento de Ariano Suassuna.

c) na verdade, o procedimento do padre neste fragmento é apresentado para ilustrar como os padres sao
vitimas da falta de autenticidade dos seus paroquianos.

d) Jodo Grilo e Chico representam aqueles catolicos que, por ndao procederem de acordo com a fé
verdadeira, tentam envolver o padre em uma cilada.

e) neste fragmento ndo esta implicita nenhuma critica aos padres mas a figura do coronel nordestino, as
suas artimanhas.

Voce vai alterar o roteiro desse texto, transformando o padre em heroi.

Para isso, vocé devera construir um texto narrativo que tenha, na estrutura fundamental, a seguinte
organizacao:

a) afirmacdo da submissao do padre;
b) negacdo da submissdo do padre;
c) afirmacdo da autonomia do padre.

Os fatos e episodios apropriados para cada uma dessas instancias deverdao ser escolhidos por vocé,
levando em conta que, no percurso da narrativa, deve ocorrer um motivo suficientemente forte para que o
padre deixe de ser uma personagem marcada pela submissdo e passe a agir com autonomia, isto €, de
acordo com principios em que cré de fato e ndo de acordo com as determinacGes do major Antonio
Morais ou quaisquer outras imposicoes alheias as suas conviccoes de sacerdote.

1 vergéis: pomares.

2 lezirias: terra plana e alagadica, nas margens de um rio.

3 tramas: bondes.

4 Gedrgicas: obra do poeta latino Virgilio, que se destinava a incentivar a volta a agricultura.

5 Agibio: cidade italiana da regido da Umbria, que atualmente se chama Gubbio.

6 engelhar: criar gelhas (os cereais); enrugar-se; murchar.

7 lustral: (4gua) que se usa para purificar.

8 entremez: pequena farsa, que termina geralmente com um nimero musical cantado, cujas origens remontam ao século XII.
9 lacrau: escorpido.

10 funambulesco: extravagante, excéntrico.



LICAO[:

Aignordncia é sempre tolerante com a ignorancia.
ou

Um asno esfrega o outro.
(provérbio latino)

Trata-se de duas maneiras de se traduzir o mesmo significado.



Nesta pintura de Max Ernst, temos um meio caminho entre a figuracao e a abstracdo. Por um lado, reconhecemos uma cabeca
no centro do quadro, meio humana, meio animal; por outro, percebemos também que alguma coisa se move ao redor dela, e
esse conceito de movimento incessante é transmitido pelas linhas e pontos negros.

Jovem intrigado pelo voo de uma mosca ndo euclidiana, pintura de Max Ernst, de 1947.



LICAO[:

TEXTOS TEMATICOS E TEXTOS FIGURATIVOS

Vém a seguir dois textos: o primeiro é um conto popular; o segundo foi criado pelos autores deste
livro. Leia-os atentamente:

ra uma vez um escorpido que estava na beira de um rio, quando a vegetacdao da margem comegou
a queimar. Ele ficou desesperado, pois, se pulasse na agua, morreria afogado e, se permanecesse
onde estava, morreria queimado. Nisso, viu um sapo que estava preparando-se para saltar no rio
e, assim, livrar-se do fogo. Pediu-lhe, entdao, que o transportasse nas costas para o outro lado. O
sapo respondeu-lhe que ndo faria de jeito nenhum o que ele estava solicitando, porque ele poderia dar-
lhe uma ferroada, levando-o a morte por envenenamento. O escorpido retrucou que o sapo precisaria
guiar-se pela logica; ele ndo poderia dar-lhe uma ferroada, pois, se o sapo morresse, ele também
morreria, porque se afogaria. O sapo disse que o escorpido estava certo e concordou em leva-lo até a
outra margem. No meio do rio, o escorpido pica o sapo. Este, sentindo a acdo do veneno, vira-se para
aquele e diz que s6 gostaria de entender os motivos que fizeram que ele o picasse, ja que o ato era
prejudicial também ao escorpido. Este, entdo, responde que simplesmente ndo podia negar a sua natureza.

ada ser humano tem uma indole, uma propensao natural, e ela nao muda, manifesta-se em todas as
circunstancias da vida, até mesmo quando essa manifestacdao contraria o bom senso.

Os dois textos dizem basicamente a mesma coisa. Falam da imutabilidade do carater do
homem, mostram que o homem age de acordo com sua indole, quaisquer que sejam as circunstancias.
Apesar disso, os dois textos sdo muito distintos um do outro. Onde reside essa diferenca?

O primeiro é construido predominantemente com termos concretos: escorpido, sapo, margem, rio,
fogo, dgua etc. O segundo é composto basicamente de termos abstratos: indole, propensdo natural,
circunstdncia etc.

Antes de continuar, vamos refletir um pouco sobre a questao das palavras concretas e abstratas. Desde
os primeiros anos de escola, aprendemos que os substantivos classificam-se em concretos e abstratos.
Duas ideias ficaram dessa licao: s6 os substantivos tém essa caracteristica; as palavras isoladas (fora do
contexto) é que tém a propriedade de ser concretas e abstratas. Comecemos por definir esses termos:



concreto ¢é todo termo que remete a algo presente no mundo natural;

abstrato é toda palavra que ndo indica algo presente no mundo natural, mas uma categoria que ordena o
que esta nele manifesto.

A primeira adverténcia a fazer no tocante a essa definicao é que concreto e abstrato ndo sdao categorias
da realidade, mas da linguagem. Por conseguinte, a expressao mundo natural nao é somente a realidade
exterior, visivel, sensivel, mas as realidades criadas pelo discurso. Assim, ndo ha o menor proposito em
perguntar se Deus, fada ou saci sao concretos ou nao e em responder que isso depende da crenga que se
tenha neles. Eles sdo concretos, porque Deus é um ser efetivamente presente no universo criado pelo
discurso religioso, fada tem existéncia na realidade criada pelo conto maravilhoso, saci ganha o estatuto
de ser nas narrativas folcloricas.

A consequéncia de nossa definicdo de termo concreto e abstrato é que ndo s6 0s substantivos se
dividem de acordo com essa categoria, mas todas as palavras lexicais. Assim, temos substantivos,
adjetivos e verbos concretos e abstratos: sol remete a algo efetivamente existente num dos mundos
naturais, enquanto raiva nao (com efeito, o que é concreto e, por conseguinte, ordenado por esse
substantivo abstrato é, por exemplo, gritar, ficar vermelho, dar murro na mesa etc.; esses atos concretos
sdao englobados na categoria raiva); branco é um adjetivo concreto, pois expressa uma qualidade
imediatamente perceptivel do mundo natural, enquanto inteligente é abstrato, pois é o termo que designa
uma série de elementos concretos (aprender rapidamente, compreender tudo o que é explicado etc.);
plantar é um verbo concreto, enquanto envergonhar-se é abstrato, pois o que € concreto sdao as
manifestacOes da vergonha, como, por exemplo, corar. Na verdade, em lugar de pensar que concreto e
abstrato sao dois polos, deveriamos conceber a relacdao entre concreto e abstrato como um continuo que
vai do mais abstrato ao mais concreto, passando pelo mais ou menos abstrato, um pouco mais concreto, e
assim por diante.

Por que as linguas tém essa categoria? Porque ha duas formas basicas de discurso: os
predominantemente concretos e o0s preponderantemente abstratos. Os primeiros sdao chamados
figurativos, e os segundos, tematicos. Aqueles sdao construidos com figuras, ou seja, termos concretos;
estes, com temas, isto é, palavras abstratas. Quando dizemos que um texto é tematico ou figurativo nao
queremos dizer que ele é construido s6 com temas ou apenas com figuras, mas que é composto
dominantemente com temas ou figuras. Como se vé, a categoria concreto/abstrato tem um papel muito
importante, porque € ela que permite elaborar esses dois tipos de texto. Cabe agora uma pergunta: por
que ha duas formas basicas de construcdo de textos?

Cada um dos tipos tem uma funcdo distinta. Os textos figurativos produzem um efeito de realidade e,
por isso, representam o mundo, criam uma imagem do mundo, com seus seres, seus acontecimentos etc.;
os tematicos explicam as coisas do mundo, ordenam-nas, classificam-nas, interpretam-nas, estabelecem
relacoes e dependéncias entre elas, fazem comentarios sobre suas propriedades. Os primeiros criam um
efeito de realidade, porque trabalham com o concreto; os segundos explicam, porque operam com aquilo
que é apenas conceito. Os primeiros tém uma funcdo representativa; os segundos, uma funcao
interpretativa. Nos textos que iniciam esta licdo, isso fica evidente: enquanto, no primeiro, a
imutabilidade da indole do ser humano é representada por um escorpido que ferroa um sapo que o
salvava da morte, no segundo, temos a explicacdao de que cada ser humano tem uma indole e de que ele
sempre procedera, independentemente das circunstancias, de acordo com ela, mas ndao se mostra como



concretamente isso ocorre.

KIACCHYECK M

Nestes dois cartazes de danca, temos exemplos do uso de recursos figurativos e tematicos na linguagem visual. No cartaz de
cima, uma construcao figurativa realizada por meio da imagem da silhueta de uma dancarina. No de baixo, o que esta
representado nao é o movimento em si, mas a ideia de movimento.
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A arvore cinzenta, e Arvores em flor, de 1912, ambas de Mondrian.
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Quadro 111, de 1914, e Composi¢do com vermelho, amarelo, azul e preto, de 1921, ambas de Mondrian.




Ao longo de dez anos de trabalho incessante, o artista plastico Mondrian percorreu um caminho que partiu do figurativo e
chegou até as obras abstratas que o celebrizaram. Desde a representacdo da arvore, de 1912, é possivel identificar a busca dos
elementos essenciais que a estruturam. Na obra Composicao com vermelho, amarelo, azul e preto, de 1921, o artista ja
abandonou qualquer referéncia figurativa e explora os conceitos de assimetria, de equilibrio dinamico e de autonomia das cores
em relacdao ao desenho.

Tematizacdo e figurativizacdo sdao dois niveis de concretizacao do sentido. Isso significa que o texto
tematico ndo tem a cobertura figurativa, mas o figurativo tem um nivel tematico subjacente. Um
publicitario, por exemplo, parte de um tema e procura uma cobertura figurativa para ele. Suponhamos que
ele va associar uma dada bebida ao tema da saude. Deve apresenta-la, entdo, com as figuras de jovens,
jogando ténis, num dia ensolarado, numa quadra colocada no meio de muito verde etc. Ja o leitor de um
texto figurativo, seja uma publicidade, seja um texto literario etc., precisa apreender o tema subjacente. O
leitor ingénuo permanece no nivel figurativo e ndao é capaz, como faz o leitor mais avisado, de perceber
os significados mais abstratos que estdo sob os termos concretos. Se pegasse o primeiro texto desta licao
e ndo entendesse seu tema — a imutabilidade da indole do ser humano —, acharia uma bobagem essa
historia do sapo e do escorpiao.

Nos textos tematicos, um grande tema abarca os temas parciais, disseminados ao longo do texto, e da
coeréncia a eles.

TEXTO COMENTADO
O texto que segue é um poema de Ricardo Reis, um dos heteronimos de Fernando Pessoa:
Quando, Lidia, vier o nosso Outono
Com o Inverno que ha nele, reservemos
Um pensamento, ndo para a futura
Primavera, que é de outrem,
Nem para o Estiol, de quem SOMOS MOrtos,
Sendo para o que fica do que passa,
O amarelo atual que as folhas vivem

E as torna diferentes.
Fernando Pessoa. Odes de Ricardo Reis. Lisboa, Atica, 1959. p. 108.

Ricardo Reis foi criado por Fernando Pessoa como um poeta de formacao classica. Por isso, sua obra
trabalha temas da poesia greco-latina.

O texto é figurativo, pois se constréi fundamentalmente com termos concretos ou figuras: outono,
inverno, estio, primavera, folha, amarelo etc. O conjunto das figuras refere-se as estacbes do ano.
Outono aparece ligado ao possessivo nosso. Quando se fala em nosso outono, vemos que os termos
primavera, outono, inverno e estio nao indicam mais as estagoes do ano, mas as fases da existéncia. O
poeta dirige-se, entdo, a Lidia ndo para falar das estacdes do ano, mas da existéncia humana. A expressao
quando vier mostra que ambos nao estdao ainda no outono da vida, na idade madura, mas que ele vira
inexoravelmente. Temos entdo os primeiros temas subjacentes a esse texto: a fugacidade do tempo e a
efemeridade da juventude.

Ao comparar a existéncia humana as estagoes do ano, poderiamos pensar que o poeta quer mostrar que



as fases da existéncia humana sdo circulares como as épocas do ano, que se sucedem indefinidamente. No
entanto, as figuras que é de outrem, de quem somos mortos, para o que fica do que passa manifestam o
tema da irreversibilidade das fases da vida humana. Uma fase vivida por um individuo ndo volta mais
para ele. O termo futura, referindo-se a primavera, mostra que a circularidade na humanidade é diferente
da que ocorre na natureza. O que se sucede na humanidade sdo as geracoes. Por isso, diz o poeta que a
futura primavera é de outrem.

Poderiamos pensar, entdo, que se trata de um lamento pela inevitabilidade da madureza e da velhice
(observe-se que o inverno ja esta contido no outono: com o inverno que hd nele) e pela inexorabilidade
da morte. No entanto, a articulacdao das figuras do texto ndo permite depreender esse tema. Com efeito, o
poeta diz a Lidia que, quando o outono vier, ndo se deve pensar na primavera ou no estio, ou seja, na
juventude e na idade em que se esta em pleno vigor, ja que os jovens sdao outros (primavera, que é de
outrem) e a idade de plena forca ja passou (estio, de quem somos mortos), mas naquilo que o tempo
deixa quando passa. O que o tempo deixa é representado pela figura o amarelo das folhas. Lembremo-
nos de que, principalmente nos paises onde as estacOes sao bem marcadas, as folhas amarelecem no
outono, antes de cair. O amarelo ndo é pior nem melhor que o verde que elas exibem na primavera e no
verdo, é diferente. O que o poeta quer mostrar, pois, ao comparar as fases da vida com as estacOes é que,
na vida, perde-se também o vi¢o da juventude e adquire-se o tom amarelo da proximidade da morte. Essa
fase, no entanto, ndo é melhor nem pior que as outras quadras da existéncia, é diferente.

O poema ndo é, portanto, um lamento. E um convite para aproveitar cada uma das fases da vida no que
elas tém de especifico, de singular, de diferente. O tema central do poema é o carpe diem (aproveita o
momento), tema frequente na poesia de Horacio, autor latino que é um dos modelos de Ricardo Reis. Ao
mostrar a irreversibilidade das fases da existéncia humana em oposicdao a reversibilidade das estagcoes
da natureza, o poeta quer assinalar que o homem precisa fruir, gozar cada um dos instantes da vida.

@Y. EXERCICIOS

O texto que vem a seguir é de Jorge de Lima:

O CURURU

Tudo quieto, o primeiro cururu surgiu na margem, molhado, reluzente na semi-escuridao. Engoliu um
mosquito; baixou a cabegorra; tragou um cascudinho; mergulhou de novo, e bum-bum! Soou uma nota
soturna do concerto interrompido. Em poucos instantes, o barreiro ficou sonoro, como um convento de
frades. Vozes roucas, foi ndao foi, tas-tds, bum-buns, choros, esgoelamentos finos de ras,
acompanhamentos profundos de sapos, respondiam-se.

Os bichos apareciam, mergulhavam, arrastavam-se nas margens, abriam grandes circulos na flor
d’agua. (...) Dai a pouco, da bruta escuriddo, surgiram dois olhos luminosos, fosforescentes, como dois
vaga-lumes. Um sapo cururu grelou-os? e ficou deslumbrado, com os olhos esbugalhados, presos naquela
boniteza luminosa. Os dois olhos fosforescentes se aproximavam mais e mais, como dois pequenos
holofotes na cabeca triangular da serpente. O sapo ndao se movia, fascinado. Sem duvida queria fugir;
previa o perigo, porque emudecera; mas ja ndo podia andar, imobilizado; os olhos feiissimos, agarrados
aos olhos luminosos e bonitos como um pecado. Num bote a cabeca triangular abocanhou a boca imunda
do batraquio. Ele ndao podia fugir aquele beijo. A boca fina do réptil arreganhou-se desmesuradamente;
envolveu o sapo até os olhos. Ele se baixava docil entregando-se a morte tentadora, apenas agitando
docemente as patas sem provocar nenhuma reagao ao sacrificio. A barriga disforme e negra desapareceu



na goela dilatada da cobra. E, num minuto, as perninhas do cururu la se foram, ainda vivas, para as
entranhas famélicas. O coro imenso continuava sem dar fé do que acontecia a um dos seus cantores.

Jorge de Lima. Calunga; O anjo. 3. ed. Rio de Janeiro, Agir, 1959. p. 160-1.

QUESTAO 1

Numa primeira leitura percebemos que o texto trata de animais: o cururu (certo tipo de sapo), o
cascudinho, o mosquito e a serpente.

Mas, num segundo momento, sabe-se que tais animais sdao representacoes de seres humanos. Quais sdao
os indicadores que, no texto, nos permitem interpretar esses bichos como seres humanos?

QUESTAO 2
Entre os personagens do texto, ha relacoes de dominacao.
a) Quem é o dominador? Quem é o dominado?

b) Cite passagens do texto em que ocorram figuras concretas que simbolizam o tema da dominacao.

QUESTAO 3

O texto fala de diferentes formas de dominacdo: um tipo de dominagdo exercida unilateralmente, isto é,
o dominador ndo conta com o consentimento do dominado; ha outro tipo, bilateral, isto é, o dominador
exerce o seu dominio com a aceitacao do dominado.

a) Qual é a forma de dominacdo unilateral?
b) Qual é a forma de dominacao bilateral?

¢) Qual é a estratégia usada pelo dominador para incutir no outro o desejo de ser dominado?

QUESTAO 4

Como se pode interpretar, dentro do contexto, o significado da passagem: “O coro imenso continuava
sem dar fé do que acontecia a um dos seus cantores” ?

QUESTAO 5

No texto, a nocdao de pecado vem associada a estados afetivos contraditorios, que levam a reacoes e
impulsos contraditdrios. Cite algumas dessas contradicoes.

QUESTAO 6

Como se sabe, depreende-se o significado das figuras pelo contexto em que elas aparecem, pelas
correlacOes estabelecidas entre as diferentes figuras espalhadas pelo texto. Levando em conta esse dado,
assinale a alternativa em que é adequada a relacdo entre as figuras transcritas e o tema a que estao
associadas.

a) “Tudo quieto, o primeiro cururu surgiu na margem, molhado, reluzente na semiescuriddo.” O trecho
pode ser considerado como a figurativizacao do tema da seducao.

b) “Engoliu um mosquito; baixou a cabecgorra; tragou um cascudinho; mergulhou de novo, e bum-



bum!” Trata-se da figurativizacdo do tema da domina¢do primaria, sem nenhuma estratégia de seducao.

c) “Em poucos instantes, o barreiro ficou sonoro, como um convento de frades.” E a figurativizacdo do
tema da alegria, do canto, da confraternizacao.

d) “Os bichos apareciam, mergulhavam, arrastavam-se nas margens, abriam grandes circulos na flor
d’dgua.” Pode-se interpretar como a figurativizacdao do tema da tentacdo pela ameaca.

e) “Dai a pouco, da bruta escuriddo, surgiram dois olhos luminosos, fosforescentes, como dois vaga-
lumes.” E a figurativizacao do tema da transparéncia, da verdade plena.

1) O texto tematico (ou dissertativo) é muito usado para fazer comentarios sobre dados da realidade,
manifestar e defender determina-dos pontos de vista a respeito de acontecimentos variados.

O texto figurativo por seu lado é muito usado para criar uma representacao da realidade.

Nas colunas de nossos jornais é comum o texto tematico ser usado em companhia de texto figurativo,
cada um cumprindo o seu papel. Leia, por exemplo, o texto que segue, extraido da Folha de S. Paulo.

AMORES, ODIOS

Luiz Caversan

RIO DE JANEIRO — O caso de Daniella Perez’ e o da senhora que matou seu analista “por amor”
predominam no noticiario e dio bem a medida da deterioracdo das relacdes humanas neste fim de século
e milénio. Os limites entre o amor e o 6dio talvez nunca estiveram tdao ténues. E na linha tortuosa dos
referenciais perdidos surge a violéncia, sempre ela.

Daniella Perez e o psiquiatra Bernardo Blay Neto* tém um espaco na midia correspondente a sua
projecao pessoal, claro. Mas a tragédia passional ndo é privilégio de ricos e famosos e esta ai, na rua, no
cotidiano dos mais simples. Eis alguns exemplos:

Na ultima quinta-feira, Terezinha da Silva Goni, 48, se entregou a policia. Uma semana antes ela
matara o marido, Sérgio, de 52 anos. Sua histéria: em busca de carinho, teria ouvido do marido que era
“magra e ndo servia para nada”. Afirmou a policia que ele chegou a rasgar sua camisola no extremo da
rejeicdao. Transtornada, pegou o revolver e matou o homem, pondo fim a uma vida de humilhagdes. A
empregada da casa disse na policia que presenciara os maus-tratos.

Solange Valéria de Souza, 30, esta desaparecida. Também na quinta-feira ela se desentendeu com o
marido, José, 37. Acabou com seu drama a machadadas.

O ultimo caso chega a ser patético. Desempregado, Francelino da Silva tentou matar Aparecida, sua
mulher. Provavelmente achando que tinha chegado as vias de fato, ndo suportou o peso da desgraca e se
suicidou. Aparecida esta internada em estado grave e se quer sabe que agora é viuva.

Folha de S. Paulo, 23 jan. 1993, p. 1-2.

Levando em conta os comentarios e os dados contidos no texto acima, elabore um texto tematico, com
base na seguinte sugestao:

Que estranha forma de amor € essa que chega ao extremo de aniquilar a pessoa amada?



2) O texto que segue é de Mario Quintana:
DAS ALIANGAS DESIGUAIS

Gato do Mato e Ledo, conforme o combinado,
Juntos cacavam corcas pelo mato.
As corcas escaparam... Resultado:

Nao escapou o Gato.
M ério Quintana. Prosa e verso. 2. ed. Porto Alegre, Globo, 1980. p. 41.

Ha textos figurativos muito sintéticos, como o que foi transcrito acima.

Traduzindo-o num texto tematico, poderiamos assim exprimi-lo: aliancas entre forcas desiguais
prejudicam sempre a mais fraca.

Redija agora um texto narrativo, procurando expandi-lo num percurso figurativo maior, tendo como
base o mesmo tema acima exposto. Imagine o dialogo em que o ledo e o gato fazem a alianca; descreva o
cenario em que se deu a caga; relate a perseguicdo das corcas; o desapontamento do ledo com o
insucesso da caca; o possivel dialogo final entre ele e o gato etc.

1 estio: verdo.

2 grelar: fitar profundamente os olhos em; espiar, observar.

3 Daniella Perez era uma atriz muito jovem, que foi assassinada no Rio de Janeiro em 1992. O ator Guilherme de P4dua, que, na época do assassinato, contracenava com ela
na novela De corpo e alma, confessou o crime.

4 Bernardo Blay Neto, famoso psiquiatra de Sdo Paulo, foi assassinado por uma de suas pacientes, uma vitiva de 70 anos de idade, que se confessava apaixonada por ele.



LICAOK

m chapéu sobre a cabe¢a de um camponés é um simples utilitdario de protegdo contra o sol; sobre

a cabeca de uma dama numa ceriménia, é um adorno; na fronte de um cardeal, é um simbolo de

poder; na mdo estendida de um mendigo, quer dizer um pedido de auxilio.Em sintese: o
significado é definido por relagdo.



/ 1"

Este cartaz do Unicef contra a fome esta baseado na artlculag:ao de duas ﬁguras muito 51mples: a colher e o prato. A maneira de
encadea-las da forca e impacto a mensagem: todas as colheres estdao convergindo para o mesmo ponto, o centro, no qual esta o
prato — vazio.

Cartaz de Jukka Veistola, de 1969.




LICAOK

O EncADEAMENTO DE FIGURAS OoU DE TEMAS

Vinheta caligrafica do século XVIII.
Leia o texto abaixo, poema de Olavo Bilac:

PROFISSAO DE FE



Nao quero o Zeus Capitolino,

Herculeo e belo,

Talhar no marmore divino

Com o camartelo’.

Que outro — ndo eu! — a pedra corte Para, brutal,
Erguer de Athene o altivo porte

Descomunal.

Mais do que esse vulto extraordinario,

Que assombra a vista,

Seduz-me um leve relicario?

De fino artista.

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alto-relevo
Faz de uma flor.

Imito-o. E, pois, nem de Carrara
A pedra firo:

O alvo cristal, a pedra rara,

O 6nix? prefiro.

Por isso, corre, por servir-me,
Sobre o papel

A pena, como em prata firme
Corre o cinzel®.

Corre; desenha, enfeita a imagem,
A ideia veste:

Cinge®-1he ao corpo a ampla roupagem
Azul-celeste.

Torce, aprimora, alteia®, lima’

A frase; e, enfim,

No verso de ouro engasta® a rima,
Como um rubim®.

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina

Sem um defeito:

E que o lavor'® do verso, acaso,
Por tdo sutil,

Possa o lavor lembrar de um vaso

De Becerril L.
Olavo Bilac. Poesias. 19. ed. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1942. p. 5-7.



O texto acima é figurativo. Observe que as figuras tém uma organizacdao. Ha um grupo delas que se
refere a escultura: talhar no mdarmore, Zeus Capitolino (estatua de Jupiter), camartelo (ferramenta com
que o escultor desbasta a pedra), cortar a pedra, descomunal, vulto extraordindrio (referéncia ao
tamanho das esculturas), ferir a pedra de Carrara (alusdao a cidade italiana famosa pela qualidade e
beleza de seu marmore); outro que diz respeito a ourivesaria: leve relicdrio, fino artista, ourives, fazer o
alto-relevo de uma flor em ouro, preferir o alvo cristal, a pedra rara, o onix, correr o cinzel em prata
firme, limar, engastar, rubim, jeito do ourives, oficina, lavor, vaso de Becerril; um terceiro que
concerne ao fazer poético: escrever, correr a pena sobre o papel, imagem, frase, verso, rima, estrofe. O
poeta diz que o fazer poético ndao se assemelha ao trabalho do escultor, mas ao do ourives. Por isso ele
tem que burilar a forma como o ourives quando faz uma joia; prefere as pedras raras ao marmore (pedras
raras aqui sao as palavras nobres); realca o verso de ouro (o ultimo verso era chamado chave de ouro,
no parnasianismo) com uma grande imagem e com uma rima preciosa, ou seja, aquela que é dificil de
encontrar; ndao publica verso defeituoso (saia da oficina sem um defeito), busca a delicadeza na
composicao do verso (veja a ultima estrofe). O poeta identifica as figuras referentes ao fazer poético com
as figuras relacionadas a ourivesaria, para manifestar o tema do culto a forma, fundamento da poética
parnasiana. Cultivava ela as formas fixas, a métrica perfeita, a rima rara, o preciosismo na selecao
lexical. Por isso, o trabalho do poeta é comparado ao do ourives. Tudo isso era a negacdo da poesia
romantica, com seus versos livres e brancos, ou seja, ndo metrificados e nao rimados.

Observe que as figuras ndo sao jogadas de qualquer maneira num texto, mas sao organizadas em
grupos, encadeadas umas as outras. Essa rede de figuras chama-se percurso figurativo. Sdo os percursos
figurativos que manifestam os temas subjacentes aos textos.

Para encontrar o(s) tema(s) que esta(estao) por baixo das figuras de um texto, é preciso ver como estas
estdo organizadas. Uma figura isolada ndo tem um significado em si mesma. Cada uma delas implica
ideias muito variadas, pode estar virtualmente relacionada a temas diferentes. Assim, por exemplo, o sol
pode ser usado tanto como figura da vida quanto da morte. E o seu encadeamento com outras figuras
disseminadas pelo texto que vai definir com que tema ela esta associada concretamente num contexto
dado. Em outras palavras, como num texto tudo é relacao, as figuras organizam-se numa rede. Perceber o
sentido de um conjunto articulado de figuras é apreender o tema subjacente a ele. As figuras ganham
unidade exatamente por serem a manifestacdo de um tema. Assim, o sol expressa o tema da vida, quando
estiver em oposicdo a figuras como tempestades terriveis e continuadas, nuvens negras no céu,
inundagdes, destrui¢do de casas, dguas furiosas etc.; exprime morte, quando estiver ligado a auséncia
de chuvas, plantas crestadas, gado morto, grama seca, calor intenso etc.




Acima, Mamoeiro, de 1925; abaixo, Sdo Paulo, de 1924, ambos de Tarsila do Amaral.

Acervo da Pinacoteca do Estado, Sdo Paulo.

Para caracterizar as diferencas entre as paisagens rural e urbana do Brasil da época, a artista Tarsila do Amaral construiu
percursos figuratives distintos. Na paisagem rural, arvores frutiferas e casas espalhadas pelos morros, criancas passeando,
roupas estendidas no varal. Na cidade, arvores e edificios, altos e rigidamente ordenados, bonde, bombas de gasolina — e
nenhuma pessoa.

Encontrar o tema de um texto figurativo, entdo, pressupde apreender redes coerentes formadas pelas
figuras. Um mesmo tema pode ser figurativizado de diferentes maneiras. Quando uma mensagem
publicitaria associa a um produto o tema da aventura, pode figurativiza-lo, por exemplo, com o percurso
de uma cacada de animais selvagens, ou o de viagens a lugares exoticos, ou ainda o da pratica de
esportes radicais. No entanto, ndo se pode por no meio do percurso da pratica de esportes radicais a
figura de dois jovens jogando xadrez, pois isso quebraria a coeréncia do percurso.

A quebra da coeréncia interna de um percurso figurativo cria um texto inverossimil. Um texto ndo tera
verossimilhanca se, para um tema como condi¢des de vida na Antdrtida, se articularem figuras como sol
brilhante, mulheres de biquini na praia etc. No entanto, é preciso ficar bem atento para o fato de que se
pode quebrar a coeréncia de um percurso, para criar novos sentidos. Por exemplo, tome-se o seguinte
encadeamento de figuras: floresta, pdssaros cantando, animais correndo em liberdade, rios de daguas
muito limpidas, o farfalhar das folhas etc. Poder-se-ia pensar que o tema desse conjunto seja a paz da
natureza. Se se introduzirem ai as figuras ruido das motosserras, arvores caindo, garimpo, altera-se o
tema inicial, e o texto passa a tratar da agressdo do homem a natureza. Cabe lembrar, no entanto, que,
como uma figura isolada ndo tem sentido, a quebra da coeréncia figurativa com a introducdo de uma tnica
figura ndo pertencente ao percurso que esta sendo desenvolvido ndo cria novos sentidos: da apenas a
impressao de que quem produziu o texto ndo é capaz de escrever coerentemente. Para criar novos
sentidos, é preciso introduzir no texto um novo percurso figurativo.

Vejamos agora como se encadeiam os temas. Observe o texto que vem a seguir, retirado do discurso de
O grande ditador, de Charles Chaplin:

Criamos a época da velocidade, mas nos sentimos enclausurados dentro dela. A maquina, que produz
abundancia, tem-nos deixado na penuria. Nossos conhecimentos fizeram-nos céticos; nossa inteligéncia,
empedernidos e cruéis. Pensamos em demasia e sentimos bem pouco. Mais do que de maquinas,
precisamos de humanidade. Mais do que de inteligéncia, precisamos de afeicdo e docura. Sem essas
virtudes a vida sera de violéncia e tudo estara perdido.

Discurso de O grande ditador, de Charles Chaplin.



Esse texto é tematico, pois é composto basicamente de termos abstratos, como velocidade, sentimos,
céticos, conhecimentos etc. Mesmo um termo como mdquina esta usado em sentido abstrato significando
“capacidade produtiva da maquina”.

Como vimos, quando se esta diante de um texto figurativo, € necessario compreender o encadeamento
das figuras com vistas ao entendimento do tema subjacente. Nele, o tema estd num patamar mais
profundo. Num texto ndo figurativo, o tema apresenta-se a superficie. Para entendé-lo é preciso englobar
num tema mais geral todos os temas (termos abstratos) disseminados ao longo do texto.

No trecho acima, temos os seguintes temas: a paralisacdo do homem, apesar da velocidade; sua
pentria, nao obstante a abundancia criada pelas maquinas; seu ceticismo, a despeito de seus
conhecimentos; sua dureza e crueldade, apesar de sua inteligéncia; pensamento em excesso e sentimento
em falta; necessidade maior de humanidade, de afeicdo e de docura do que de maquinas ou de
inteligéncia; violéncia produzida pela auséncia de sentimentos. Todos esses temas parciais apresentam
um elemento comum: ha uma oposicdo entre sentimento e inteligéncia, e o primeiro termo da oposicao é
visto como positivo e o segundo, como negativo. Observando o que é comum aos subtemas, chega-se ao
tema geral do texto: o excesso de racionalidade sufoca o sentimento e conduz a perdicao da humanidade.

Assim como as figuras, os temas também se encadeiam em percursos, isto €, em conjuntos organizados.
Sdo os percursos tematicos. Para apreender o tema geral, é preciso perceber esse encadeamento dos
temas e depreender a unidade subjacente a diversidade. Os encadeamentos tematicos também devem
manter uma coeréncia interna. Quebra-la significa construir um texto incoerente ou alterar o tema geral.

Suponhamos que estejamos discorrendo, por exemplo, sobre a funcao que tem o Estado moderno de
proteger as pessoas mais indefesas. O tema geral seria, pois, a protecao do Estado aos indefesos.
Poderiamos enunciar, entdo, subtemas relativos a educacdo das criancas, aos cuidados com sua satde,
aos investimentos em habitacdo para a populacdo de baixa renda. No entanto, se, num dado ponto do
texto, disséssemos que um sistema de aposentadoria seria dispensavel, pois o Estado ndo precisaria
ocupar-se dos velhos pobres, o texto seria incoerente, uma vez que a légica do percurso tematico fora
violada.

Se estivéssemos falando da exceléncia do servico publico e introduzissemos o tema da necessidade de
dar gorjeta aos funcionarios, estariamos alterando o tema geral, que entdo seria: o servico publico é bom
para quem pode pagar propina.

TEXTO COMENTADO
O texto que segue é um fragmento do romance Triste fim de Poli-carpo Quaresma, de Lima Barreto:

[...] Dona Adelaide, a irma de Quaresma, entrou e convidou-os a irem jantar. A sopa ja esfriava na
mesa, que fossem!

— O Senhor Ricardo ha de nos desculpar, disse a velha senhora, a pobreza do nosso jantar. Eu lhe quis
fazer um frango com petit-pois, mas Policarpo nao deixou. Disse-me que esse tal petit-pois é estrangeiro
e que eu o substituisse por guando. Onde é que se viu frango com guando?

Coracdo dos Outros (= designacao de Ricardo) aventou que talvez fosse bom, seria uma novidade e
nao fazia mal experimentar.

— E uma mania de seu amigo, Senhor Ricardo, esta de s6 querer coisas nacionais, e a gente tem que
ingerir cada droga, chi!

— Qual, Adelaide, vocé tem certas ojerizas! A nossa terra, que tem todos os climas do mundo, é capaz



de produzir tudo que é necessario para o estdmago mais exigente. Vocé é que deu para implicar.
— Exemplo: a manteiga que fica logo rancosa.

— E porque é de leite, se fosse como essas estrangeiras ai, fabricadas com gordura de esgotos, talvez
nao se estragasse... E isto, Ricardo! Nao querem nada da nossa terra...

— Em geral é assim, disse Ricardo.
— Mas é um erro... Nao protegem as industrias nacionais...

Comigo ndo ha disso: de tudo que ha nacional, eu ndo uso estrangeiro. Visto-me com pano nacional,
calco botas nacionais e assim por diante.

Sentaram-se a mesa. Quaresma agarrou uma pequena garrafa de cristal e serviu dois calices de parati.
— E do programa nacional, fez a irmad, sorrindo.

— Decerto, e é um magnifico aperitivo. Esses vermutes por ai, drogas; isto é alcool puro, bom, de
cana, nao ¢ de batatas ou milho...

Ricardo agarrou o calice com delicadeza e respeito, levou-o aos labios e foi como se todo ele bebesse
o licor nacional.

— Esta bom, hein? indagou o major.
— Magnifico, fez Ricardo, estalando os labios.

— E de Angra. Agora tu vais ver que magnifico vinho do Rio Grande temos... Qual Borgonha! Qual
Bordeaux! Temos no Sul muito melhores...

E o jantar correu assim, nesse tom. Quaresma exaltando os produtos nacionais: a banha, o toucinho e o
arroz; a irmé fazia pequenas objecdes e Ricardo dizia: “E, é, ndo ha divida” — rolando nas érbitas os
olhos pequenos, franzindo a testa diminuta que se sumia no cabelo aspero, forcando muito a sua
fisionomia miuda e dura a adquirir uma expressao sincera de delicadeza e satisfacao.

Acabado o jantar foram ver o jardim. Era uma maravilha; ndo tinha nem uma flor. Certamente nao se
podia tomar por tal miseros beijos-de-frade, palmas-de-santa-rita, quaresmas lutulentas, manacas
melancolicos e outros belos exemplares dos nossos campos e prados. Como em tudo 0 mais, 0 major era
em jardinagem essencialmente nacional. Nada de rosas, de crisantemos, de magnolias — flores exoticas;
as nossas terras tinham outras mais belas, mais expressivas, mais olentes, como aquelas que ele tinha ali.

Lima Barreto. Triste fim de Policarpo Quaresma. 11. ed. So Paulo, Atica, 1993. p. 26-7.

Brincadeira, pega em ceramica do artista popular Antonio de Oliveira, de Minas Gerais.

Percebemos nitidamente dois percursos figurativos no texto. O primeiro é o das coisas nacionais



(comida, bebida e flores) e o outro o das estrangeiras.

PERCURSOS FIGURATIVOS

Coisas nacionais Coisas estrangeiras

a) comida: a) comida:

frango com guando (= tipo de bago semelhante ao feijao); frango com petit-pois;

manteiga de leite; manteiga de gordura de esgotos;
banha, toucinho, arroz;

b) bebidas: b) bebidas:

vermutes (alcool de batatas ou milho);
vinho de Borgonha, de Bordeausx;

c) flores: c) flores:
beijos-de-frade, palmas-de-santa-rita, quaresmas, manacas,
outros exemplares de nossos campos e prados.

parati (alcool puro, bom, de cana); vinho do Rio Grande;

rosas, crisantemos, magnolias.

O Major Quaresma tem um julgamento definitivo sobre as coisas nacionais e estrangeiras: aquelas sdao
melhores que estas — temos no Sul muito melhores (vinhos), exaltando os produtos nacionais, as
nossas terras tinham outras (flores) mais belas, mais expressivas, mais olentes. Mesmo os defeitos se
devem a qualidades: a manteiga fica logo rancosa porque é feita de leite puro. Assim, colocando o
percurso das coisas nacionais junto com as figuras que as exaltam e com a figura da acdo de sO usar
coisas nacionais (comida nacional, bebida nacional, tecido nacional, calcados nacionais, flores
nacionais), temos o tema do patriotismo exacerbado. No capitulo I, de onde retiramos esse trecho, ha
outras figuras que reiteram os percursos mencionados. Quaresma valoriza a modinha e o violdo, so 1é
poetas e ficcionistas nacionais, estuda a fundo histéria do Brasil, vibra com as belezas de cada canto da
patria, estuda tupi, quer viajar apenas pelo Brasil, considera uma ingratiddo visitar outras terras, quando
se tem uma terra tdo bela, tdo rica, tem amplos conhecimentos acerca das riquezas naturais, da histdria,
da geografia, da literatura, da politica brasileiras, diz que o Amazonas é o maior rio do mundo e, para
comprova-lo, vai até o crime de amputar alguns quilémetros do Nilo e é com este rival do “seu” rio
que ele mais implica.

O tema é, entdo, o nacionalismo ufanista e xen6fobo. Em Triste fim de Policarpo Quaresma, o
narrador ridiculariza o absurdo nacionalismo do Major Quaresma, que tem algo de quixotesco. Mostra a
idealizacdo do Brasil por um patriotismo patético; os desencontros dessa visdo ideal com a realidade; os
perigos do nacionalismo, quando manipulado por homens que o utilizam para justificar projetos
autoritarios de governo.

IR0 ¥, EXERCICIOS

As questdes que vém a seguir foram elaboradas com base nos dois textos abaixo transcritos. O
primeiro é um fragmento extraido do romance Diva, de José de Alencar; o segundo, um trecho do
romance Casa de pensdo, de Aluisio Azevedo. Duas dessas questdes foram extraidas de um dos
vestibulares da Unesp; as demais foram elaboradas por nos.

TexTO 1

Nao €é possivel idear nada mais puro e harmonioso do que o perfil dessa estatua de moca.



Era alta e esbelta. Tinha um desses talhes flexiveis e lancados, que sao hastes de lirio para o rosto
gentil; porém na mesma delicadeza do porte esculpiam-se 0s contornos mais graciosos com firme nitidez
das linhas e uma deliciosa suavidade nos relevos.

Nao era alva, também ndo era morena. Tinha sua tez a cor das pétalas da magndlia, quando vao
desfalecendo ao beijo do sol. Mimosa cor de mulher, se a aveluda a pubescéncia juvenil, e a luz coa pelo
fino tecido, e um sangue puro a escumilha de réseo matiz. A dela era assim.

Uma altivez de rainha cingia-lhe a fronte, como diadema cintilando na cabeca de um anjo. Havia em
toda a sua pessoa um quer que fosse de sublime e excelso que a abstraia da terra. Contemplando-a
naquele instante de enlevo, dir-se-ia que ela se preparava para a sua celeste ascensao.

José de Alencar. Diva. 5. ed. Sdo Paulo, Atica, 1993. p. 18.

TEXTO 2

Era muito bem feita de quadris e de ombros. Espartilhada, como estava naquele momento, a volta
enérgica da cintura e a suave protuberancia dos seios produziam nos sentidos de quem a contemplava de
perto uma deliciosa impressao artistica.

Sentia-se-lhe dentro das mangas do vestido a trémula carnadura dos bracos; e os pulsos apareciam nus,
muito brancos, chamalotados de veiazinhas sutis, que se prolongavam serpeando. Tinha as mdos finas e
bem tratadas, os dedos longos e rolicos, a palma cor-de-rosa e as unhas curvas como o bico de um
papagaio.

Sem ser verdadeiramente bonita de rosto, era muito simpatica e graciosa. Tez macia, de uma palidez
fresca de camélia; olhos escuros, um pouco preguicosos, bem guarnecidos e penetrantes; nariz curto, um
nadinha arrebitado, beicos polpudos e vicosos, a maneira de uma fruta que provoca o apetite e da
vontade de morder. Usava o cabelo cofiado em franjas sobre a testa, e, quando queria ver ao longe, tinha
de costume apertar as palpebras e abrir ligeiramente a boca.

Aluisio Azevedo. Casa de pensdo. 7. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992.
p.78.

QUuESsTAO 1

Como se nota, os dois trechos possuem semelhancas e diferencas. Sob o ponto de vista da construcao,
trata-se de textos figurativos ou tematicos? Explique sua resposta.

QUESTAO 2

Ambos os textos sdao também semelhantes sob o ponto de vista da imagem que constroem: ambos criam
a imagem de mulher. Mas cada texto constréi um modelo diferente de feminilidade.

a) No texto 1, o percurso figurativo construido pelo narrador apresenta a mulher, vista sobretudo sob o
ponto de vista de suas qualidades psiquicas. O corpo vem retratado como um todo: as partes anatdmicas
ndo sao desenhadas em detalhe.

Cite duas passagens que servem para confirmar o que acaba de ser dito.

b) No texto 2, o percurso figurativo descreve o corpo da mulher sob o ponto de vista de suas qualidades
fisicas. Partes da anatomia feminina sao expostas com detalhes.

Cite algumas passagens que servem para confirmar o que acaba de ser dito.



QUESTAO 3

Ambas as figuras femininas sdao descritas como atraentes. Ha, no entanto, uma diferenca tematica
subjacente aos percursos figurativos organizados em cada texto. Essa diferenca diz respeito ao que
provoca atracao em cada mulher descrita.

a) No texto 1, que tema € ressaltado na figura da mulher?
b) No texto 2, que tema é enfatizado?

QUESTAO 4
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No texto 2, ao falar do nariz, o narrador diz: “... nariz curto, um nadinha arrebitado...”

Que efeito de sentido provoca o diminutivo nadinha?

QUESTAO 5
O confronto entre os dois textos permite-nos concluir que:

a) o texto 1 focaliza a mulher como algo mais para ser admirado do que tocado.

b) a personagem feminina delineada no texto 2 excita mais os sentimentos da alma do que os apetites do
corpo.

c) em ambos os textos a feminilidade vem figurativizada com objetividade e equidistancia.
d) ambos os textos focalizam a mulher sob o ponto de vista de um olhar feminino.

e) em nenhum dos dois textos a mulher é focalizada como objeto de cobica que excita os sentimentos
carnais do homem.

QUESTAO 6 (VUNESP)

Os dois trechos citados, que pertencem a romances de José de Alencar (1829-1877) e Aluisio
Azevedo (1857-1913), tém em comum o fato de descreverem personagens femininas. Um confronto entre
as duas descricOes permite detectar diferencas ndo somente nos planos fisico e psicoldgico das duas
mulheres, mas também no modo como cada uma é concebida pelo respectivo narrador, segundo os
principios estéticos do romantismo e do naturalismo. O resultado final, em termos de leitura, é o
surgimento de duas personagens completamente distintas, vale dizer, duas mulheres que causam
impressoes inconfundiveis no leitor. Levando em conta estas informacdes, procure relacionar a diferenca
essencial entre as duas personagens com os principios estéticos do romantismo e do naturalismo.

QUESTAO 7 (VUNESP)

Ao descrever a pele de sua personagem, diz Alencar: “Tinha sua tez a cor das pétalas da magndlia,
quando vdo desfalecendo ao beijo do sol”. Esta frase, como um todo, focaliza a pele da personagem sob
0 aspecto visual e representa uma tentativa de definicao de cor. Aluisio Azevedo, em seu texto, também
parte da imagem de uma flor para tentar definir a pele da personagem. Localize a passagem em que isso
acontece e, a seguir, defina os aspectos sensoriais de que se utiliza o autor para caracterizar a pele da



personagem.

Quando se trata da elaboracdo de textos figurativos, é obrigatorio levar em consideracao as figuras
prescritas na proposta. Nao é possivel, por exemplo, colocar a mulher figurativizada no texto 1 como
uma traficante de drogas; do mesmo modo, a mulher descrita no texto 2 ndo é apropriada para
desempenhar o papel de uma freira que dedica toda a sua vida a cuidar de criangcas num orfanato.

Tanto para a interpretacao quanto para a producdo de textos figurativos, é necessario levar em conta
que as figuras ndo possuem significado isoladamente: elas devem articular-se com coeréncia dentro de
um mesmo percurso figurativo.

A proposta de redacdo que vem a seguir, extraida de vestibular da Unicamp, propde a elaboracdo de
uma narracao (texto figurativo) a partir de algumas figuras exigidas como ponto de partida.

Leia a proposta e procure desenvolvé-la.
Instrucoes gerais:
As trés personagens abaixo devem fazer parte da historia.

Dorisgleison Silva: ex-investigador de policia, com um morto em seu passado e nenhuma perspectiva
de futuro.

Fatima Zoraide: dona de banca de jornal, viciada em bombons e vidente nas horas vagas.

P. P. Junior: menino prodigio que, aos 12 anos, vale cada centavo do meio milhdo de ddlares exigido
como resgate.

Sua narrativa devera ser em 1% pessoa. O narrador devera ser, obrigatoriamente, uma das trés
personagens descritas.

Se achar necessario, vocé podera criar outras personagens.

1 camartelo: martelo que se emprega para desbastar pedras.

2 relicario: caixa de reliquias.

3 6nix: tipo de pedra semipreciosa.

4 cinzel: instrumento cortante para gravar ou esculpir.

5 cingir: por a cintura; unir; cercar, rodear.

6 altear: tornar mais alto.

7 limar: polir com lima; ap erfeicoar.

8 engastar: encravar em ouro ou prata (a pedra preciosa).

9 rubim: o mesmo que rubi; pedra preciosa vermelha.

10 lavor: trabalho, especialmente manual, artesanal.

11 Becerril: Alonzo Becerril, escultor espanhol do final do século XVI, muito apreciado por seus trabalhos em prata, principalmente vasos sagrados, como célices,
ostensorios etc., que se caracterizavam pela extrema delicadeza.



LICAOE:

P

€€ Nas palavras, como nas modas, observa a mesma regra: / Sendo novas ou antigas demais, sdo
igualmente grotescas. / Ndo sejas o primeiro a experimentar as novas, / Nem tampouco o

Sl . »
ultimo a encostar as antigas.

Pope (1688-1744). Apud Paulo Rénai,
Diciondrio universal Nova Fronteira de citagdes.



E O idolo da Mamae e o encanto da casa. Ale .
gre, chistoso , pandeqo com todos. Succede
apenas de vez em quando, que se mette na
farra & chega em casa um tanto alegrete No
dia seguinte vem dor de cabeca , mal estar .
Mas , que importa ? Para isso ahi esta a

@Fr1ASPIRINA

Dois comprimidos , um copo dagua & .. tudo

passou . Tambem o papae, a mamae , as me.

ninas quando passam noite em claro em uma
"soirée” amanhecem indispostas.

CAFIASPIRINA  ALLIVIA DS E LEVANTA LHES AT FOACAS

NAQ AFFECTA O CORACAO NEM OS RINS

B
A

Este aniincio da década de 20 usa uma variante da lingua muito diferente da atual.Mas, antes mesmo de lermos o texto, a
linguagem grafica ja nos leva a mesma conclusao, tanto pela imagem do “jovem irreverente” — ndo tdo irreverente assim para
nossos padrdes atuais — quanto pelos adornos e pelos tipos de letra adotados.



LICAOE:

FIGURATIVIDADE E VARIACAO LINGUISTICA
Leia o texto abaixo, fragmento do livro Novelas paulistanas, de Antonio de Alcantara Machado:

capital levantou-se. Deu dois passos. Parou. Meio embaracado. Apontou para um quadro.
— Bonita pintura.
Pensou que fosse obra de italiano. Mas era de frances.
— Francese? Nao é feio non. Serve.

Embatucou. Tinha qualquer cousa. Tirou o charuto da boca, ficou olhando para a ponta acesa. Deu um
balanco no corpo. Decidiu-se.

— la dimenticando de dizer. O meu filho fara o gerente da sociedade... Sob a minha direcdo, si
capisce.

— Sei, sei... O seu filho?

— Si. O Adriano. O doutor... mi pare... mi pare que conhece ele?

Anténio de Alcantara M achado. Novelas paulistanas.
3. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1973. p. 27.

Ilustracdo de Poty para Novelas paulistanas.

Temos, nesse trecho do conto “A sociedade”, um dialogo entre um paulistano quatrocentao e um italo-
brasileiro enriquecido na industria téxtil (designado por o capital). Alcantara Machado, em sua obra,



retrata a integracdo social dos imigrantes italianos. A linguagem dessas personagens é uma mistura de
italiano e portugués. No trecho acima, usam-se palavras italianas no meio de falas em portugués:
francese, non, dimenticando (esquecendo), si capisce (se entende), mi pare (parece-me). Na fala do
imigrante italiano, ora se aportuguesa o italiano, ora se italianiza o portugués (observe o uso do verbo
fazer na frase O meu filho fara o gerente da sociedade; nesse caso, em portugués, usar-se-ia o verbo
ser). Pela sua linguagem, o escritor paulista figurativiza a identidade de suas personagens.

Uma caracteristica de todas as linguas do mundo é que elas ndo sdo unas, nao sdao uniformes, mas
apresentam variedades, ou seja, nao sao faladas da mesma maneira por todos os seus usuarios. Muitas
pessoas dizem que isso ocorre na nossa lingua, porque “os brasileiros ndo sabem direito o portugués”.
Nao é verdade, todas as linguas apresentam variacoes: o inglés, o francés, o italiano etc. Também as
linguas antigas tinham variagcdes. O portugués e as outras linguas romanicas (o francés, o italiano, o
espanhol, o romeno, o sardo, o rético, o provencal, o cataldo, o franco-provencal e o dalmatico) provéem
de uma variedade do latim, o chamado latim vulgar (popular), muito diferente do latim culto. A variacao
linguistica é inerente ao fendomeno linguistico.

As linguas tém formas variaveis porque as sociedades sao divididas em grupos: ha os mais jovens e os
mais velhos, os que habitam uma regido ou outra, os que tém esta ou aquela profissao, os que sao de uma
ou outra classe social e assim por diante. O uso de determinada variedade linguistica serve para marcar a
inclusao em um desses grupos, da uma identidade para seus membros. Aprendemos a distinguir as falas
variaveis, a imita-las e a julga-las. Quando alguém comeca a falar, sabemos se é do interior de Sao
Paulo, gatdcho, carioca ou mesmo portugués. Sabemos que certas expressoes pertencem a fala dos mais
jovens, que determinadas formas se usam em situacdo informal, mas ndo em ocasides formais. As
variedades sao consideradas elegantes ou feias, certas ou erradas. Ha, pois, um julgamento social sobre
elas.

A variacao linguistica é o tema deste cartum de Quino. O efeito humoristico é obtido pela representacao visual da linguagem
utilizada pelo me canico para declarar seu amor a moca.

Os dois aspectos mais facilmente perceptiveis da variacdo linguistica sao a pronincia e o vocabulario.
No entanto, a variacao ocorre em todos os niveis da lingua. Vamos dar alguns exemplos em cada um
deles:

a) no nivel dos sons: o [ final de silaba é pronunciado como consoante pelos gauchos, enquanto em
quase todo o restante do Brasil é vocalizado (pronunciado como um u); o r final de silaba é pronunciado
de maneira bem distinta por um carioca e por uma pessoa do interior de Sdo Paulo; em certos segmentos
sociais, troca-se o I pelo r (diz-se arto e nao alto);



b) no nivel da morfologia: conjugam-se muitas vezes, por analogia, os verbos irregulares como
regulares (ansio em lugar de anseio, se eu repor em lugar de se eu repuser, manteu por manteve); as
vezes se usa a forma do presente do subjuntivo em vez do equivalente do presente do indicativo (nds
fiqguemos em vez de nds ficamos);

c) no nivel da sintaxe: em certos segmentos sociais e em certas situacoes nao se realiza a concordancia
verbal ou a nominal (eles bebeu muito naquela noite; os home); em algumas regidoes do pais, usam-se
formas proprias da sintaxe do italiano (somos em seis, passo da sua casa); muitas vezes, 0 pronome
relativo, principalmente cujo, é substituido por um que, sem valor pronominal, e a funcdo sintatica que
deveria ser expressa por ele é manifestada por outro termo (diz-se “A moca que os olhos dela sdao verdes
veio aqui ontem” em lugar de “A moca cujos olhos sdo verdes veio aqui ontem);

d) no nivel do léxico: didfano é empregado em situacoes de uso de uma linguagem muito culta;
cassaco é um termo utilizado no Nordeste para trabalhador de estrada ou de engenho; em Portugal, diz-se
comboio em lugar de trem, e mitido em vez de criancga.

As linguas variam de regido para regido, de grupo social para grupo social, de situagcdo para situacao.
O cruzamento desses fatores torna ainda mais complexo o fenomeno da variacdo. Assim, temos, por
exemplo, um falar gaucho e um paulista. No falar gaucho, podemos identificar uma variante popular e
uma culta. Dentro da variedade popular gaucha, temos um falar formal e um informal.

As variacOes de uma regido para outra sao chamadas variantes diatopicas. Leia o trecho a seguir,
escrito pelo regionalista gaticho SimGes Lopes Neto:

Vancé pare um bocadinho; componha os seus arreios, que a cincha esta muito pra virilha. E va pitando
um cigarro enquanto eu dou dois dedos de prosa aquele andante... que me parece que estou conhecendo...
e conheco mesmo!... E o indio Reduzo, que foi posteiro dos Costas, na estancia do Ibicui. (...)

— Vancé desculpe a demora: mas quando se encontra um conhecido do outro tempo — e entdo do tope
deste! — a gente até sente uma frescura na alma!... Coitado, esta meio acalcanhado, mas bonzao ainda.

Pois aquele cuerudo que vancé esta vendo, teve grito d’armas!... Vou contar-lhe uma alarifagem em que
ele andou metido, e que s6 depois se soube, pelo miudo, e isso mesmo porque a propria gente do caso é
que contava.

Simdes Lopes Neto. Contos e lendas. Rio de Janeiro, Agir, 1957. p. 78-9.

O indio Reduzo, em ilustracdo de Nelson Boeira Faedrich.

Usa-se no conto uma variante popular gaticha. Se observarmos apenas o nivel lexical, vamos notar, por
exemplo, cincha (peca do arreio para apertar o lombilho), posteiro (empregado de uma estancia, ou
propriedade rural destinada principalmente a criacdo de gado), tope (qualidade), cuerudo (portador de
cueras, isto é, marcas ou cicatrizes no lombo, provocadas pelos arreios), alarifagem (esperteza).



As variacOes de um grupo social para outro sao chamadas variantes diastraticas. Essas variacoes sao
muito numerosas: as girias, os jargoes etc. No texto abaixo, escrito pelo maestro Julio Medaglia, na giria
dos jovens roqueiros, procura-se transmitir um recado ndo so a prefeita de Sdao Paulo, mas também a
jovens roqueiros, de que € preciso valorizar a musica erudita.

P6, Erundina, massa! Agora que o maneiro Cazuza virou nome num pedaco aqui na Sampa, quem sabe
tu te anima e acha ai un point pra bota o nome de Madalena Tagliaferro, Claudio Santoro, Jaques Klein,
Edoardo de Guarnieri, Guiomar Novaes, Jodo de Souza Lima, Armando Belardi e Radamés Gnatalli.
Esses caras ndo foi cruner de banda a la “Trogloditas do Sucesso”, mas se a tua mo¢ada ndo manjar quem
eles foi, da um look ai na Enciclopédia Britanica ou no Groves International e tu vai saca que o astral do
século 20 musical deve muito a eles.

Julio Medaglia, di-jei do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Painel do Leitor. Folha de S. Paulo, 4 out. 1990. Apud ABAURRE, Maria Bernadete M arques & POSSENT], Sirio. Vestibular Unicamp; lingua portuguesa. Sao Paulo,
Globo, 1993. p. 32.

As variagoes de uma situacdo de comunicacgdo para outra sao denominadas variantes diafasicas. Todos
sabemos que ha situacOes que permitem uma linguagem bem informal (uma conversa com os amigos num
bar) e outras que exigem um nivel mais formal de linguagem (um jantar de cerimonia). Cada uma dessas
situacOes tem construcoes e termos apropriados. Observe no texto a seguir, retirado do romance Agosto,
de Rubem Fonseca, o uso de expressoes e construcoes da linguagem coloquial:

Um homem magro, de bigodinho e cabelo glostorado, apareceu:
“Ah, comissario Padua... Que prazer! Que alegria!”

“Nao quero papo-furado, Almeidinha. Quero falar com dona Laura.”
“Ela no momento esta muito ocupada. Ndo pode ser comigo?”

“Nao, nao pode ser com vocé. Da o fora e chama logo a Laura.”
“Vou mandar servir um uisquinho.”

“Nao queremos nenhum uisquinho. Chama a dona.”
Rubem Fonseca. Agosto. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990. p. 64.
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Neste cartum de Angeli, o efeito humoristico resulta da passagem brusca de uma linguagem formal e respeitosa para uma
informal e agressiva. Simultanea ao efeito de humor;, ha uma dentincia do carater postico e falso da linguagem cerimoniosa que o
deputado queria simular.

Ainda dentro do fenomeno da variacdo linguistica, é preciso considerar que as linguas ndao sao
estaticas, mas mudam ao longo do tempo. Basta comparar um romance escrito no século XIX com um
produzido agora, para percebermos que a lingua se altera. Alguns dizem que a lingua esta em decadéncia.
Cabe observar, porém, que linguas ndo decaem, mudam. As variacoes de uma época para outra Sao
chamadas variantes diacronicas. Os termos e construcoes que estdo em desuso sao chamados arcaismos;
os criados muito recentemente sao denominados neologismos. Leia um texto em portugués arcaico, um

trecho de uma cantiga composta por d. Dinis, para ver a diferenca entre a lingua portuguesa medieval e a
atual.

— Ai flores, ai flores do verde pino, se sabedes novas do meu amigo?
Ai, Deus, e u é?

Ai flores, ai flores do verde ramo, se sabedes novas do meu amado?
Ai, Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo, aquel que mentiu do que p6s comigo?
Ai, Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado, aquel que mentiu do que m’a jurado?
Ai, Deus, e u é?



Apud MOISES, Massaud. A literatura portuguesa através dos textos. Sio Paulo, Cultrix, s.d. p. 23.

Observamos nesse trecho diversas variantes diacronicas: pino (pinheiro), sabedes (2* pessoa do plural
do presente do indicativo do verbo saber, atualmente sabeis), u (onde), é (esta), aquel (aquele), pos
(combinou), d jurado (= ha jurado = jurou).

Cada uma das variedades linguisticas pode apresentar-se na modalidade escrita ou na falada. Pode-se
pensar que a escrita seja a transcricao da fala. Nao, a relacdo entre elas é mais complexa. Sdo duas
modalidades distintas de linguagem. No processo de comunicacdo, produz-se uma mensagem, para que
ela seja recebida (lida ou ouvida) por alguém. Na fala, o texto é recebido pelo outro, enquanto vai sendo
produzido; na escrita, a recepcdo ocorre depois da producao. Naquela, o interlocutor vai ouvindo o texto,
a medida que ele é composto. Nesta, o texto é lido depois que esta pronto. Dai decorrem as seguintes
distingOes na organizacao dos textos falados e escritos:

a) A fala se da dentro de uma dada situacdo de interlocucao; a escrita ocorre fora dela. Um ato de
comunicacao ocorre entre dois participantes, num dado lugar e num determinado tempo. Isso é chamado
cena enunciativa. Na fala, quando se diz eu, aqui, agora, por exemplo, o ouvinte sabe quem esta falando,
que lugar é aqui ou quando € agora. Além disso, entende as frases que se referem a situacao. Se alguém
esta jantando e diz que a cozinheira esta sem paladar, seu interlocutor compreende que ele quer dizer que
falta tempero ou que ha tempero em excesso na comida. Na escrita, é preciso recriar a cena enunciativa e
a situacao de interlocucao, para que o leitor saiba, por exemplo, quem esta falando, que dia é, quando
alguém diz hoje, e para que compreenda os sentidos relacionados a situacdo (assim, no caso da frase
acima é preciso explicar que os interlocutores estavam jantando e que um, quando pos uma colher de
sopa na boca, disse que a cozinheira estava sem paladar).

b) Na fala, o planejamento e a execucao do texto sdao simultaneos. Por isso, o texto falado é cheio de
pausas, frases truncadas, repeticoes, correcoes, periodos comecados e abandonados para comecar um
outro, desvios e voltas, aceleracoes. O texto escrito ndo contém marcas de planejamento e de execucao.
Elas sdo retiradas dele. Apresenta-se o produto pronto e nao em elaboracao como na fala.

c) Na fala, alternam-se os papéis do falante e do ouvinte. Por isso, o ouvinte pode interromper o
falante e tomar a palavra, o falante pode usar estratégias para segurar a palavra, precisa buscar a
anuéncia do ouvinte (dizendo, por exemplo, né?, certo?, cé ndo acha? ), solicitar sua colaboracao
(dizendo, por exemplo, como é mesmo que se diz? ). Na escrita, ndo ha essa possibilidade de
alternancia, pois, mesmo que se crie um dialogo, ele sera uma simulacdo de conversa e nao um dialogo
real, com interrupcodes, tentativas de nao deixar o outro tomar a palavra etc.

d) Na fala, os periodos sdao mais curtos e simples. Na escrita, mais longos e complexos. Usam-se mais
oracoes subordinadas. O texto escrito divide-se em paragrafos, capitulos etc., que contém unidades de
sentido. O texto falado é recortado em turnos, isto é, cada intervencao de cada interlocutor, e em topicos,
ou seja, assuntos de que se fala.

e) Na modalidade falada, ha um envolvimento maior de um interlocutor no texto do outro. Eles
colaboram, envolvem-se no processo de elaboracao do texto, dizem que compreenderam, concordam com
a continuacao da fala etc. Usamos certos marcadores conversacionais para isso (por exemplo, hum, hum;
certo; é claro; ah, sim). O falante, por sua vez, monitora nosso acompanhamento (por exemplo, vocé td
me entendendo? ). Se numa conversa telefonica ficamos s6 ouvindo, sem manifestar nenhum acordo, o



outro logo nos pergunta: Vocé estd ouvindo? Faz isso, porque é da natureza da fala a participacdo, o
envolvimento. Na escrita, iSso ndo ocorre.
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pdn. 7

Em jornais sensacionalistas, o0 uso de termos da linguagem oral é um dos recursos utilizados para aproximar o jornal de seu
publico, normalmente constituido de pessoas menos habituadas ao padrao da escrita.

Muitas pessoas poderiam dizer que, na escrita, pode-se tolerar o uso de certas variacoes léxicas, mas
que a utilizacdo de certas variantes fonicas, morficas e sintaticas constitui erro e que, portanto, elas
devem ser banidas do texto escrito. A questdao ndo é bem assim. Precisa ser mais bem pensada.

Em primeiro lugar, é preciso substituir o conceito de erro pelo de adequagdo. Na escrita, usam-se as
variedades nao aleatoriamente, mas no processo de criagao das personagens. Assim, sao elas meios de
figurativizar a identidade do narrador ou das personagens: um surfista, um homem do povo, um
malandro, um pedante etc. Por isso, a variante linguistica utilizada tem que ser adequada a identidade da
personagem e a situacdo de comunicacao. Como cada variante cria um dado efeito de sentido, cada uma
delas é adequada a um lugar, um tempo, uma situacdo de interlocucdo e um grupo social. E tdo
inadequado dizer a um amigo, antes de um jogo de futebol, A propdsito de seu advento a este prélio,
apreciaria que me dirimisse uma incerteza sobre a verdade de um fato, quanto dizer numa ocasido mais
formal Af nois pegé e deu uns amasso na mina.

Nao se escrevem da mesma maneira os artigos do Folhateen, suplemento para jovens do jornal Folha
de S. Paulo, e os editoriais desse jornal; uma bula de remédio e um conto; as falas de cada personagem; a
primeira pagina do jornal Noticias Populares e a primeira pagina do Estaddo. No texto cientifico,
técnico, informativo etc. a tnica norma admitida é a chamada norma culta. Em outros tipos de texto, as
variantes, como se disse, sao usadas para figurativizar a identidade do narrador ou das personagens.

Deve-se estar atento, quando se usam variantes linguisticas, para o fato de que elas devem ser
adequadas a identidade de quem as utiliza (ndo se pode fazer um fluminense de Campos falar como um
gaucho) e de que seu uso deve ser coerente (uma personagem nao pode usar uma variante e, na mesma
situacdo, utilizar outra muito diferente; por exemplo, ora fala na variante baiana, ora na gaucha). A
mistura de variantes pode ser feita, mas é trabalho muito complicado, que exige um conhecimento muito
grande da lingua, para saber como combina-las.



TeExTO COMENTADO

O texto que segue é um fragmento do romance Grande sertao veredas, de Guimaraes Rosa:
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Detalhe da gravura A luta dos homens, de Gilvan Samico, mostrando a figura do diabo.

A gente viemos do inferno — nds todos — compadre meu Quelemém instrui. Duns lugares inferiores,
tdo monstro-medonhos, que Cristo mesmo la s6 conseguiu aprofundar por um relance a graca de sua
sustancia alumiavel, em as trevas de véspera para o Terceiro Dia. Senhor quer crer? Que la o prazer
trivial de cada um é judiar dos outros, bom atormentar; e o calor e o frio mais perseguem; e, para digerir
0 que se come, é preciso de esforcar no meio, com fortes dores; e até respirar custa dor; e nenhum
sossego nao se tem. Se creio? Acho proseavel. Repenso no acampo da Macauba da Jaiba, soante que
mesmo Vi e assaz me contaram; e outros — as ruindades de regra que executavam em tantos pobrezinhos
arraiais: baleando, esfaqueando, estripando, furando os olhos, cortando linguas e orelhas, nao
economizando as criancas pequenas, atirando na inocéncia do gado, queimando pessoas ainda meio
vivas, na beira de estrago de sangues... Esses nao vieram do inferno? SaudacGes. Se vé que subiram de la
antes dos prazos, figuro que por empreitada de punir os outros, exemplacao de nunca se esquecer do que
esta reinando por debaixo. Em tanto, que muitos retombam para la, constante que morrem... Viver é muito
perigoso.

Guimardes Rosa. Grande sertdo: veredas. 20. ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1986. p. 45-6.

Observemos alguns fatos linguisticos do texto que nos chamam a atencao:
a) verbo na 1? pessoa do plural concordando com a gente;

b) verbo instruir com valor de ensinar e com a regéncia deste ultimo: compadre meu Quelemém
instrui [que] a gente viemos do inferno;

) posposicao do possessivo ao termo compadre que acompanha um nome proprio;

d) palavra composta monstro-medonho, com o sentido de “monstruoso”;

e) sustdncia por substdncia (sincope [queda de um som no meio da palavra] da consoante b);
f) alumiavel pela forma mais frequente iluminavel;

g) em as trevas em vez de nas trevas;

h) de véspera para o Terceiro Dia por na véspera do Terceiro Dia;

i) forma verbal € preciso regendo infinitivo com de;

¥ <«

j) acampo com o sentido de “acampamento”, “arraial”;



1) soante em lugar de consoante (= conforme);

m) economizar com o sentido de “poupar”;

n) por empreitada de no sentido de “com a finalidade de”;

0) exemplagdo com o sentido de “ato de fazer servir de exemplo”;
p) retombar no sentido de “cair novamente”;

q) constante que em lugar de assim que.

O livro Grande sertdo: veredas é um monologo, em que um velho jagunco, Riobaldo, narra sua vida a
um interlocutor que nunca toma a palavra. Sabemos que se trata de uma narrativa a um interlocutor por
certas caracteristicas muito comuns na modalidade oral: a introducdo da voz do interlocutor na fala do
narrador pela retomada do que ele disse (Se creio? ) ou por perguntas dirigidas a ele (Senhor quer crer?
Esses ndo vieram do inferno? ).

Riobaldo, nesse trecho, tem a preocupacao, como, alias, em muitas passagens da obra, de saber se o
diabo existe ou ndao existe. Comeca o texto afirmando que todos viemos do inferno, lugar tao terrivel,
onde o prazer de um é judiar dos outros, onde o calor e o frio perseguem as pessoas, onde comer produz
fortes dores e respirar causa sofrimento, onde o proprio Cristo foi s6 uma vez (aqui ha uma referéncia ao
texto do Credo, que diz que Cristo, quando morto, desceu aos infernos e ressuscitou no terceiro dia). Em
seguida, a voz do interlocutor entra numa retomada, perguntando-lhe se cré. O velho jagunco responde
que acha prosedvel, ou seja, é um assunto sobre o qual da para conversar, que se admite. Fatos que ele
presenciara e outros tantos que lhe contaram (soante que mesmo vi e assaz me contaram) lhe indicam
que ha pessoas tdo mas que s6 podem ter vindo do inferno. Elenca as maldades que fazem e diz que elas
vieram de la antes do tempo, para que, punindo 0s vivos, estes nao se esquecessem do inferno. Muitos
voltam para la tdo logo morrem. Por isso viver é muito perigoso. Nesse trecho, da-se uma explicacao
para um tema importante do romance: por que o mal existe?

As frases exclamativas, as interrogacOes, a presenca do outro a monitorar a fala do narrador, as
interjeicoes, as frases truncadas, os desvios e retomadas indicam que se trata da modalidade falada. No
entanto, trata-se ndo de uma fala real, mas de sua recriacdao na escrita. Por outro lado, essa fala
construida por escrito expressa-se na variante linguistica que é o falar sertanejo. No entanto, Guimaraes
Rosa nao reproduz pura e simplesmente essa variedade do portugués, mas combina regionalismos com
arcaismos (isso € legitimo, porque a lingua brasileira do sertdo conserva fortes tracos arcaicos do
portugués), com palavras criadas por ele, seja a partir de termos emprestados de linguas estrangeiras,
seja pela alteracdao das regras de formacdo de palavras da lingua. A linguagem de Riobaldo é assim, de
um lado, sertaneja, de outro, erudita. Essa mistura determina a identidade do narrador-personagem.
Riobaldo ndo é s6 um velho jagunco, mas é um letrado, que se indaga a respeito de questdes que
atormentaram o ser humano ao longo dos séculos. Assim, o romance, como se vé, a partir da linguagem,
esta radicado no sertdo, mas, ao mesmo tempo, esta inserido no mundo, para mostrar a experiéncia
universal do ser humano com as questdes debatidas por Riobaldo.

M@K, EXERCICIOS

O texto que vem a seguir € a letra de uma das musicas de Adoniran Barbosa, o0 mesmo compositor de
Saudosa Maloca, O samba do Arnesto e Trem das onze.

Domingo nos fumus
Num samba no Bexiga



Na rua Major

Na casa do Nicola

A “mezza notte o’clock”
Saiu uma baita duma briga
Era so pizza que avoava
Junto coas brajola

Nois era estranho no lugar

E ndo quisemo se meter

Nao fumo 1a pra briga

Nois fumo 1a pra comé

Na hora h se infiemo debaixo da mesa
Fiquemo ali de beleza

Vendo o Nicola briga

Dali a pouco escuitemo a patrulha chegar
E o sargento Oliveira parlar

Num tem portancia

V06 chamando as ambulancia.

Al ele disse assim:

Carma, pessoar,

A situacdo aqui ta

Muito cinica:

Os mais pior vai pras Crinica.

Extraido de Elis Regina no fino da bossa. v. 3, faixa 7, 11.V030.
V3.CD.

QUuESsTAO 1

Como se sabe, € comum Adoniran usar em suas letras uma variante do portugués que mistura certos
tracos da linguagem caipira com a fala dos imigrantes italianos do Bexiga (conhecido bairro de Sao

Paulo) para figurativizar personagens.

a) Além de mesclar o italiano com a fala caipira, ha no texto uma outra mistura linguistica curiosa:
transcreva a passagem em que o autor embaralha italiano com inglés.

b) Que efeito de sentido produz essa mistura?

QUESTAO 2

a) Transcreva um trecho em que se usa uma forma verbal do italiano conjugada como um verbo

portugués.

b) Transcreva um exemplo em que, a maneira caipira, ndo se faz a concordancia do verbo com o sujeito e
um exemplo em que o substantivo nao esta concordando com o artigo.

QUESTAO 3



Ao lado de ndis fumo (N6is fumo ld pra comé), ouve-se na gravacao nos fumus (Domingo nos fumus)
com todos os ss. Tente elaborar uma hipdtese para explicar essa incoeréncia, que pode ter sido
intencional.

QUESTAO 4

Saiu uma baita duma briga
Era sé pizza que avoava
Junto coas brajola.

a) O efeito de espontaneidade dessa passagem depende em grande parte da escolha de duas palavras da
fala coloquial popular. Transcreva-as, substituindo-as pelas formas da lingua culta escrita.

b) No mesmo trecho ha duas palavras préprias do léxico de um falante italo-brasileiro. Quais sao elas?

QUESTAO 5

Nois era estranho no lugar
E ndo quisemo se meter.

Além da discordancia entre o verbo (era) e o sujeito, ha nesse trecho um “erro” de concordancia que é
proprio da lingua oral espontanea. Identifique-o.

QUESTAO 6

Quem fala, no texto, é um sujeito coletivo representado por um nds (ou nois) que esta presente em todo
o percurso do texto.

Ao dizer que ndo quis se meter na briga (ndo quisemo se meter) esse sujeito coletivo (nos) apresenta
dois argumentos para explicar essa recusa.

a) Quais sdo os dois argumentos?
b) O segundo argumento € para ser levado a sério ou para produzir efeito de humor?

QUESTAO 7
O sargento Oliveira é citado em discurso direto nesta passagem:

Carma, pessoar,

A situagdo aqui ta

Muito cinica:

Os mais pior vai pras Crinica.

a) Essa intervencdo do sargento Oliveira faz parte do clima de humor que permeia o texto?

b) Cite duas razdes para justificar sua resposta.

QUESTAO 8
A leitura global do texto permite afirmar que:

a) a variante linguistica usada no texto é inapropriada, pois se trata de um dialeto rural.



b) o dialeto usado €é urbano, sem nenhuma mistura com outro linguajar.
c) o dialeto usado é formado de palavras estrangeiras misturadas com o dialeto urbano de Sao Paulo.

d) o dialeto usado contém tracos tipicos da linguagem dos imigrantes italianos e do dialeto caipira de
Sao Paulo.

e) a linguagem usada no texto contém palavras e expressoes tipicas de um dialeto urbano misturado com
palavras e expressoes da lingua culta escrita.

QUESTAO0 9

A variante linguistica concorre, entre outros recursos, para criar a imagem social do seu usuario,
sendo, por isso, considerada como um expediente de figurativizacdo da personagem.

Esta questdo, extraida do vestibular da Unicamp, aborda esse tema.

No dialogo transcrito a seguir, um dos interlocutores é falante de uma variedade de portugués que
apresenta uma série de diferencas com relacdao ao portugués culto. Identifique, na fala desse interlocutor,
as marcas formais dessas diferencas e transcreva-as. Faca, a seguir, uma hipotese sobre quem poderia ser
essa pessoa (sua classe social e grau de escolaridade).

INTERLOCUTOR 1: Por que o senhor acha que o pessoal ndo esta mais querendo tocar?

INTERLOCUTOR 2: E... a rapaziada nova agora nio sdo mais como era quando nés ia, nio senhora.

Quando nés saia com o Congo! nés levava aquele respeito com o mestre que saia com nés, né? Entio nds
ficava ali, se fosse tomar arguma bebida s6 tomava na hora que nés vinhesse embora.

QuesTAO0 10 (UniCcAMP)

O trecho seguinte foi extraido do debate que se seguiu a palestra do poeta Paulo Leminski, Poesia: a
paixdo da linguagem, proferida durante o curso Os Sentidos da Paixao (Funarte, 1986).

Observe que neste trecho é possivel identificar palavras e construcdes caracteristicas da linguagem
coloquial oral. Reescreva-o de forma a adequa-lo a modalidade escrita culta.

Estudei durante seis anos muito a vida de um paulista e fiz um filme sobre ele, que é o Mario de
Andrade, um puta poeta muito pouco falado pelas ditas vanguardas modernistas (...) Hoje em dia,
felizmente, ja existem varios trabalhos, ha muita gente reavaliando a poética do Mario, que ela é muito
mais importante e profunda do que aparentemente pareceu nestes ultimos anos. Estudando o Mario, eu
descobri que o Mario foi um exemplo do cara que morreu de amor, mas de amor pelo seu povo, pelo seu
pais, pela sua cultura (...) Um outro cara que eu também fiz um filme é o Camara Cascudo. Um cara como
o Camara Cascudo morre, os jornais ddao uma notinha desse tamanhinho, escondidinho, um cara que
deveria ter estatua em praca publica, devia ser lido, recitado.

Os sentidos da paixdo, p. 301.

QUESTAO 11 (UNIVERSIDADE DE VICOSA)

(...) Suponha um aluno, dirigindo-se ao colega de classe nestes termos: “Venho respeitosamente
solicitar-lhe se digne emprestar-me o livro”. A atitude desse aluno se assemelha a atitude do individuo
que:

a) comparece ao baile de gala trajando smoking.



b) vai a audiéncia com uma autoridade de short e camiseta.
) vai a praia de terno e gravata.
d) pOe terno e gravata para ir falar na Camara dos Deputados.

e) vai ao Maracana de chinelo e bermuda.

QUESTAO 12

Ha certas transgressoes gramaticais que, embora ndo prejudiquem a clareza do enunciado, afetam a
imagem do enunciador e sua credibilidade. Trata-se de “erros” que prejudicam consideravelmente o
poder argumentativo do texto.

Nao sdo raros os casos em que se faz uso das transgressoes linguisticas para desqualificar o discurso
alheio. No trecho que segue, um articulista da Folha de S. Paulo, no interior do seu artigo, ridiculariza o
entdo presidente da Republica (Fernando Collor) pelo fato de enviar bilhetinhos ao seu porta-voz.
Ressalta que se tratava de um habito do ex-presidente Janio Quadros, sem, entretanto, demonstrar a
mesma competéncia.

Eis uma passagem do artigo:

Se [Collor], ao menos, fosse original, ainda va la. Pelo menos, ndo seria uma caricatura de Janio
Quadros, que, alias, terminou como terminou.

Nem cometeria o erro de concordancia praticado no novo bilhetinho ao porta-voz, agora
definitivamente transformado em porta-recados.

Clévis Rossi. Folha de S. Paulo, 9 nov. 1991. p. 1-2.

O referido bilhetinho, alvo da critica do articulista, foi publicado na integra pelo mesmo jornal, no
mesmo dia, a p. 1-6:

“Chama-me a atencdo os desdobramentos do resultado da votacdo pelo Senado, da antecipacdao do
plebiscito”.

a) Transcreva a passagem onde ocorre o erro denunciado pelo jornalista.
b) Efetue a correcao.

c) Tente explicar o motivo por que o ex-presidente cometeu o deslize.

QUESTAO 13

O trecho que segue foi extraido da revista Imprensa (ano III, n. 34) e faz parte de uma extensa matéria
sobre erros de portugués cometidos inclusive por jornalistas.

De fato, de 30 anos para ca, o ensino da lingua portuguesa nas escolas primarias e secundarias teve sua
qualidade perigosamente comprometida pelo descaso governamental, pela incuria dos educadores e —
pior — pela garantia, na midia, das condi¢oes de reproducdo dos equivocos sintaticos e derrapadas
linguisticas. De tdo repetidos, assumem foros de norma estabelecida. “Vem pra Caixa vocé também”,
propoe, por exemplo, o antncio de um banco oficial. “No meu governo”, indigna-se Luis Edgar de
Andrade, 57 anos e 35 de profissdo, diretor de redacdo da Rede Manchete, “o presidente da Caixa
Econdmica Federal seria condenado ao degredo perpétuo, para aprender como se conjuga o verbo vir no
imperativo.”



a) Segundo o diretor de redacao da Rede Manchete, o antincio de um banco oficial contém um erro grave.
De que erro se trata?

b) Qual seria a forma do mesmo antncio se o transcrevéssemos de acordo com as normas da lingua culta
escrita?

c) Redigido de acordo com a norma culta, o anincio produziria o mesmo efeito de sentido?

1) Leia o texto que segue, publicado na revista Veja Sdo Paulo e utilizado num vestibular da
Universidade Federal de Goias. As propostas de redacdo sao dos autores.

E MASSA, BROTHER.

Brother, dentro dessa nova edicao do Vestibular 500 testes tem tudo para que o proximo vestiba role
na maior.

S6 de portugués sao 80 questoes, sendo 50 testes e 30 escritas.

Fora as questoes de fisica, quimica, biologia, historia, geografia, matematica e inglés.

Ah, tem uma lista de livros e uma série de dicas que vocé precisa ficar por dentro antes de encarar os
exames.

Vestibular 500 testes, especial do Guia do estudante.

Desencana, brother.

Vestibular agora é manha.
Veja Sdo Paulo, 13, 3 out. 1991.

O texto que vocé acabou de ler é de um antincio publicitario. Observe que a linguagem se organiza em
torno de um determinado objetivo, ou seja, o seu uso € deliberado e revela intencdes. O leitor é tratado
com intimidade; o coloquialismo tenta envolvé-lo.

a) Levando em conta esses dados, elabore um texto narrativo em que a0 menos uma personagem seja um
falante tipico da variante linguistica em questao.
b) Tente reescrever o texto publicitario da revista Veja, adequando-o as normas da lingua culta escrita.
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Angeli. Lovestérias. Folha de S. Paulo, 8 abr. 1995. p. 5-1.

Na tirinha acima reproduzida, dois tipos de figura (vestir-se mal e falar comendo os esses) sao usados
para caracterizar diferencas entre a namorada e seu namorado. O tipo de vestimenta e a variante
linguistica tipicos do namorado sdo diferenciados socialmente, tanto que a namorada os vé como
obstaculo para que ela o apresente em publico.

Como se vé, as variantes linguisticas tém algo em comum com a moda e a etiqueta social, funcionando
como forma de manifestacdao da imagem social das pessoas.

Levando em conta esses dados, elabore um texto figurativo (uma narracdo) em que as personagens
centrais sejam os dois namorados de que fala a tirinha “Chiclete com Banana”, focalizando os problemas



de adaptacdo que enfrentam em funcdo das diferengas sugeridas nos quadrinhos e imaginando outras
mais, correlatas as duas citadas. Procure usar o discurso direto, reproduzindo a variante linguistica de
cada personagem.

1 congo: danga de origem africana, que se realiza de preferéncia pelo Natal, pela festa de Nossa Senhora do Rosério e pela de Sdo Benedito.



LICAOE

Oduplo sentido pode ser explorado com malicia e humor, como se vé no trecho a seguir:

“Foi a primeira vez que o governo manifestou alguma preocupagdo genuina com a agricultura. O
ministro José Serra mandou um jornalista plantar batatas”.

Declaragdo do deputado Delfim Neto.
Revista Veja, 3 jan. 1996.



B IORNAL T4 ARBO-ChE
SUARTE SHAKLTPEARL.

Estes dois antincios de um jornal popular exploram as possibilidades de diversas leituras de um mesmo texto, para tentar
demonstrar que a versdo sensacionalista dos fatos é inteiramente defensavel.

Antincios criados pela agéncia DM9, em 1992.




LICAOE

As VARIAS POSSIBILIDADES DE LLEITURA DE UM TEXTO

Tlustragdo de Gustave Doré para a fabula O lobo e o cordeiro.

Leia o texto abaixo, uma das fabulas de La Fontaine:
O LOBO E O CORDEIRO

amos mostrar que a razao do mais forte é sempre a melhor.

Um cordeiro matava a sede numa corrente de agua pura, quando chega um lobo cuja fome o
levava a buscar caca.

— Que atrevimento € esse de sujar a agua que estou bebendo? — diz enfurecido o lobo. — Vocé sera
castigado por essa temeridade.

— Senhor — responde o cordeiro —, que Vossa Majestade ndo se encolerize e leve em conta que
estou bebendo vinte passos mais abaixo que o Senhor. Nao posso, pois, sujar a agua que esta bebendo.

— Vocé a suja — diz o cruel animal. — Sei que vocé falou mal de mim no ano passado.

— Como eu poderia té-lo feito, se ndo havia sequer nascido? — responde o cordeiro. — Eu ainda
mamo.

— Se nao foi vocé, foi seu irmao.
— Eu ndo tenho irmaos.

— Entdo, foi alguém dos seus, porque todos voceés, inclusive pastores e cdes, ndo me poupam.



Disseram-me iSso e, portanto, preciso vingar-me.

Sem fazer nenhuma outra forma de julgamento, o lobo pegou o cordeiro, estracalhou-o e devorou-o.

La Fontaine. Fables. Tours, Alfred Mame et Fils, 1918. v. 1, p. 10.

A primeira questdao que se pode propor quando se 1& uma fabula é a seguinte: ela é uma histdria de
bichos ou de gente? O leitor poderia responder precipitadamente: de gente, é claro. Se lhe
perguntassemos como é que ele sabe disso, certamente responderia que lhe ensinaram na escola que as
fabulas contam histérias de seres humanos representados por animais, plantas etc. Caberia entdo a
pergunta: como € que os estudiosos chegaram a essa conclusao? Inferiram-na do fato de que ha nos textos
uma reiteracdo de tracos semanticos, isto €, de elementos que compoem o significado das palavras, que
obriga a ler o texto de uma dada maneira.

Vejamos o que ocorre em nossa fabula. Inicialmente, temos dois animais: o lobo e o cordeiro.
Poderiamos, entdo, pensar que se trata de uma historia de bichos. No entanto, atribuem-se a eles
procedimentos proprios dos seres humanos (dizer, castigar, responder, encolerizar-se, falar mal, ndo
poupar, vingar-se), qualidades e estados exclusivos dos homens (enfurecido, temeridade, ter irmdos),
formas de tratamento utilizadas nas relagcdes sociais estabelecidas entre os humanos (Senhor, Vossa
Majestade, vocé). Essa repeticdo, essa recorréncia, essa reiteracao do traco semantico humano
desencadeia um novo plano de leitura. O primeiro plano de leitura é histéria de animais. A medida,
porém, que elementos com o traco humano se repetem, nao se pode mais ler a fabula como uma histéria
de bichos. Esses tracos desencadeiam outro plano de leitura: o de uma histéria de homens. Nesse novo
plano, o lobo é o homem forte que oprime o mais fraco, representado pelo cordeiro.

A recorréncia de tragos semanticos é que estabelece que leituras devem ou podem ser feitas de um
texto. Uma leitura ndo tem origem na intencdao do leitor de interpretar o texto de uma dada maneira, mas
esta inscrita no texto como virtualidade, como possibilidade.

Lido de modo fragmentario, o texto pode parecer um aglomerado desconexo de frases a que o leitor da
o sentido que quiser e bem entender. Nao é assim: ha leituras que ndo estao de acordo com o texto e, por
isso, ndo podem ser feitas. Mas talvez alguém perguntasse: um texto ndo pode aceitar multiplas leituras?
E verdade, pode admitir varias interpretacdes, mas ndo todas. Sdo inaceitiveis as leituras que ndo
estiverem de acordo com os tracos de significado reiterados, repetidos, recorrentes ao longo do texto.

Ha textos que possibilitam mais de uma leitura. Neles, as mesmas figuras tém mais de uma
interpretacdo, segundo o plano de leitura em que forem analisadas. Para explicar isso, tomemos como
exemplo um trecho do poema “Alguns toureiros”, de Jodo Cabral de Melo Neto.

Mas eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, o mais deserto,

o toureiro mais agudo,

mais mineral e desperto,

o de nervos de madeira,

de punhos secos de fibra,

o de figura de lenha,

lenha seca da caatinga,



o que melhor calculava

o fluido aceiro da vida,

0 que com mais precisao
rocava a morte em sua fimbria,

0 que a tragédia deu nimero,
a vertigem, geometria,
decimais a emoc¢ao

e ao susto, peso e medida,

sim, eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, o mais asceta,
nao so cultivar sua flor

mas demonstrar aos poetas:

como domar a explosao
com mao serena e contida,
sem deixar que se derrame
a flor que traz escondida,

e como, entdo, trabalha-la

com mao certa, pouca e extrema:
sem perfumar sua flor,

sem poetizar seu poema.

Jodo Cabral de Melo Neto. Antologia poética. 7. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1989. p. 156.

Gravura de Picasso.

O poeta fala, no texto, sobre alguns toureiros que conheceu. O ultimo de que fala é Manolete. Na
primeira estrofe do trecho que transcrevemos, ele recebe qualificacdes de uma forma ou outra relativas a
mineral; na segunda, ganha qualificacOes concernentes a vegetal. Seus predicados sdao a secura, a
contencdo, a agudeza. Ele é lenha, madeira, fibra (vegetal seco) e nao planta; é deserto (figura que
lembra a secura, a contencdo); é mineral (também evoca o que € seco e agudo). Esses predicados estao
presentes no interior (nervos) e no exterior (figura) do toureiro.

Seus atos sdo figurativizados pelo percurso da matematica. A vida apresenta uma enorme fragilidade.



Nela, a todo momento, roca-se a fimbria da morte. O poeta fala em fluido aceiro da vida (aceiro é um
trecho da vegetacdo que se desbasta para que o fogo ndo salte para lugares indevidos). O ascetismo, a
contencdo, a secura de Manolete derivam da consciéncia dessa fragilidade, da certeza de que qualquer
gesto menos preciso pode significar a morte. Por isso, a tragédia, a emocao, a vertigem e ao susto, que
poderiam levar a ruptura com a realidade, ele contrapGe o cdlculo, a precisdo, o numero, a geometria,
os decimais, peso e medida. Os versos seguintes dizem que Manolete cultivava sua flor asceticamente,
secamente. A flor é a emocdo. E preciso conter a emotividade, domar sua exploséo e, depois, trabalha-la,
nao permitindo que se derrame. A emocdo deve ser pouca. Ndo se deve nunca perfumar a flor, deixar
que uma emotividade descontrolada se espalhe.

Essas estrofes estdao referindo-se ao toureiro, cujo trabalho lhe impde condicoes tais que a presenca da
morte é uma constante e a vida existe apesar das circunstancias adversas.

Deixamos trés versos de lado em nossa leitura: mas demonstrar aos poetas, sem poetizar seu poema e
lenha seca da caatinga. Os dois primeiros versos nao se integram ao plano de leitura proposto, o da
vida de um toureiro. Como a atitude de Manolete é um ensinamento para os poetas? Esses versos
determinam a criacdao de um outro plano de leitura: o do ato de poetar. Todas as figuras devem ser lidas
agora também nesse plano. O poeta deve ser seco, contido, agudo, domar as emog¢Ges. Sua poética deve
ser contida, para que, com um gesto menos calculado, ndo rompa ele com a realidade em que deve
trabalhar.

O ultimo dos trés versos leva a um plano de leitura social. Nao se trata mais do toureiro espanhol, mas
do nordestino (lenha seca da caatinga), que, vivendo em condicOes tdo extremas, ro¢a a todo instante a
fimbria da morte, devendo, pois, com precisao, calcular o fluido aceiro da vida. E seco, contido, doma
suas emocoes, pois qualquer gesto menos preciso pode significar a ruptura definitiva.

Esse texto admite, pelo menos, trés leituras: a do tourear, a do poetar e a do viver no Nordeste.

As anedotas, as frases maliciosas, de duplo sentido, os textos humoristicos jogam com dois planos de
leitura. Neles, 1é-se 0 que pertence a um plano em outro. Veja, por exemplo:

— Entdo, o senhor sofre de reumatismo?

— E claro. O que o senhor queria? Que eu usufruisse do reumatismo, que eu desfrutasse do
reumatismo, que eu fruisse do reumatismo, que eu gozasse o reumatismo?

Observe que, nessa anedota, o verbo sofrer esta usado em dois sentidos diferentes: sofrer + de + nome
designativo de doenca significa “ter”; sofrer + de + nome abstrato significa “padecer”. A questdao foi
formulada com o primeiro sentido, que determina um plano de leitura: o das doencas que se tém. Foi, no
entanto, lida pelo interlocutor no segundo sentido, que gera outro plano de leitura: o dos sofrimentos da
vida.

Para que haja uma anedota, ou duplo sentido, é preciso que haja duas leituras em algum nivel
linguistico. Na anedota abaixo, por exemplo, enuncia-se a frase com uma entonacao e ela é lida com
outra.



A professora passou a licdo de casa: fazer uma redagao com o tema “Made s6 tem uma”.

No dia seguinte, cada aluno leu sua redacdo. Todas dizendo mais ou menos as mesmas coisas: a mae
nos amamenta, € carinhosa conosco, é a rosa mais linda de nosso jardim etc. etc. etc. Portanto, mae so
tem uma...

Al chegou a vez de o Juquinha ler sua redacao:

“Domingo foi visita la em casa. As visitas ficaram na sala. Elas ficaram com sede e minha mae pediu
para mim ir buscar coca-cola na cozinha. Eu abri a geladeira e so tinha uma coca-cola. Ai eu gritei para
minha mae: ‘Mae, s6 temuma!’”.

Viaje Bem, revista de bordo da Vasp, :4, 1989. Apud ABAURRE, Maria Bernadete Marques & POSSENT]I, Sirio. Vestibular Unicamp; lingua portuguesa. Sao Paulo,
Globo, 1993. p. 91.

Um texto pode ter varias leituras, bem como pode jogar com leituras distintas para criar efeitos
humoristicos. Entretanto, o leitor ndo pode atribuir-lhe o sentido que bem entender. Ele contém marcas de
possibilidade de mais de um plano de significacdo. A primeira sdo as palavras com mais de um
significado. Elas sao chamadas relacionadores de leituras, pois apontam para mais de um plano de
sentido. E o caso do verbo sofrer ou da frase Mde sé tem uma tomados em dois sentidos nas piadas
acima. A outra sao palavras ou expressoes que nao se integram no plano de leitura proposto e, por isso,
desencadeiam outro plano de sentido. Sdo denominadas desencadeadores de leituras. No poema de
Cabral analisado acima, sdao desencadeadores as palavras poeta, poetizar, poema e a expressao lenha
seca da caatinga.

O leitor cauteloso abandona interpretacoes que nao estejam apoiadas no texto e em suas recorréencias.



BOM DIA,
9EV JoAD|

Agéncia Talent

Para

e

Donatello e
Michelangelo so

Dois exemplos de utilizacdao das diversas possibilidades de leitura de um texto. No cartum de Geandré, o efeito humoristico é
obtido por meio da leitura desautomatizada de uma frase cotidiana. No amincio do jornal, a duplicidade de leitura é usada para
opor um repertorio erudito ao repertorio popular das revistas em quadrinhos e desenhos animados.

TEXTO COMENTADO

O texto abaixo é um poema de Carlos Drummond de Andrade:
A NOITE DISSOLVE OS HOMENS
A noite desceu. Que noite!

Ja ndo enxergo meus irmaos.
E nem tampouco os rumores
que outrora me perturbavam.
A noite desceu. Nas casas,

nas ruas onde se combate,

nos campos desfalecidos,

a noite espalhou o medo

e a total incompreensao.

A noite caiu. Tremenda,



sem esperanga... Os suspiros
acusam a presenca negra
que paralisa os guerreiros.
E o0 amor ndo abre caminho
na noite. A noite é mortal,
completa, sem reticéncias,
a noite dissolve os homens,
diz que é inutil sofrer,

a noite dissolve as patrias,
apagou os almirantes
cintilantes! nas suas fardas.
A noite anoiteceu tudo...

O mundo ndo tem remédio.
Os suicidas tinham razao.

Aurora,

entretanto eu te diviso, ainda timida,

inexperiente das luzes que vais acender

e dos bens que repartiras com todos os homens.

Sob o imido véu de raivas, queixas e humilhacdes,

adivinho-te que sobes, vapor réseo, expulsando a treva noturna.
O triste mundo fascista se decompde ao contato de teus dedos,
teus dedos frios, que ainda se ndao modelaram

mas que avancam na escuriddao como um sinal verde e peremptorio.
Minha fadiga encontrara em ti o seu termo,

minha carne estremece na certeza de tua vinda.

O suor é um 6leo suave, as maos dos sobreviventes se enlacam,
os corpos hirtos adquirem uma fluidez,

uma inocéncia, um perdao simples e macio...

Havemos de amanhecer. O mundo

se tinge com as tintas da antemanha

e 0 sangue que escorre é doce, de tdo necessario

para colorir tuas palidas faces, aurora.
Carlos Drummond de Andrade. Reunido: 10 livros de poesia. Rio de Janeiro, José Olympio, 1969. p. 57-8.



Gravura de Kéthe Kollwitz. Acervo do Museu de Arte Contempordnea da USP, Sdo Paulo.

O poema constitui-se em torno de trés imagens: duas explicitas (noite e aurora) e uma implicita
(manha).

A primeira é a noite. Vai-se mostrando a chegada da noite numa gradacado: desceu, caiu, anoiteceu. O
ultimo verbo indica que nada escapa a escuriddao. A noite implica a dissolucdao de tudo: ndo se pode ver e
ndao se pode ouvir. Ela espalha o medo e a incompreensdao. A segunda imagem é a aurora, que é o
momento da transformacdo das trevas em luz. E certo que a luz vird, mas a aurora é ainda indecisa. A
terceira é a manhd, o momento de luminosidade plena. O texto é construido sobre a oposicao escuriddo
X luminosidade.

O primeiro plano de leitura esta estabelecido: a descida da noite com a escuriddo e, depois, o
aparecimento da aurora, que prenuncia a manha. Trata-se de um nivel de sentido cosmografico.

Ha, no entanto, uma série de passagens que nao se encaixam no plano de leitura proposto. O que sdo as
ruas onde se combate, os campos desfalecidos, os guerreiros? Por que a aurora sobe sob o umido véu
de raivas, queixas e humilhac¢bes? E preciso estabelecer um outro plano de leitura para explicar tudo
isso. O verso O triste mundo fascista se decompde ao contato de teus dedos desencadeia um plano de
leitura politica do poema e ele ilumina-se. A noite é o periodo do dominio do nazifascismo no mundo.
Foi uma noite mortal, porque produziu uma guerra mundial, espalhou o medo, as perseguicdes e as
intolerancias, bloqueou o caminho para os bons sentimentos, que pareciam nao ter mais lugar no mundo.
Ela dissolveu as patrias, porque os fascistas tomaram muitos paises. Foi uma noite sem esperanca, uma
vez que parecia que esse dominio duraria mil anos. Diante dessa desesperanca, parece que as Unicas
atitudes a tomar sdo a indiferenca (€ inttil sofrer), a resignacdao (o mundo ndo tem remédio) ou o
desespero (os suicidas tinham razdo).

A manhd é o mundo democratico. A aurora é o momento de transicdo do mundo fascista para o
democratico. Os aliados comecam a ganhar a guerra e a fazer recuar os nazifascistas (treva). O sangue
dos mortos na guerra é necessario para a vitoria da democracia (colorir tuas palidas faces, aurora). Ela
comeca a mostrar os primeiros sinais. A democracia expelira o medo, abrira caminho para o amor (as
mdos dos sobreviventes se enlagam), acabara com a fadiga da opressao. Depois da dureza da ditadura,
havera a flexibilidade da democracia. O mundo democratico ainda ndao estd completamente configurado
(inexperiente das luzes que vais acender e dos bens que repartirds com todos os homens; ainda se ndo



modelaram), mas o poeta canta a certeza de sua vinda (avan¢am na escuriddo como um sinal verde e
peremptorio; certeza de tua vinda; havemos de amanhecer; o mundo se tinge com as tintas da
antemanhda).

O segundo plano de leitura trabalha com o par de contrarios fascismo X democracia, homologo a
oposicdo morte X vida. O fascismo é morte, porque dissolve, porque é a rigidez, a democracia é vida,
porque é fluidez.

MWK, EXERCICIOS

A multipla possibilidade de leitura do texto pode ser usada intencionalmente pelo enunciador para que
0 seu texto atinja o resultado que ele tem em mente. E o caso da passagem biblica que segue, extraida do
capitulo 12 do segundo livro de Samuel. Para situa-la, convém recuperar resumidamente o que diz o
capitulo anterior, que, sob o titulo “Pecados de Davi”, relata um episédio pouco edificante para o grande
rei de Israel.

Segundo o relato, certo dia, ao entardecer, Davi avistou, do terraco do palacio real, uma mulher que
tomava banho e se encantou por ela. Era Betsabeia, mulher de Urias, um dos trinta soldados mais
valorosos de Davi. Estando Urias ausente de Jerusalém, Davi dormiu com Betsabeia, engravidando-a.
Nao tendo conseguido empurrar a paternidade da crianca para Urias, Davi ordenou que Joab, seu
sobrinho e comandante das tropas em guerra, colocasse Urias bem na frente de batalha, na regidao de
maior violéncia e risco, para que ele morresse. Executada a ordem do soberano, Urias morreu e Davi
tomou Betsabeia como esposa.

Segue entdo o texto que sera objeto de analise.

NATA ACUSA DAVI, QUE SE ARREPENDE
Por isso o Senhor mandou o profeta Nata a Davi. Nata foi ter com Davi e lhe disse:

“Numa cidade havia dois homens, um rico e outro pobre. O rico tinha ovelhas e bois em quantidade. O
pobre s6 possuia mesmo uma ovelhinha pequena que tinha comprado e criado. Ela cresceu com ele e
junto com os filhos, comendo do seu bocado e bebendo da sua taca, dormindo no seu regaco, em uma
palavra: tinha-a na conta de filha.

Chegou ao homem rico uma visita. Ele teve pena de tomar uma rés das suas ovelhas ou bois, a fim de
preparar para a visita. Tomou a ovelhinha do homem pobre e a preparou para o visitante”.

Davi ficou furioso com este homem e disse a Nata: “Pela vida do senhor! O homem que fez isto merece
a morte. Ele pagara quatro vezes a ovelha por ter feito uma coisa destas, sem ter pena”.

Entdo Nata replicou a Davi: “Este homem és tu...!”
Biblia sagrada. 13. ed. Petrépolis, Vozes, 1990. p. 345.



Cena de batalha do exército de Davi, em gravura de Gustave Doré.

QuEsTAO 1

Numa primeira leitura, a narracao do profeta Nata nos fala de dois homens, um rico e um pobre. Como
o narrador caracteriza:
a) a pobreza de um?
b) a riqueza do outro?

QUESTAO 2

Ainda numa primeira leitura, as ovelhas e bois de que fala o narrador podem ser interpretados no seu
sentido literal, isto é, como animais propriamente ditos, como bens materiais de seus donos. Pelo relato
do narrador depreende-se, no entanto, que ha uma diferenca entre o significado que a ovelhinha tem para
o homem pobre e o que as ovelhas e os bois tém para o homem rico.

a) Tente definir o que a ovelhinha tem de especial para o homem pobre.

b) As ovelhas eram tao especiais para o homem rico quanto a ovelha para o pobre?

QUESTAO 3

Essa diferenca com que o narrador descreve a relacdao entre os dois homens e seus animais interfere
decisivamente na direcdo argumentativa que ele quer dar ao seu texto. Pode-se dizer que, gracas a tal
diferenca, o roubo e o sacrificio da ovelhinha pelo homem rico provoca mais antipatia e revolta?
Explique sua resposta.



QUESTAO 4

O homem rico é definido inicialmente como uma pessoa desconhecida do interlocutor: o narrador o
trata por ele e a Unica outra indicacdao é que morava numa cidade.

Por meio dessa estratégia narrativa, Nata consegue obter de Davi toda a atengcdo sobre os episodios
narrados e uma veemente e furiosa condenacdo do crime desse “estranho”.

a) Qual € o julgamento que Davi faz desse homem?

b) Qual é a penalidade que o soberano decretou para o crime cometido?

QUESTAO 5

Tendo arrancado de Davi a condenagdo do procedimento do homem rico e provocado sua ira contra a
perversidade cometida, Natd, num lance surpreendente e fulminante, diz que o homem rico é Davi: deixa
de ser designado por ele e passa a ser designado por tu. A troca de ele por tu no final da narracdao remete
o texto a um outro plano de significado, provocando outra versao para os acontecimentos.

Levando em conta o fato que levou Nata a procurar Davi para censura-lo, que sentido passam a
adquirir no texto:

a) o homem pobre?

b) a ovelhinha do homem pobre?

c) o ato de tomar a ovelhinha do homem pobre?
d) a condenacdao do homem rico?

QUESTAO 6

Nao se constroi um texto com duplo sentido sem um proposito, mas com a intencdo de obter um
determinado resultado.

a) Qual a intencdao de Nata ao construir essa narragao?
b) Esse proposito de Nata foi atingido?
c) Se o profeta ndo adotasse a estratégia do duplo sentido para o texto, teria conseguido o mesmo efeito?

QUESTAO 7

Os textos de humor fazem largo uso da dupla possibilidade de leitura.
E o0 que acontece nesta piadinha rapida:

DIALOGO DESENCONTRADO

Um garoto pergunta para o outro:

— Vocé nasceu em Pelotas!?



— Nao, eu nasci inteiro.
a) Qual o duplo sentido desse texto?
b) Qual é o dado linguistico que explica o duplo sentido?

QUESTAO 8
DIALOGO DESCONTRAIDO
Duas turistas em Paris trocam ideias sobre generalidades da viagem:
— Vocé acredita que estou ha trés dias em
Paris e ainda ndo consegui ir ao Louvre?
— Pois eu também. Deve ser a comida.
a) Como a segunda interlocutora entendeu a fala da primeira?

b) Qual a palavra que permitiu essa interpretacao?

QUESTAO 9
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No anuncio acima, o efeito de sentido produzido é criado sobretudo pela dupla possibilidade de
leitura.



a) Qual é a dupla interpretacdo possivel para esse texto?

b) Qual é a palavra cujo duplo sentido desencadeia essa dupla interpretacao?

QUuEsTAO 10

A questdo que segue, extraida de vestibular da Unicamp, explora a dupla possibilidade de leitura como
recurso humoristico:

Para entender a tira abaixo, é necessario dar-se conta de que a pergunta de Helga pode ter duas
interpretagoes.

a) No contexto, como deve ser interpretada a fala de Helga?
b) Como Hagar interpretou a fala de Helga?

c) Explique por que o comportamento linguistico de Hagar ndo corresponde ao de um falante comum.

QuEsTAO 11

Muitas vezes, a dupla possibilidade de leitura de um texto ndo é o resultado de um programa ou de uma
estratégia intencional do autor, mas de um descuido, um cochilo que, se fosse percebido, seria corrigido.
Nesses casos, diferentemente dos anteriores, ndo se trata de um recurso de construcdo textual, mas de
defeito a ser evitado pelo seu carater perturbador. Observe o texto que segue, publicado na Folha
Sudeste, de 6 de junho de 1992, e utilizado num vestibular da Unicamp.

As videolocadoras de Sao Carlos estao escondendo suas fitas de sexo explicito. A decisdo atende a
uma portaria de dezembro de 91, do Juizado de Menores, que proibe que as casas de video aluguem,
exponham e vendam fitas pornograficas a menores de 18 anos. A portaria proibe ainda os menores de 18
anos de irem a motéis e rodeios sem a companhia ou autorizacao dos pais.

Folha Sudeste, 6 jun. 1992.

a) Transcreva a passagem que produz efeito de humor.
b) Qual a situacdo engracada que essa passagem permite imaginar?

c) Reescreva o trecho de forma a impedir tal interpretacao.

1) Leia o trecho que segue:

Certa vez uma familia inglesa foi passar férias na Alemanha. No decorrer de um passeio, as pessoas da
familia viram uma casa de campo que lhes pareceu boa para as férias de verdao. Foram falar com o
proprietario da casa, um pastor alemdo, e combinaram aluga-la no verao seguinte.



De volta a Inglaterra discutiram muito acerca da planta da casa. De repente a senhora lembrou-se de
nao ter visto o W.C. Conforme o sentido pratico dos ingleses, escreveu imediatamente para confirmar tal
detalhe. A carta foi escrita assim:

Gentil Pastor,

Sou membro da familia inglesa que o visitou ha pouco com a finalidade de alugar sua propriedade no
proximo verdao. Como esquecemos um detalhe muito importante, agradeceria se nos informasse onde se
encontra o W.C.

O pastor alemdo, ndo compreendendo o significado da abreviatura W.C. e julgando tratar-se da
religido inglesa White Chapel, respondeu nos seguintes termos:

Gentil Senhora,

Tenho o prazer de comunicar-lhe que o local de seu interesse fica a 12km da casa. E muito comodo,
sobretudo se se tem o habito de ir la frequentemente; nesse caso, é preferivel levar comida para passar la
o dia inteiro. Alguns vao a pé, outros de bicicleta.

Continue, dando ao texto uma progressao coerente com o fragmento transcrito.

2) “O jornal serve para informar e para embrulhar.”

Nesse trecho, o verbo embrulhar pode ser interpretado com dois significados diferentes. Um desses
sentidos produz efeito de humor e contém uma critica a um poder que o jornal tem sobre os seus leitores.

3) Ha situaces em que a falta de compreensao de uma frase produz transtornos.

No dia 8 de marco de 1993, a CMTC (Companhia Municipal de Transportes Coletivos), comemorando
o dia internacional da mulher, quis homenagea-la e mandou afixar no interior de seus onibus um cartaz
com esta frase de Simone de Beauvoir?:

“Ninguém nasce mulher, torna-se”.
Houve usuarios que, por um mal-entendido, consideraram a frase como provocacao.

O motorista Antonio Pereira da Silva, 37 anos, assim se pronunciou: “Sé se for aqui em Sao Paulo,
porque la no estado da Bahia, quem nasce mulher morre mulher mesmo e quem nasce homem é cabra
macho para o resto da vida”. Ele diz que muitos de seus colegas também ndao gostaram do cartaz,
colocado logo atras do banco do motorista. “No lugar que esta, o pessoal pode ficar pensando coisas:
pega mal para a gente”, reclamou.

A Folha de S. Paulo, no dia 9 de marco do mesmo ano, fez uma reportagem enfocando os diferentes
significados que os usuarios de onibus deram a frase: “Dos dez usuarios entrevistados pela Folha ontem,
s6 um disse ter entendido claramente a frase do cartaz.

A balconista Diana Quadros, 16, disse que a condi¢ao de mulher ‘se conquista, conforme a gente vai
ficando mais forte’. Ja o encanador Miguel Ezequiel da Silva, 47 anos, achou explicacdo mais simples:
‘A frase é meio boba, mas eu concordo: ninguém nasce mulher, nasce crianca. Depois de certo tempo €é
que vira mulher’ ”.

“Cada um faz o que quer, né?”

(Marialva da Silva Teixeira, 34, faxineira)



)

“Se vocé nasce mulher, vai ser sempre mulher. Nao entendi nada.’

(Cristina dos Santos, 17, empregada doméstica)

“So pode ser para provocar a gente.”

(Ant6nio Pereira da Silva, 37, motorista da linha Largo de Pinheiros-Jardim Sampaio)

“Eu ndo concordo. Acho que é uma sem-vergonhice essa frase.”

(Cicero Rodrigues Barros, 23, repositor de produtos de super-mercado)

Levando esses dados em conta, coloque-se na condicao de motorista de 6nibus e redija um texto sobre
os acontecimentos ocorridos durante o dia de trabalho.

1 Pelotas é uma importante cidade do Rio Grande do Sul.
2 Escritora francesa (Paris, 1908 - id., 1986), comp anheira do filésofo Jean-Paul Sartre, dedicou grande parte de sua vida ao estudo da condigdo da mulher.



LICAORD

(19 eliz ano-novo e pds na terra aos homens de boa vontade.”
Sugestdo de leitor para a Campanha de Combate a Miséria. Apud Joelmir Beting, O Estado de

S. Paulo, 30 dez. 1994.
O trocadilho entre pas e paz ndo é casual, nem um fato isolado, mas a aplicagdo de um mecanismo de

construgdo de sentido, comum na lingua.



Foto de Maurilo Clareto(Agéncia Estado).

O impacto desta foto é obtido por meio da combinacao da chupeta com o cigarro na boca do menino de rua. A simultaneidade do
uso dos dois objetos tao dispares transmite a ideia da convivéncia, na mesma personagem, da crianca indefesa — representada
pela chupeta — e do jovem transgressor — representado pelo cigarro.



LICAORD

Mobpos DE CoOMBINAR FIGURAS E TEMAS

Leia, com atencdo, o texto abaixo, fragmento do romance Memorias postumas de Brdas Cubas, de
Machado de Assis:

arcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos. Meu pai, logo que teve
aragem dos onze contos, sobressaltou-se deveras; achou que o caso excedia as raias de um
capricho juvenil.

— Desta vez, disse ele, vais para a Europa, vais cursar uma Universidade, provavelmente Coimbra;
quero-te para homem sério e ndo para arruador ou gatuno. E como eu fizesse um gesto de espanto: —
Gatuno, sim senhor, ndo € outra coisa um filho que me faz isto...

Sacou da algibeira os meus titulos de divida, ja resgatados por ele e sacudiu-mos na cara. — Ves,
peralta? E assim que um moco deve zelar o nome dos seus? Pensas que eu e meus avos ganhamos o
dinheiro em casas de jogo ou a vadiar pelas ruas? Pelintra! Desta vez ou tomas juizo, ou ficas sem coisa
nenhuma.

Estava furioso, mas de um furor temperado e curto. Eu ouvi-o calado, e nada opus a ordem da viagem,
como de outras vezes fizera; ruminava a ideia de levar Marcela comigo. Fui ter com ela; expus-lhe a
crise e fiz-lhe a proposta. Marcela ouviu-me com os olhos no ar, sem responder logo; como insistisse,
disse-me que ficava, que ndo podia ir para a Europa.

Machado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas. 18. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 44. cap. 17.

Nesse texto, o narrador conta a reacao de seu pai quando descobre que ele andava pedindo dinheiro
emprestado na praca, para dar presentes caros a Marcela, sua amante. O pai resolve manda-lo para a



Europa, a fim de cursar uma universidade, separando-o, assim, de Marcela e pondo fim ao gasto
excessivo de dinheiro. Ele, porém, como tem planos de leva-la consigo, ndo opde objecoes as
determinacOes paternas. Quando vai falar com ela, por quem se julgava amado, ela nega-se a ir com ele
para a Europa. Na verdade, ela percebera que a fonte de dinheiro secara. Marcela estava interessada em
seu dinheiro. Em nenhum momento, o narrador diz que ela era interesseira. No entanto, na primeira frase
do texto, diz que ela o amou durante quinze meses e onze contos de réis. Trata-se de uma combinacao
insolita de figuras. Normalmente, combinam-se com e figuras do mesmo tipo. Assim, nesse caso,
deveriam combinar-se, ja que sdo introduzidas pela palavra durante, figuras indicativas de tempo. Ao
combinar uma figura referente a duracao (quinze meses) e uma relativa a montante de gasto (onze contos
de réis), o narrador esta dizendo que ela era interesseira, pois 0 amou enquanto ele tinha muito dinheiro.

Ja vimos que figuras sdo palavras que remetem a algo presente no mundo natural. Sao figuras
vocabulos ou expressdes como titulos de divida, calado, casa de jogo, vadiar pelas ruas. Os temas sao
termos que explicam algo presente no mundo natural. Por exemplo, interesseira, interesse, amor. Os
textos construidos predominantemente com figuras sdao chamados figurativos; os elaborados
preponderantemente com temas sdao denominados tematicos. Os primeiros representam o mundo; 0s
segundos explicam-no. As figuras organizam-se em percursos, para manifestar um dado tema.

A combinacdo de figuras de percursos figurativos diferentes, como no exemplo acima, em que se
reunem uma figura do percurso da temporalidade e uma do percurso monetario, destina-se a manifestar
um novo tema, que resulta exatamente da juncao de palavras de percursos distintos. O narrador chama a
atencdo do leitor para esse novo tema gracas exatamente a estranheza da combinacao figurativa. Machado
de Assis empregou bastante esse recurso. Vejamos dois outros exemplos extraidos de sua obra:

E o homem empurrado, apenas sentiu o empurrdao. Caminhava absorto, mas contente, espraiando a
alma, desabafado de cuidados e fastios. Era o diretor de banco, o que acabava de fazer a visita de
pésames ao Palha. Sentiu 0 empurrdo, e nao se zangou; consertou o sobretudo e a alma, e 1a foi andando
tranquilamente.

Machado de Assis. Quincas Borba. 12. ed. Sio Paulo, Atica, 1993. p. 112.

Aqui se mostra a auséncia de carater do diretor de banco, que arranja a alma, isto é, muda de
sentimentos, da mesma forma como endireita o casaco.

Nao te irrites se te pagarem mal um beneficio: antes cair das nuvens que de um terceiro andar (p.
146).

M achado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas, p. 146.

Nesse trecho, mostra-se que as dores morais se superam, enquanto o que atinge o fisico pode ser
irreversivel.

Em O Estado de S. Paulo, de 31/3/1994, apareceu a seguinte frase:
Palmeiras perde o jogo e a cabe¢a na Argentina.

Ha diferentes maneiras de combinar temas e figuras. Associam-se eles de modos distintos a fim de
chamar a atencdo do leitor para um dado aspecto da realidade. Cada uma dessas maneiras de juntar temas
e figuras cria um efeito de sentido diverso. Vamos estudar quatro desses modos: a antitese, 0 oximoro, a
prosopopeia e a sinestesia.

ANTITESE




Uganda, foto de M. Wells, de 1980.

Exemplo de antitese na linguagem visual. As duas maos se opoem sob diversos aspectos: pelo tamanho, pela cor, pela
aparéncia. Colocadas juntas, transformam-se num manifesto contra a fome e a desnutri¢ao infantil no continente africano.

Leia o texto abaixo, retirado do romance Esati e Jaco, de Machado de Assis. Nessa obra, apresenta-se
a historia de dois gémeos, de temperamento completamente antagonico, que amam a mesma jovem. A
partir disso, o Conselheiro Aires, diplomata aposentado, expoe suas reflexdes sobre, por exemplo, o
destino que rege a existéncia humana.

Paulo era mais agressivo, Pedro mais dissimulado, e, como ambos acabavam por comer a fruta das
arvores, era um moleque que a ia buscar acima, fosse a cascudo de um ou com promessa de outro. A
promessa ndo se cumpria nunca; o cascudo, por ser antecipado, cumpria-se sempre, e as vezes COMm
repeticao depois do servico.

M achado de Assis. Esati e Jacé. 4. ed. Sdo Paulo, Atica, 1993. p. 44.

Nesse texto, o narrador estabelece um confronto entre Pedro e Paulo, os gémeos, mostrando aspectos
opostos do carater de cada um. Um preferia agir pela forca, pela ameaca; o outro, pela dissimulacao,
pela tentacao. O texto é elaborado com oposicoes de palavras ou expressdes cujos sentidos sao
contrarios (por exemplo, ndo se cumpria nunca X cumpria-se sempre), com vistas a melhor ressaltar o
contraste entre 0s irmaos.

A antitese é o expediente que consiste em estabelecer ao longo do texto oposicOes entre temas e
figuras.

Observe o poema abaixo, de Gregorio de Matos:

Achando-se um brago perdido do Menino Jesus de N. S. das
Maravilhas, que desacataram os infiéis na Sé da Bahia.
O todo sem a parte nao € todo,

A parte sem o todo ndo € parte;

Mas se a parte o faz todo, sendo parte,

Nao se diga que é parte, sendo o todo.

Em todo o Sacramento esta Deus todo,

E todo assiste inteiro em qualquer parte,

E feito em partes todo em qualquer parte,

Em qualquer parte sempre fica todo.

O braco de Jesus ndo seja parte,

Pois que feito Jesus em partes todo,

Assiste cada parte em sua parte.



Nao se sabendo parte deste todo,
Um braco que lhe acharam sendo parte,
Nos diz as partes todas deste todo.

Apud RAMOS, Péricles Eugénio da Silva, org. Poesia barroca. Sdo Paulo, M elhoramentos, 1966. p. 35.

Esse soneto estrutura-se sobre uma antitese (parte X todo), que, ao longo do poema, desfaz-se, ja que
nele se afirma que a parte é o todo. Nesse poema, expde-se uma interessante concep¢ao medieval acerca
das relacOes entre a parte e o todo, presente na doutrina catélica sobre a Eucaristia. A parte ndo € fracao
de um conjunto, mas simbolo dele, ou ainda, mais precisamente, é equivalente ao todo, representa-o.
Assim, quando se divide a hdstia, nela ndo esta presente um pedaco do corpo de Cristo, mas esta 0 corpo
inteiro. O que se parte é apenas a expressao (a hostia) de um contetido incomensuravel e indivisivel (o
corpo de Cristo). O poema mostra que a antitese existe no nivel da expressao, enquanto, no do contetido
(corpo de Cristo), a parte contém o todo, é o todo. Por outro lado, essa concepgao da relacdo entre parte
e todo conduzia a outra interessante nocao. Nessa época, ndao existia o conceito de individualidade. A
pessoa, enquanto tal, ndo tinha nenhum valor particular, nem direitos individuais. O que lhe dava valor,
direitos e privilégios era o grupo social a que pertencia. Quanto mais alto o valor do grupo, maior o da
pessoa. Por outro lado, o homem representava todo o grupo a que pertencia. Se cometia um erro, se
praticava um crime, maculava, desonrava toda a corporacao.

OXIMORO OU PARADOXO

[lustracdao de Teresa Fasolino para a empresa Procter & Gamble.

A imagem do cordeiro refletida na agua revela o oximoro visual: sob a aparéncia fragil e placida convive um outro cordeiro, mais
forte e destemido, representado pelo leao.

Observe o texto abaixo, extraido de um dos sermoes de Vieira:

Agravado e satisfeito; queixoso e agradecido; ofendido e obrigado considera o meu sentimento neste
dia e neste lugar a vossa encoberta Majestade, Todo-Poderoso Senhor. Agravado e satisfeito: mas como
satisfeito, se agravado? Queixoso e agradecido: mas como agradecido, se queixoso? Ofendido e
obrigado: mas como obrigado, se ofendido? No mesmo dia, no mesmo mistério, na mesma Pessoa de



Cristo, como podem caber juntas obrigacdo e ofensa; agradecimento e queixa; satisfacdao e agravo?
Antonio Vieira. Os sermdes. Sdo Paulo, Difel, 1969. p. 287.

Nesse texto, aparecem elementos contrarios entre si, mas, diferentemente do que ocorre na antitese,
eles sdao simultaneos, coexistem um ao lado do outro, estdo associados numa mesma expressao. Nesse
trecho do “Sermdo do Santissimo Sacramento”, Vieira diz que Cristo possuia, a0 mesmo tempo, estados
opostos: obrigacdo (= estado da pessoa que se sente obrigada em relacdo a outra, isto €, grata a outra) e
ofensa (= estado da pessoa que se sente magoada ou ressentida com outra), agradecimento e queixa,
satisfacdo e agravo.

O oximoro ou paradoxo é um procedimento de construcao textual que consiste em agrupar figuras ou
temas de significados contrarios ou contraditérios numa mesma unidade de sentido. No poema acima, de
Gregorio de Matos, a antitese desfaz-se num oximoro. A contraposicdo parte/todo dissolve-se na
afirmacdo de que a parte é o todo.

A distincdo entre oximoro e antitese reside, respectivamente, na simultaneidade ou na ndo
simultaneidade com que se apresentam 0s termos opostos. Por isso, a antitese serve para salientar
diferencas, enquanto o oximoro se presta para ressaltar a convivéncia de contrarios no interior de uma
realidade complexa.

Isso é o que se observa nos seguintes versos de Fernando Pessoa: Ele era um camponés / que andava
preso em liberdade pela cidade (Poemas de Alberto Caeiro. 3. ed. Lisboa, Atica, 1958. p. 23.).

Sdo oximoros expressdes como um siléncio eloquente, um amargo prazer, um doce martirio, um
escuro clardo, um luto jubiloso.

PROSOPOPEIA

O cachorro Snoopy, personagem de Schulz.




O gato Garfield, personagem de Jim Davis.

A prosopopeia é 0 modo por exceléncia de a literatura infantil, as histérias em quadrinhos e os desenhos animados combinarem
figuras. Com muita fre quéncia, as personagens sao animais ou objetos que agem como seres humanos. Mesmo personagens de
historias destinadas a um publico mais adulto, como Snoopy e Garfield, também lancam mao desse recurso.

Leia este trecho da obra A cidade e as serras, de Eca de Queiros:

Espertos regatinhos fugiam, rindo com os seixos, de entre as patas da égua e do burro; grossos ribeiros
acodados saltavam com fragor de pedra em pedra; fios direitos e luzidios como cordas de prata vibravam
e faiscavam das alturas dos barrancos; e muita fonte, posta a beira de veredas, jorrava por uma bica,
beneficamente, a espera dos homens e dos gados...

Eca de Queirés. Obras; A cidade e as serras. Porto, Lello, s.d. v. 1, p. 460.

As 4guas sdo atribuidas qualificacdes préprias do ser humano (os regatinhos sdo espertos, os ribeiros
sdo acodados, apressados); elas sdo consideradas agentes de acdes que sdo realizadas apenas por seres
humanos (os regatinhos riam) ou, ao menos, por seres animados (os regatinhos fugiam); sao sujeitos de
estado peculiar aos humanos (a fonte esta a espera dos homens e dos gados). Ao fazer essa combinacao
de qualificacOes e de acOes humanas com seres que nao sao humanos, parece que eles se humanizam: as
aguas sao COmo que criangas a Correr, a rir, a esperar.

A prosopopeia é um modo de elaborar textos que consiste em atribuir qualidades ou acontecimentos
proprios dos seres humanos a personagens ndo humanas (animais, plantas e coisas). Esse modo de
combinar figuras destina-se a humanizar os ndao humanos, transferindo-lhes tracos humanos.

Veja como se humaniza tudo, neste poema de Alphonsus de Guimaraens:

Por entre lirios e lilases desce

A tarde esquiva: amargurada prece
PGe-se a lua a rezar.

A catedral ebtirnea do meu sonho
Aparece, na paz do céu tristonho,
Toda branca de luar.

E o sino chora em ligubres responsos:
“Pobre Alphonsus! Pobre Alphonsus!”



Alphonsus de Guimaraens. Poesia. 3. ed. Rio de Janeiro, Agir, 1976. p. 83.

Se com a prosopopeia humanizamos os seres nao humanos, podemos também animalizar os humanos ou
reificar os animados. Por isso, poderiamos dizer que temos um procedimento de animalizacdao e um de
reificacdo. Quando combinamos qualidades, acOes e estados proprios de animais com personagens
humanas, temos a animalizacao. Nesse caso, procuramos mostrar o carater animal de uma dada pessoa.

Acervo da Coleg¢do MASP/Pirelli de Fotografia, Sdo Paulo.
Bumba meu boi de Pindaré, MA, foto de Rosa Gauditano, de 1988.

Muitas das festas populares sao animadas por personagens-bichos, como por exemplo o bumba meu boi do Maranhao,
demonstrando a potencialidade lidica da animalizagao.

Observe-se como Aluisio Azevedo apresenta as personagens que habitavam o cortico: suas vozes nao
se distinguem, ndo tém significado, sdo apenas um zum-zum, um ruido como os de insetos; sua
movimentacao é como uma fermentacao de vermes; tém a gula vicosa de plantas rasteiras; toda a sua vida
consiste em atos animais (respirar, simplesmente existir):

O rumor crescia, condensando-se; o zum-zum de todos os dias acentuava-se; ja se nao destacavam
vozes dispersas, mas um sO ruido compacto que enchia todo o cortico. Comecavam a fazer compras na
venda; ensarilhavam-se discussoes e resingas; ouviam-se gargalhadas e pragas; ja se nao falava, gritava-
se. Sentia-se naquela fermentacdo sanguinea, naquela gula vicosa de plantas rasteiras que mergulham os
pés vigorosos na lama preta e nutriente da vida, o prazer animal de existir, a triunfante satisfacao de
respirar sobre a terra.

Aluisio Azevedo. O cortico. 25. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 36.

Neste cartum de Zélio sobre a influéncia da televisao, temos um exemplo de humor gerado a partir do recurso da reificacao: a
cabeca do homem transforma-se no préoprio aparelho de TV.



Quando se atribuem qualificacOes e eventos peculiares dos inanimados a seres animados (homens ou
animais) ocorre uma reificacao, usada para tornar como que inanimados os animados.

E o0 que ocorre nesta estrofe de Cesario Verde:
Milady, é perigoso contempla-la,
Quando passa aromatica e normal,

Com seu tipo tdo nobre e tdao de sala,

Com seus gestos de neve e de metal.
Cesario Verde. Poesia. 3. ed. Rio de Janeiro, Agir, 1975. p. 33.

SINESTESIA

GUARANA ANTARCTICA

Anuncio criado pela agéncia DM9, em 1991.

Aniincios de alimentos e bebidas procuram resgatar, na linguagem visual, sensacdes derivadas de outros sentidos. E o caso, por
exemplo, do uso de goticulas nas garrafas de refrigerante, ou de fumaca saindo de xicaras de café, com a intencdo de transmitir
visualmente as sensac¢oes de temperatura das bebidas.

Observe esta estrofe de um poema de Alphonsus de Guimaraens:

Nasce a manha, a luz tem cheiro... Ei-la que assoma
Pelo ar sutil... Tem cheiro a luz, a manha nasce...
Oh sonora audicdo colorida do aroma!

Alphonsus de Guimaraens. Apud: CANDIDO, Antonio & CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira. 4. ed. Sdo Paulo, Difel, 1972. v. 2, p. 307.
Nesse terceto, as sensacoes nao estao separadas por esferas sensoriais, mas misturadas. A sensacao
visual (luz) também é olfativa (tem cheiro). A olfativa (aroma) é auditiva (sonora audig¢do) e visual
(colorida). Nesse caso, temos uma sinestesia.

Sinestesia é um mecanismo de construcdo textual que consiste em associar numa s6 unidade figuras
designativas de sensacOes relativas a diferentes orgaos dos sentidos. O termo significa “percepcao
simultanea”. Na lingua corrente, usamos varias sinestesias: cheiro-verde, cor berrante, luz fria. A
funcionalidade desse modo de combinacdo de figuras consiste em provocar um efeito de totalidade pela
associacao de sons, cores, cheiros, gostos, texturas etc.

TeExTO COMENTADO

O trecho que vem a seguir faz parte de um sermdo de Quarta-Feira de Cinzas pregado por Vieira em



Roma, na igreja de Santo Antonio dos Portugueses, no ano de 1672:

Ex-voto nordestino, de 1968(colegéo Van de Beuque).

Ora suposto que ja somos po, e ndo pode deixar de ser, pois Deus o disse; perguntar-me-eis, e com
muita razdo, em que nos distinguimos logo os vivos dos mortos? Os mortos sao po, nds também somos
po; em que nos distinguimos uns dos outros? Distinguimo-nos os vivos dos mortos, assim como se
distingue o p6 do p6. Os vivos sdao p6 levantado, os mortos sao po caido; os vivos sao po que anda, 0s
mortos sdo po que jaz: Hic jacet!. Estio essas pracas no verdo cobertas de p6: d4 um pé de vento,
levanta-se o p6 no ar e que faz? O que fazem os vivos, e muito vivos. Nao aquieta o po, nem pode estar
quedo; anda, corre, voa; entra por esta rua, sai por aquela; ja vai adiante, ja torna atras, tudo enche, tudo
cobre, tudo envolve, tudo perturba, tudo toma, tudo cega, tudo penetra; em tudo e por tudo se mete, sem
aquietar nem sossegar um momento, enquanto o vento dura. Acalmou o vento: cai o pd, e onde o vento
parou, ali fica; ou dentro de casa, ou na rua, ou em cima de um telhado, ou no mar, ou no rio, ou no monte,
ou na campanha. Ndo é assim? Assim é. E que p6, e que vento é este? O p6 somos nés: Quia pulvis es%; o
vento é nossa vida: Quia ventus est vita mea>. Deu o vento, levantou-se o po; parou o vento, caiu. Deu o
vento, eis o po levantado; estes sdo os vivos. Parou o vento, eis o p6 caido; estes sao os mortos. Os vivos
po, os mortos po; os vivos po levantado; os mortos po caido; os vivos p6 com vento, e por iSso vaos; 0s
mortos pé sem vento, e por isso sem vaidade. Esta é a distin¢cdo e nao ha outra.

Antonio Vieira. Os sermdes. Sdo Paulo, Difel, 1968. p. 198-9.

O sermdo gira em torno da frase que o sacerdote pronuncia ao impor as cinzas na cabeca dos fiéis:

Memento, homo, quia pulvis es, et in pulverem reverteris (= Lembra-te, 6 homem, que és p6 e em po te
has de tornar).

O sermado é um brilhante jogo para explicar que o homem ja é p6 no presente e que se ha de tornar p6
no futuro. Esse aparente paradoxo (tornar-se o que ja €) é o que a Igreja lembra aos fiéis na Quarta-Feira



de Cinzas e € o que o pregador pretende elucidar.

Vieira constr6i uma antitese opondo o presente (és pd) ao futuro (em po te has de tornar). Essa
oposicdo corresponde a que existe entre vivos e mortos e, por conseguinte, a que se estabelece entre
levantados (de pé) e caidos (deitados), dinamicidade e estaticidade, mobilidade e imobilidade. O po
vivo movimenta-se; 0 morto esta quieto.

Uma antitese é o estabelecimento de diferencas entre dois termos (no nosso caso, entre vivos e
mortos). Perceber diferencas significa apreender dois termos como simultaneamente presentes, bem
como a relacdo que se estabelece entre eles. Para que dois termos possam ser opostos, € preciso que
tenham algo em comum (no texto, vivos e mortos sdo po); e, a0 mesmo tempo, € necessario que sejam
diferentes, sem o que a antitese nao se realiza (no caso, eles opOem-se porque 0s primeiros sao
dinamicos, e os segundos, estaticos).

A vida é vista como um sopro. O vento esta relacionado a respiracao. Quando fala dos vivos, Vieira
dispoe as palavras de forma a chamar a atencdo do leitor. Elabora gradacdes ([o p6] anda, corre, voa;
tudo enche, tudo cobre, tudo envolve, tudo perturba, tudo toma, tudo cega, tudo penetra), antiteses
entre palavras (entra por esta rua, sai por aquela; ja vai adiante, ja torna atrds). Vivos e mortos sao
po, mas levantado e caido. Ha ainda uma outra diferenca entre eles: os vivos tém vaidade, e os mortos
ndo. Para o pregador, a vaidade € inerente a vida (os vivos pé com vento, e por isso vdos). Os mortos
despiram-se dela.

O texto é construido sob a forma antitética, explicando por que o homem é p6 e em p6 se ha de tornar.
O paradoxo aclara-se, uma vez que o primeiro po é distinto do segundo.

IR, OFT) EXERCICIOS
O texto que segue é um fragmento do poema “Vozes d’ Africa”, de Castro Alves:
VozEs D’ AFRICA

Deus! 6 Deus! onde estas que nao
[respondes?

Em que mundo, em qu’estrela tu
[t’escondes

Embucado® nos céus?
Ha dois mil anos te mandei meu grito, Que embalde desde entdo corre o
[infinito...
Onde estas, Senhor Deus?...

Qual Prometeu® tu me amarraste
[um dia

Do deserto na rubra penedia®
— Infinito: galé”!...
Por abutre — me deste o sol candente,
E a terra de Suez® — foi a corrente
Que me ligaste ao pé...



O cavalo estafado do Beduino®
Sob a vergasta'® tomba ressupino!!

E morre no areal.
Minha garupa sangra, a dor poreja,
Quando o chicote do simoun'? dardeja'?
O teu braco eternal.

Minhas irmas sao belas, sao ditosas...
Dorme a Asia nas sombras voluptuosas
Dos hareéns do Sultao,
Ou no dorso dos brancos elefantes,
Embala-se coberta de brilhantes, Nas plagas do Hindustio 4.
Por tenda tem os cimos do Himalaia®...
O Ganges'® amoroso beija a praia
Coberta de corais...
A brisa de Misoral” o céu inflama;

E ela dorme nos templos do Deus

[Bramal8,

— Pagodes' colossais...

A Europa é sempre Europa,
[a gloriosal...

A mulher deslumbrante e caprichosa,

Rainha e cortesa.

Artista — corta o marmor de Carrara®’;

Poetisa — tange os hinos de Ferrara?!,

No glorioso afa!...

Sempre a laurea?? lhe cabe no litigio...

Ora uma c’roa, ora o barrete-frigio
Enflora?3-lhe a cerviz?*.

O Universo ap6s ela — doudo amante

Segue cativo o passo delirante

Da grande meretriz.

Castro Alves. Castro Alves — Poesia. Rio de Janeiro, Agir, 1972. p. 87-9.

QuEsTAO 1



No conhecido poema “Vozes d’Africa”, o continente africano, dirigindo-se a Deus, lamenta a sua ma
fortuna.

Hé varias passagens indicadoras de que aquele que fala, no poema, é a Africa. Cite algumas delas.

QUESTAO 2

Disseminadas pelo poema, existem varias passagens em que a Africa é tratada como uma pessoa ou
com tracos proprios de ser humano.

Como se chama o recurso retorico que usa esse artificio?

QUESTAO 3

Cite algumas passagens em que ocorre prosopopeia e explique por que se trata dessa figura.

QUESTAO 4

No caso deste fragmento de Castro Alves, qual o efeito de sentido que a prosopopeia produz?

QUESTAO 5

O lamento da Africa, no poema, tem duas dimensdes: de um lado, o castigo de que se considera vitima;
de outro, a caréncia de privilégios que couberam aos dois outros continentes.

a) Qual é o castigo a que o texto se refere?

b) Qual o privilégio de que se considera privada?

QUESTAO 6

Na estrofe 6, ha belos exemplos de prosopopeia. Comente um.

QUESTAO 7

Na estrofe 7, ha duas metonimias: c’roa (ou coroa) e barrete frigio. Barrete frigio é um tipo de gorro
usado na Franca quando se aboliu a monarquia e semelhante ao que usavam os frigios. Sao simbolos de
duas formas de governo. Quais sao essas formas?

QUESTAO 8

Que sentido adquire, no contexto, a passagem “Sempre a ldurea lhe cabe no litigio...” (estrofe 7)?

QUESTAO0 9
A leitura global do texto nos leva a concluir que:

a) o poema fala das magoas e dos ressentimentos da Africa contra os que habitavam suas terras.

b) ha, no poema, um lamento contra a incapacidade dos africanos na luta pela soberania e uma acusa¢ao
aos europeus que os subjugavam.



€) no poema, ecoam lamentos contra a ma fortuna do continente africano em confronto com a ventura dos
outros continentes do planeta.

d) o texto fala de mitos e her6is do mundo greco-romano, comparando-os aos do mundo africano para
menosprezar estes e glorificar aqueles.

e) trata-se de um poema épico, isto é, canta as gldrias de um povo.

QUuEsTAO 10

O texto publicitario ao lado contém uma combinacdo de figuras que funde simultaneamente
significados opostos.

a) Quais sao os significados que se opdem simultaneamente?
b) Como se chama essa combinagao?

c) Como explicar que um mesmo ser (uma crianca) possa ao mesmo tempo admitir qualificacoes opostas?

Feia, careca,
desdentada

e linda.

TEXTO PARA AS QUESTOES 11 E 12,

O texto reproduz o dialogo entre dois nimeros: o Um e o Zero.
(FAAP) Tema A

NUMEROS

Eu valho muito pouco, sou sincero,
dizia o Um ao Zero,

no entanto, quanto vales tu? Na pratica
és tdo vazio e inconcludente

quanto na matematica.

Ao passo que eu, se me coloco a frente
de cinco zeros bem iguais

a ti, sabes acaso quanto fico?



Cem mil, meu caro, nem um tico

a menos, nem um tico a mais.
Questdo de numeros. Alias é aquilo
que sucede com todo ditador

que cresce em importancia e valor
quanto mais sdo 0s zeros a segui-lo.

Trilussa (poeta italiano que viveu no tempo de Mussolini).
QuEsTAO 11
a) Aponte, no texto, marcas de que tais niimeros sao tomados como pessoas.
b) Como se chama a figura que consiste em atribuir tracos humanos a seres inanimados?

c) O enunciador do texto usa, com malicia, um dado matematico valido para as relagdes entre 0 Um e o
Zero com a intencdo de caracterizar a relacdo entre o ditador e seus submissos.

Qual é essa relacao?

QUESTAO 12

Pode-se dizer que a relacdao entre o poder de um ditador e o poder dos cidadaos que o cercam,
segundo o texto, caracteriza uma antitese. Que efeito de sentido produz o uso dessa combinacdo de
figuras?

1) Aproveitando-se de principios matematicos conhecidos, tente redigir um texto narrativo, fazendo
uso da prosopopeia para demonstrar como funcionaria uma sociedade em que o tirano fosse o Um e os
cidaddos, Zero. Digamos que um dia, sob a ameaca de uma invasao externa por exemplo, o Um
precisasse multiplicar-se por zero, somar com zero ou dividir seu poder por zero. Que ocorreria?

2) E comum, até na literatura popular oralmente transmitida, o uso da antitese para traduzir as
contradi¢Oes a que estdo sujeitos os homens e a sociedade em que vivem.

Eis um exemplo:

O mundo esta de tal forma
Que ninguém pode entender:
Uns devem, porém ndao pagam,
Outros pagam sem dever.

Leonardo Mota. Adagidrio brasileiro. Belo Horizonte/S3o Paulo,
Itatiaia/Edusp, 1987. p. 384.

Redija um texto que sirva para ilustrar a antitese contida na quadrinha popular acima transcrita.
3) Elabore um texto narrativo em que os dois “atores” da foto participem como personagens, tentando

esclarecer os desejos que se escondem no coracao de um doce tigre e onde se esconde o poder de
seducdo de um fragil pintinho.



1 Hic jacet: Aqui jaz.

2 Quia pulvis es: Que és po.

3 Quia ventus est vita mea: Que minha vida é vento.
4 embugado: encoberto.

5 Prometeu: semideus da mitologia grega. Segundo a lenda, Prometeu roubou o fogo dos deuses e o deu aos homens. Por essa razdo foi punido por Zeus, que lhe acorrentou

numa rocha. Um abutre lhe devorava constantemente o figado, que crescia durante a noite.

6 penedia: rocha, rochedo.

7 galé: individuo sentenciado a trabalhos forcados.

8 Suez: cidade do Egito junto ao mar Vermelho, lugar em que a Africa se prende ao continente asiético.

9 beduino: 4rabe do deserto.

10 vergasta: chicote.

11 ressupino: deitado de costas.

12 simoun: vento desértico, quente e seco, que sopra sobre o Saara, acompanhado de turbilhdes de areia.
13 dardejar: langar dardos.

14 Hindustéo: palavra persa que significa “terra dos indianos”.

15 Himalaia: a mais alta cadeia de montanhas do mundo, situada na Asia entre a China e a fndia.

16 Ganges: rio da fndia formado por torrentes que provém do Himalaia.

17 Misora (ou Misore): regido da ndia.

18 Brama: Deus criador.

19 pagode: templo que alguns povos asiéticos destinam ao culto de seus deuses.

20 Carrara: cidade da Toscana, Italia, famosa, desde a Antiguidade, pelos seus marmores brancos e coloridos.
21 Ferrara: cidade da Itdlia, um dos centros mais brilhantes do Renascimento.

22 laurea: coroa de louros; prémio; distingao.

23 enflorar: ornar de flores, engrinaldar.

24 cerviz: parte posterior do pescoco; por extensdo, cabeca.



LICAORH

€€ De repente, na altura, a manhd gargalhou: um bando de maitacas passava, tinindo guizos,

partindo vidros, estralejando de rir.”’

Guimardes Rosa, “A hora e a vez de Augusto Matraga”, Sagarana.

A originalidade do trecho acima, embora inegdvel, é resultado do uso de mecanismos de altera¢do
de sentido comuns na lingua.



Nesta imagem de Romario, produzida na época em que o jogador participou da Copa de 1994, o alinhamento entre a camara
fotografica, sua cabeca e um refletor do estadio produziu uma auréola em torno de sua cabeca, dando um novo sentido para a
imagem: Romario transformou-se no anjo que deu ao Brasil o titulo de tetracampe do.

Foto de Antonio Gaudério(Folha de S. Paulo), de 1994.



LICAORM

ALTERACAO DO SENTIDO DAS PALAVRAS

Leia o texto abaixo, soneto composto por Gregorio de Matos:

E a vaidade, Fabio, nesta vida, Rosa, que da manha lisonjeada, Ptrpuras mil, com ambicao
[dourada,

Airosa' rompe, arrasta presumida.
E planta, que de abril favorecida, Por mares de soberba? desatada, Florida galeota3 ernpavesada4, Sulca
ufana®, navega destemida.
E nau enfim, que em breve
[ligeireza,
Com presuncio de Fénix generosa, Galhardias® apresta’, alentos® preza:

Mas ser planta, ser rosa, nau
[vistosa,

De que importa, se aguarda
[sem defesa

Penha® a nau, ferro a planta,
[tarde a rosa?

Gregorio de Matos. Apud CANDIDO, Antonio & CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira. Sdo Paulo, Difel, 1973. v.
1, p. 73-4.




Foto de Alan Porter, de 1980.

Nesse texto, o poeta vai explicar a Fabio o que é a vaidade. No primeiro quarteto, afirma que ela é
rosa; no segundo, que é planta; no primeiro terceto, que é nau. Essas trés palavras significam, no soneto,
“vaidade”. Para que o leitor entenda por que rosa, planta e nau tém esse sentido no texto, o poeta vai
explicar a relacdo que estabelece entre o significado de cada um desses termos e o do vocabulo vaidade.

No primeiro quarteto, diz que a vaidade é rosa, mas ndo qualquer uma. E aquela lisonjeada pela
manhd, ou seja, a rosa recém-aberta e que, portanto, esta em todo seu esplendor. O que o poeta quer dizer,
entdo, é que a vaidade é a beleza aparente, que se exibe, brilha e seduz (Purpuras mil, com ambigdo
dourada / Airosa rompe, arrasta presumida). No segundo quarteto, o poeta afirma que a vaidade é
planta, mas em pleno esplendor da primavera, ja que é de abril favorecida (abril é o més em que, no
hemisfério norte, a primavera esta em seu apogeu). A vaidade €, entdo, esplendor (planta de abril
favorecida) e ornamentos (florida galeota empavesada) que se exibem pela vida (por mares de soberba
desatada) com orgulho (sulca ufana) e arrojo (navega destemida). No primeiro terceto, ao dizer que a
vaidade € nau, o poeta mostra que o ser humano vaidoso € aquele que, apesar de ter a presuncao da
perpetuidade (Fénix é a ave que renascia das proprias cinzas), valoriza os brilhos exteriores (galhardias
apresta) e momentaneos (alentos preza). Podem-se perceber, agora, tracos comuns de sentido entre as
palavras rosa, planta, nau e o termo vaidade. Existe uma relacdo de interseccdo entre seus significados:
o homem vaidoso exibe suas belezas, como a rosa recém-aberta; mostra apenas seus esplendores, como a
planta na primavera; valoriza o que é exterior e passageiro, como a nau, embora tenha a presuncdo de
perpetuidade.

No ultimo terceto, o termo penha significa o naufragio do navio. Como penha pode ter esse sentido? O
penhasco é a causa do naufragio, que é seu efeito. Da-se a causa o significado do efeito. Entre esses dois
sentidos ha uma relacdo de contiguidade (de unido, proximidade, adjacéncia, vizinhanca e, por
conseguinte, de coexisténcia, de interdependéncia, de implicacdo), isto é, um efeito aparece unido,
relacionado a uma causa. O vocabulo ferro significa o corte da planta. Aqui a alteracdo do significado se
faz em duas etapas. Ferro é o material de que é feito o machado; ferro quer, pois, dizer “machado”. No
caso, o material de que um objeto é feito esta designando o proprio objeto. Entre os dois significados ha
uma relacdo de contiguidade. Em seguida, machado passa a significar “corte”. Utiliza-se, portanto, o
instrumento com que uma acao é feita para designar a acdo. Entre a acdo e o instrumento, ha também uma
relacdo de contiguidade, pois o segundo esta proximamente relacionado a primeira. A palavra tarde
significa o fenecer, o murchar da rosa. Usa-se, pois, o momento pelo evento que nele ocorre. Entre os
dois significados, ha uma relacao de contiguidade, pois o evento esta intrinsecamente unido a um dado
momento. No entanto, como nau, planta e rosa ndo estao no soneto usadas no seu sentido préprio, mas
significam o “homem vaidoso”, os significados “naufragio”, “corte” e “fenecimento”, contaminados pelo
valor semantico das trés palavras contiguas, ficam acrescidos do significado “morte”. Entre os
significados “naufragio”, “corte” e “fenecimento”, de um lado, e “morte”, de outro, ha uma relacao de
semelhanca, ou de interseccdo, ja que todos contém o traco semantico /acabamento/, /fim/. O que o poeta
pergunta, pois, no segundo terceto, é: de que vale ser vaidoso, se a morte € inexoravel (se aguarda sem
defesa / Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa)? O soneto trata, entdo, de temas muito caros ao
barroco: o carater passageiro da vida e a inevitabilidade da morte.

O signo linguistico é uma unidade constituida pela unido de um contetido com uma expressao (0s sons)
que o veicula. A essa expressdo chama-se significante; ao contetdo, significado. As palavras rosa,
planta e nau, que sdao signos linguisticos, tém dois significados: um, o sentido préprio, habitual
(respectivamente, “flor da roseira, de um odor suave, ornamental, cujo tipo primitivo é de um vermelho



bem claro”, “vegetal em geral”, “construcao flutuante, de forma alongada, destinada ao transporte por
mar”), e outro, o sentido que ganham no texto (“vaidade”). A mesma coisa acontece com penha, ferro e
tarde, que habitualmente significam “rochedo”, “metal branco acinzentado” e “parte do dia mais proxima
da noite” e que, no texto, primeiro, passam a significar “naufragio”, “corte” e “fenecimento” e, depois,
“morte”. O segundo sentido acrescenta-se ao primeiro. Quando se une um significante a um significado,
temos um signo denotado; quando ao primeiro significado ajunta-se um segundo, temos um signo
conotado. Pode-se perguntar, entdao, por que nao se pode falar simplesmente em troca de um significado
por outro, mas se deve dizer que se acrescenta um segundo significado ao primeiro. Nesse caso, o que se
esta indagando €é: que é que permite alterar os sentidos das palavras, dando a elas um valor conotado?

Em primeiro lugar, é preciso ter bem claro que se fala em acréscimo de significado, porque uma
palavra ndao pode ter qualquer significado; é preciso que o segundo significado tenha alguma relacdao com
o primeiro. Assim, a alteracdo de sentido pelo acréscimo de um novo significado deriva de uma relacao
que o produtor do texto vé entre o significado usual e o novo. Essa relacao pode ser de semelhanga (ou
de interseccdo) ou de contiguidade. Por exemplo, entre rosa e vaidade, como ja explicamos acima,
existe uma relacdo de semelhanca, pois ambas possuem o traco semantico “beleza que se exibe”; ja entre
penha e naufragio, a relacdo é de contiguidade, pois se usa a causa pelo efeito e esses conceitos estdao
intimamente implicados. Sao esses dois tipos de relacao que permitem a alteracdo de sentido. Ha, pois,
dois tipos basicos de mudanca de sentido: a que se elabora por uma relacio de semelhanca entre o
significado de base e o acrescentado, ou metafora, e a que se faz por uma relacao de contiguidade entre
eles, ou metonimia. Vamos estuda-las mais detidamente. Antes, porém, é necessario fazer duas
observacoes.

Para que se alteram os sentidos das palavras? No caso da metafora, para apresentar uma nova maneira,
mais viva, de ver as coisas do mundo, privilegiando certos tracos semanticos usualmente deixados de
lado; no caso da metonimia, para mostrar a esséncia das coisas, ou seja, aquilo que é percebido como
fundamental num objeto, num evento etc. Veja, por exemplo, o que diz Gilberto Gil, numa musica
intitulada Metdfora, a respeito da fungao desse mecanismo de mudanga de sentido:

Gilberto Gil em ilustragdo de Elifas Andreato.

Uma lata existe para conter algo,
Mas quando o poeta diz lata
Pode estar querendo dizer o incontivel



Uma meta existe para ser um alvo,
Mas quando o poeta diz meta
Pode estar querendo dizer o inatingivel

Por isso ndo se meta a exigir do poeta
Que determine o conteudo em sua lata
Na lata do poeta tudo-nada cabe,

Pois ao poeta cabe fazer

Com que na lata venha a caber

O incabivel

Deixe a meta do poeta, nao discuta,
Deixe a sua meta fora da disputa
Meta dentro e fora, lata absoluta
Deixe-a simplesmente metafora

Como, neste livro, chamamos figura a todos os termos que remetem a algo presente no mundo natural
(mesa, livro, sorvete, arvore, flor, branco, andar), denominaremos a metafora e a metonimia de recursos
retoricos e nao figuras de palavras, como sao habitualmente chamadas.

METAFORA

Observe este trecho de um poema de Cecilia Meireles:

Treva da noite,
lanosa capa

nos ombros curvos
dos altos montes

aglomerados...
Cecilia Meireles. Obra poética. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1985. p. 547.

Nesse texto, que pertence ao ultimo poema do Romanceiro da Inconfidéncia, capa, lanosa e ombros
nao significam, respectivamente, “vestimenta sem manga, que se usa sobre as roupas, para cobrir o corpo
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e 0s bracos”, “que é de 1a ou tem a aparéncia de 13” e “parte superior do braco, no lugar onde ele se liga
ao tronco”, mas querem dizer “noite”, “espessa” e “cume”. Percebe-se facilmente o porqué dos segundos
significados: entre os significados de base e os acrescentados ha uma relacdao de semelhanca, de
interseccdo de certos tracos semanticos. Com efeito, a noite cobre os cumes dos montes com sua treva
espessa, assim como uma capa de 1a cobre bem os ombros; os cimos dos montes sao semelhantes aos

OII]bFOS, porque ambos apresentam uma curvatura.

Metafora é, pois, a alteracdo do sentido de uma palavra, pelo acréscimo de um significado segundo,
quando entre o sentido de base e o acrescentado ha uma relacdo de semelhanca, de interseccao, isto €,



quando eles apresentam tragos semanticos comuns.

GOODSYEAR

Nos simbolos destas duas empresas, que atuam em ramos diferentes — uma rede de lojas de artigos esportivos e uma industria
de pneus —, é usada a mesma imagem: o pé dotado de asas, como metafora de velocidade.

<=

METONIMIA

O texto a seguir, extraido do romance Esati e Jaco, de Machado de Assis, relata que Flora nao tinha
interesse por qualquer rapaz que nao fossem os gémeos Pedro e Paulo.

A prova disto é que no Estado em que viveu alguns meses de 1891, com o pai e a mde, para o fim que
direi adiante, ninguém alcancou o menor dos seus olhares amigos ou sequer complacentes. Mais de um
rapaz consumiu o tempo em se fazer visto e atraido dela. Mais de uma gravata, mais de uma bengala,
mais de uma luneta levaram-lhe as cores, os gestos e os vidros, sem obter outra coisa que a atencao
cortés e acaso uma palavra sem valor.

Flora so se lembrava dos gémeos.

Machado de Assis. Esati e Jacé. 4. ed. Sdo Paulo, Atica, 1993. p. 126.

Nesse trecho, os rapazes que se apresentavam a Flora, tentando conquistar-lhe o coracdo, sao
mostrados pelo narrador por um traco particular: gravata, bengala, luneta, cores, gestos, vidros. Assim,
esses termos significam “mocgos”. Gravata, bengala, luneta, com suas cores, gestos e vidros sdao partes da
indumentaria masculina. Como a parte implica o todo, coexiste no todo, a parte aqui significa o todo, isto
é, um rapaz. Essas mudancas de significado que se dao em virtude de uma relacao de contiguidade, de
interdependéncia, de implicacao sdo relacoes metonimicas.

Metonimia é, pois, a alteracdo do sentido de uma palavra ou de uma expressao pelo acréscimo de um
significado segundo a um significado primeiro, quando entre ambos existe uma relacdo de contiguidade,
de inclusdo, de implicacdo, de interdependéncia, de coexisténcia. A sinédoque é um tipo de metonimia:
ocorre quando se usa a parte para designar o todo ou vice-versa. No exemplo acima, gravata, bengala e
luneta sao sinédoques, ou seja, um tipo de metonimia: uma parte (luneta, por exemplo) significa o todo,
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rapaz”.



A metonimia é um dos recursos mais utilizados na criacao de sistemas de pictogramas. Para representar os esportes sao
utilizados detalhes dos equipamentos de cada um deles. Nos sinais para orientacdao de usuarios em terminais de transporte, sao
usados os talheres para representar o restaurante, a taca para representar o bar, e assim sucessivamente.

Quando se percebe que um termo é metaférico ou metonimico? Quando o significado de base é
inadequado ao contexto, o sentido deve ser outro, conotado. No texto que inicia esta licdo, diz-se, por
exemplo, que a vaidade é rosa. Como vaidade significa “defeito de uma pessoa, que tem uma imagem
muito positiva de si mesma e que ostenta essa imagem”, nao pode ser “flor da roseira”. Logo, rosa tem
sentido figurado.

As metaforas e as metonimias, uma vez construidas, criam, respectivamente, um plano de leitura
metaférico ou metonimico para o texto e, assim, outros termos vao ganhando também um sentido
metaférico e metonimico. Uma metafora ou uma metonimia permitem ler metaférica ou metonimicamente
um texto inteiro. Veja o trecho abaixo, extraido da obra Memorias postumas de Brds Cubas, de Machado
de Assis:

(...) Ndo digo que a Universidade me ndo tivesse ensinado alguma; mas eu decorei-lhe s6 as formulas,
o vocabulario, o esqueleto. Tratei-a como tratei o latim: embolsei trés versos de Virgilio, dois de
Horacio, uma duizia de locucdes morais e politicas, para as despesas da conversacao. Tratei-os como
tratei a histéria e a jurisprudéncia. Colhi de todas as coisas a fraseologia, a casca, a ornamentacao...
Machado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas. 18. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 55.

Verifica-se que o sentido de base é inadequado ao contexto logo neste caso: decorei-lhe (...) o
esqueleto. A ultima palavra ndo significa “conjunto de ossos do corpo humano”, mas “as grandes linhas
de uma disciplina”, pois aparece como objeto direto do verbo decorar. Ha entre o sentido de base e o
figurado uma interseccdo, pois, nos dois sentidos, esqueleto é a estrutura que sustenta alguma coisa. A
partir dai, outros termos, mesmo que nao se perceba claramente sua inadequacdo ao contexto, podem ser
lidos metaforicamente: embolsei = guardei na memoria; casca = aparéncia; ornamenta¢do = o0 que
permite fazer boa figura; despesas = que se usa. De tudo, o narrador aprendeu apenas as grandes linhas, o
que era necessario para impressionar, para fazer boa figura. O narrador aprendeu tudo superficialmente.

Ha metaforas e metonimias, que, desgastadas pelo uso, viram cliché. Devem ser utilizadas com
parcimoOnia e cuidado, pois, como dizia Voltaire, o primeiro homem a comparar a mulher com uma flor
era um genio, o segundo, um imbecil.



Voltemos agora para o texto com que iniciamos esta licdo, para dar os nomes técnicos aos
procedimentos utilizados. Quando o poeta diz que a vaidade € rosa, planta e nau, constroi trés metaforas.
No entanto, como é muito dificil perceber qual é o traco de significado comum entre rosa, planta e nau,
de um lado, e vaidade, de outro, ele mostra, nos dois quartetos e no primeiro terceto, qual é a semelhanca
que permite a construcao dessas trés metaforas. No segundo terceto, constréi trés metonimias (penha,
ferro e tarde). Entre o significado primeiro dessas trés palavras e o significado segundo (“naufragio”,
“corte” e “fenecimento”), ha uma relacdo de interdependéncia, de implicacdao, de inclusdo, de
contiguidade. Como essas trés metonimias estdo ligadas as trés metaforas rosa, planta e nau, que
significam o “homem vaidoso”, elas metaforizam-se, deixando de significar o naufragio do navio, o corte
da planta e o fenecimento da rosa, para ganhar o sentido de morte. Entdo, o contato das metonimias com
as metaforas fez que um sentido terceiro se acrescentasse ao sentido segundo, metaforizando as
metonimias.

TeExTOS COMENTADOS

Os dois poemas que seguem versam sobre a lingua portuguesa. O primeiro foi composto por Olavo Bilac;
o segundo, por Caetano Veloso.

LiINGUA PORTUGUESA

Ultima flor do Lacio, inculta e bela,
Es, a um tempo, esplendor e sepultura:
Ouro nativo, que na ganga'® impura

A bruta mina entre os cascalhos vela...

Amo-te assim, desconhecida e obscura,
Tuba'! de alto clangor!?, lira'? singela,
Que tens o trom'* e o silvo da procelal®

E o0 arrolo!® da saudade e da ternura!

Amo o teu vico agreste e 0 teu aroma
De virgens selvas e de oceano largo!
Amo-te, 6 rude e doloroso idioma,

Em que da voz materna ouvi: “meu filho!”
E em que Camoes chorou, no exilio amargo,

O génio sem ventura e o amor sem brilho!
Olavo Bilac. Poesia. Rio de Janeiro, Agir, 1976. p. 86.

Lingua

Gosto de sentir a minha lingua rocar
A lingua de Luis de Camdes.



Gosto de ser e de estar

E quero me dedicar

A criar confusdes de prosodia

E uma profusdo de parddias

Que encurtem dores

E furtem cores como camaledes.

Gosto do Pessoa na pessoa

Da rosa no Rosa,

E sei que a poesia esta para a prosa
Assim como o0 amor esta para a amizade.
E quem ha de negar que esta lhe é superior?
E deixa os portugais morrerem a mingua,
“Minha patria é minha lingua”

— Fala, Mangueira!

Flor do Lacio Samb6dromo
Lusamérica latim em po

O que quer

O que pode

Esta lingua?

Caetano Veloso. Velo, 1984.

Os dois poemas acima tratam da lingua portuguesa. O poema de Bilac é basicamente metaférico: o
portugués é chamado tltima flor do Ldcio, porque é uma lingua que brotou nos confins do Império
Romano. A regido em que se falam linguas provindas do latim é chamada Lacio, porque esse é o nome da
regido que circunda Roma. Esse nome esta na origem do termo latim. Portugal, por sua vez, ficava no
extremo ocidental do Império.

O poema mostra que essa lingua possui, a0 mesmo tempo, qualidades contrarias entre si: é ainda
grosseira, primitiva, barbara (inculta), pois ainda ndo teve tempo de se refinar, mas é também bela; é
vida plena (esplendor), mas é também morte de autores, porque é desconhecida e ndo permite que eles
sejam lidos. Ja vimos que essa atribuicdo de qualidades contrarias entre si ao mesmo ser € chamada
oximoro ou paradoxo e serve para chamar a atencdao para a complexidade do objeto.

A lingua portuguesa € preciosa (ouro), nao misturada com outras (chama-se nativo ao metal que se
encontra naturalmente ndo combinado com outro), mas contém residuos (ganga impura), ou seja,
elementos linguisticos de que deve libertar-se para surgir brilhante; é uma jazida inexplorada que
esconde um metal precioso (A bruta mina entre os cascalhos vela). Observe como o poema €
basicamente metaférico. Na primeira estrofe, diz-se do portugués: tltima flor do Ldcio, sepultura, ouro
nativo, ganga impura, bruta mina, cascalhos. Esse procedimento composicional vai continuar a ser
utilizado ao longo do poema.



As trés estrofes seguintes sdao uma declaracao de amor a lingua portuguesa, essa desconhecida e
obscura, que exprime tanto o que é altissonante e grandioso (tuba de alto clangor, tens o tom e o silvo
da procela), como o que é suave e singelo (lira singela, arrolo da saudade e da ternura). Como se
verifica, continuam os paradoxos. O portugués esta proximo da natureza, tem o vi¢o agreste e o aroma
das florestas virgens do Brasil e do oceano largo, por onde os portugueses conquistaram o mundo.
Assim, o poeta mostra que a lingua esta impregnada do ambiente natural (geografico) e social (historico)
em que ¢é falada.

Ele ainda ama sua lingua, pois foi nela que ouviu as palavras ternas da mde e a poesia lirica de
Camoes, considerado por muitos o maior poeta do portugués. Ela é o meio de expressao dos sentimentos
de todos, dos mais comuns aos mais geniais.

A tessitura sonora do poema recria o conteido: por exemplo, a languidez do /I/ do primeiro verso
sucede-se a dureza do /t/, /p/ e /d/ do segundo. E como se um oximoro sonoro se criasse para manifestar
o oximoro significativo que aparece nesses versos.

O poema bilaquiano mostra a admiracao do poeta pelas riquezas e potencialidades do idioma. O texto
de Caetano é também um hino de amor a lingua. Os dois poetas, entretanto, tém uma concep¢ao muito
distinta da lingua e do amor a ela.

Os dois primeiros versos do poema de Caetano tém uma grande carga de sensualidade. Sua beleza
reside no fato de que o termo lingua é usado em dois sentidos diferentes. Significa, no primeiro verso,
“orgao da cavidade bucal, que auxilia na producdao dos sons” e, no segundo, quer dizer “idioma”. Rog¢ar
significa, entdo, “tocar, resvalar”. Nesse caso, o poeta diz que gosta de produzir os sons do portugués,
sente um gosto fisico ao pronuncia-los. No entanto, pode-se pensar também que as duas ocorréncias da
palavra lingua tém o mesmo significado, “idioma”. Nessa hipotese, rogar significa tanto “ceifar, por
abaixo, derrubar”, quanto “aproximar-se”. Os dois primeiros versos poderiam, entdo, significar tanto
“gosto de fazer minha lingua — o portugués falado no Brasil — sobrepor-se ao portugués de Camoes,
isto é, o de Portugal”, quanto “gosto de fazer o portugués do Brasil aproximar-se do de Portugal”.

O poeta gosta da transitoriedade e da perenidade das formas linguisticas (ser é o verbo que indica
estados permanentes; estar, estados transitorios). Exprime seu desejo em relacdo ao trabalho com o
idioma: incorporar os diferentes falares (confusdo de prosddias) e retomar os textos dos outros de forma
invertida (profusdo de parodias). Lembramos que parodia, como ja foi explicado, é a subversao de um
texto ou do estilo de outrem. Nela, retoma-se um texto ou um estilo, para dar-lhe um sentido contrario
(para ridiculariza-lo, por exemplo). Prosodia é o conjunto de caracteristicas de uma lingua no que diz
respeito ao acento, a entoacao e a duracao dos sons. Esse trabalho de levar em conta as variedades de
falares, de textos e de estilos vai diminuir dores, por ser alegre (que encurtem dores), ao mesmo tempo
vai deixar o texto produzido pelo poeta com muitos significados (e furtem cores como camaledes).

O poeta toma dois nomes de grandes escritores (Fernando Pessoa, poeta portugués, e Guimaraes Rosa,
romancista e contista brasileiro) e faz um jogo com os nomes comuns correspondentes, dizendo que gosta
do artista (Pessoa) em cada pessoa e da beleza (rosa) na obra de Rosa. Afirma que a prosa é superior a
poesia, assim como a amizade o é ao amor.

Pluraliza o termo Portugal, tirando-lhe o valor de substantivo proprio. Com o verso E deixa os
portugais morrerem a mingua, indica seu desejo de que a imposicao do legado cultural e da variante
linguistica de Portugal no Brasil deixe de ser feita. Usa entre aspas um verso de Fernando Pessoa: Minha
patria é minha lingua. Patria sao lembrangas, experiéncias, anseios, expectativas comuns e tudo isso é
expresso pela lingua. Por isso, se pode dizer minha pdtria é minha lingua. Depois de desejar que a



atitude lusitanista morra a mingua e de afirmar que a patria é a lingua, o verso Fala, Mangueira! refere-
se a Estacdo Primeira de Mangueira e ao grito com que ela inicia o carnaval, mostrando que o portugués
de que fala Caetano é a variante brasileira, aquele que é falado no Brasil. E esse que ele ama, ele é sua
patria. Ele é lusitano, mas modificado pelo contato com os falares indigenas e africanos. Pulveriza-se
(latim em po), pois é portugués e americano (Lusamérica). Por isso, € flor do Ldcio, como dizia Bilac,
em seu poema solene e respeitoso, e Sambodromo, carnaval e samba. O demonstrativo esta indica algo
do espaco de quem fala: no caso, ja que a patria € identificada a lingua, o espaco do poeta é a variante
brasileira do portugués, que carnavalizou o idioma lusitano. Ndo se sabe o que essa variante quer e pode.
Resta a indagacao.

O poema de Caetano também faz largo uso de metaforas (por exemplo, rocgar, flor do Ldcio,
Sambodromo, latim em p6) ou de metonimias (por exemplo, portugais, o jogo com rosa e Rosa, pessoa e
Pessoa), embora sua composicao seja fundamentalmente metonimica, ja que ela vai mostrando a
implicacdo, a interdependéncia de tracos definidores da variante brasileira do portugues.

A tessitura sonora mostra a languidez da lingua com os /1/; o leve ruido do rocar com os /s/; com os /r/
depois de /p/ e /k/, o ruido das prosddias e a profusdao de parddias.

O poema bilaquiano apresenta o tema da latinidade da América; o de Caetano revela o tema da
sincretizacdo cultural que aqui se instalou e que se reflete na lingua. A América, bem como o portugués
que é nela falado, é lusitana, mas é também africana e indigena.

EXERCICIOS
O texto que segue foi escrito por Machado de Assis:
UM APOLOGO
Era uma vez uma agulha, que disse a um novelo de linha:

— Por que esta vocé com esse ar, toda cheia de si, toda enrolada, para fingir que vale alguma cousa
neste mundo?

— Deixe-me, senhora.

— Que a deixe? Que a deixe, por qué? Porque lhe digo que esta com um ar insuportavel? Repito que
sim, e falarei sempre que me der na cabeca.

— Que cabeca, senhora? A senhora nao é alfinete, é agulha. Agulha ndao tem cabeca. Que lhe importa o
meu ar? Cada qual tem o ar que Deus lhe deu. Importe-se com a sua vida e deixe a dos outros.

— Mas vocé é orgulhosa.

— Decerto que sou.

— Mas por qué?

— FE boa! Porque coso. Entdo os vestidos e enfeites de nossa ama, quem é que 0s cose, sendo eu?

— Vocé? Esta agora é melhor. Vocé é que os cose? Vocé ignora que quem 0s Cose sou ey, e muito eu?
— Vocé fura o pano, nada mais; eu é que coso, prendo um pedaco ao outro, dou feicao aos babados...

— Sim, mas que vale isso? Eu é que furo o pano, vou adiante, puxando por vocé, que vem atras
obedecendo ao que eu faco e mando...

— Também os batedores vao adiante do imperador.



— Vocé é imperador?

— Nao digo isso. Mas a verdade é que vocé faz um papel subalterno, indo adiante; vai sé6 mostrando o
caminho, vai fazendo o trabalho obscuro e infimo. Eu é que prendo, ligo, ajunto...

Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. Nao sei se disse que isto se passava em
casa de uma baronesa, que tinha a modista ao pé de si, para nao andar atras dela. Chegou a costureira,
pegou do pano, pegou da agulha, pegou da linha, enfiou a linha na agulha, e entrou a coser. Uma e outra
iam andando orgulhosas, pelo pano adiante, que era a melhor das sedas, entre os dedos da costureira,
ageis como os galgos de Diana — para dar a isto uma cor poética. E dizia a agulha:

— Entdo, senhora linha, ainda teima no que dizia ha pouco? Nao repara que esta distinta costureira so
se importa comigo; eu é que vou aqui entre os dedos dela, unidinha a eles, furando abaixo e acima...

A linha ndo respondia nada; ia andando. Buraco aberto pela agulha era logo enchido por ela, silenciosa
e ativa, como quem sabe o que faz, e ndo esta para ouvir palavras loucas. A agulha, vendo que ela nao lhe
dava resposta, calou-se também, e foi andando. E era tudo siléncio na saleta de costura; ndo se ouvia
mais que o plic-plic-plic-plic da agulha no pano. Caindo o sol, a costureira dobrou a costura, para o dia
seguinte; continuou ainda nesse e no outro, até que no quarto acabou a obra, e ficou esperando o baile.

Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. A costureira, que a ajudou a vestir-se, levava a agulha
espetada no corpinho, para dar algum ponto necessario. E enquanto compunha o vestido da bela dama, e
puxava a um lado ou outro, arregacava daqui ou dali, alisando, abotoando, acolchetando, a linha, para
mofar da agulha, perguntou-lhe:

— Ora, agora, diga-me, quem € que vai ao baile, no corpo da baronesa, fazendo parte do vestido e da
elegancia? Quem é que vai dancar com ministros e diplomatas, enquanto vocé volta para a caixinha da
costureira, antes de ir para o balaio das mucamas? Vamos, diga- la.

Parece que a agulha ndo disse nada; mas um alfinete, de cabeca grande e ndo menor experiéncia,
murmurou a pobre agulha: — Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e ela é que vai
gozar da vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que nao abro caminho para
ninguém. Onde me espetam, fico.

Contei esta historia a um professor de melancolia, que me disse, abanando a cabeca: — Também eu
tenho servido de agulha a muita linha ordinaria!

Machado de Assis. Contos. 18. ed. Sdo Paulo, Atica, 1994. p. 89.

QUuESsTAO 1

Nos apologos e fabulas, como em todo processo metaférico, estabelece-se uma relacdo entre dois
planos de significado: o significado de base ou usual e o significado acrescentado ou figurado.

a) Qual é o significado usual de agulha e linha?

b) Cite algumas pistas do didlogo inicial que nos obrigam a conceber a agulha e a linha como seres
humanos.

c) Assim como ha pistas que nos levam a conceber a linha e a agulha como seres humanos, ha também
outras que nos levam a concebé-las no seu sentido proprio.

7

E esse argumento de dois planos de sentido que confere ao texto o seu carater metaforico e nos faz
classifica-lo como um apélogo ou fabula. Transcreva algumas passagens em que agulha e linha ocorrem
no seu sentido proprio.



QUESTAO 2

No caso do texto acima, a agulha e a linha sdao tratadas como seres humanos mas conservam também a
dimensao de significado propria de agulha e linha.

Se, em vez de agulha e linha, o narrador usasse dois personagens humanos, o texto nao teria a mesma
expressividade.

Qual é entdo a expressividade que se obtém usando agulha e linha em sentido metaférico?

QUESTAO 3

No ultimo paragrafo, ocorre a seguinte passagem: Também eu tenho servido de agulha a muita linha
ordindria.
a) A quem essa frase é atribuida?
b) Que tracos comuns existem entre a agulha e o professor de melancolia?

c) Nessa mesma citacdo, a linha é uma metafora que remete a que tipo de pessoa?

QUESTAO 4

As relagOes entre a agulha e a linha, no contexto, sdo apropriadas também a costureira e a baronesa.
Nessa relacao quais sdo os dois pares correlatos?

QUESTAO 5

A relacdo que se estabelece entre os batedores e o imperador é do mesmo tipo que a que se estabelece
entre a agulha e a linha; entre a costureira e a baronesa. Explique por qué.

QUESTAO 6

No texto, ha uma passagem que diz: Uma e outra iam andando orgulhosas (...) entre os dedos da
costureira, ageis como os galgos de Diana — para dar a isto uma cor poética.

Considerando que galgo é uma raca de cdes, famosos pela rapidez e velocidade, e que Diana é uma
deusa entre os antigos romanos, procure responder:

a) que tracos o narrador associa aos dedos da costureira ao compara-los com os galgos de Diana?
b) esse recurso envolve o mecanismo proprio da metafora?

c) do ponto de vista da construcao formal, trata-se de uma metafora propriamente dita?

QUESTAO 7
A leitura global do texto permite afirmar que:

a) o narrador, no percurso do texto, trata com mais simpatia a linha do que a agulha.
b) segundo o texto, é falsa a rivalidade entre a linha e a agulha.

c) linha e agulha, segundo o texto, desempenham funcdes igualmente importantes.



d) a linha e a agulha sdo figuras que representam o mesmo tipo de pessoas: aquelas que nao gostam do
que fazem.

e) o apologo figurativiza o tema da falta de equidade na distribuicao das recompensas.

QUESTAO 8

O Jornal da Tarde de Sao Paulo, no dia 9 de dezembro de 1994, por ocasido da morte de Tom Jobim
saiu com a seguinte manchete na primeira pagina:

BRASIL PERDE O TOM

Quais os dois sentidos que se podem atribuir a essa frase?

QUESTAO 9 (FUVEST — ADAPTADA)

Sentaram-se todos em redor da merenda, metendo a mdao no cesto, a vez, sem outro resguardar de
conveniéncias que ndo atropelar os dedos dos outros, agora o cego que é a mao de Baltazar, cascosa
como um tronco de oliveira, depois a mao eclesiastica e macia do padre Bartolomeu Lourenco, a mao
exata de Scarlatti, enfim Blimunda, mao discreta e maltratada, com as unhas sujas de quem veio da horta
e andou a sachar antes de apanhar as cerejas.

José Saramago, Memorial do Convento.

Qual é a figura de linguagem que o narrador utiliza para marcar as diferencas de nivel e grupo social
das personagens?



Imprensa. O air-bag da sociedade.
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VOLKSWAGEN =
@ o conbece: et o QuEesTA0 12

Revista Imprensa, 96: 21, set. 1995.

TEXTO PARA AS QUESTOES 10 E 11

O texto que segue, extraido de Cadernos de Jodo, de Anibal Machado, e utilizado num Vestibular da
Fuvest, contém um belo exemplo de alteracao do sentido da palavra.

Na ultima laje de cimento armado, os trabalhadores cantavam a nostalgia da terra ressecada.
De um lado era a cidade grande: de outro, o mar sem jangadas.

O mensageiro subiu e gritou:

— Verdejou, pessoal!

Num atimo, os trabalhadores largaram-se das redes, desceram em debandada, acertaram as contas e
partiram.

Parada a obra.



Ao dia seguinte, o vigia solitario recolocou a tabuleta: “Precisa-se de operarios”, enquanto o
construtor, de bracos cruzados, amaldicoava a chuva que devia estar caindo no Nordeste.

Anibal M achado, Cadernos de Jodo.

QUuEsTAO 10

a) Qual é o sentido usual de verdejou?

b) Dentro do contexto dessa narrativa, que fala de trabalhadores da construcao civil numa cidade grande,
saudosos da terra natal, que tiveram de abandonar por falta de chuva (terra ressecada), que sentido
assume a palavra verdejou?

c) Qual a relacdo de sentido entre verdejou, no seu sentido usual, e no sentido em que esta usado no
texto? Esse tipo de relacdo caracteriza que tipo de figura?

QuEsTAO 11
A noticia de que verdejou provoca uma mudanca imediata no percurso da narrativa.

a) Qual é essa mudanca?

b) Essa atitude diante da noticia indica o tipo de trabalho que esses trabalhadores desenvolviam no
Nordeste. Que trabalho é esse?

QUESTAO 12

Tanto a metafora quanto a metonimia sdao recursos largamente usados na linguagem do cotidiano, como,
por exemplo, na publicidade e no jornalismo. E o que pode ser ilustrado nos textos publicitarios que
seguem (questoes 12, 13 e 14).

O texto ao lado comemora o dia da Imprensa (10 de setembro).

Ao designar a imprensa como o “air-bag” !’ da sociedade, o texto transfere para a imprensa o traco
de sentido dominante desse termo da linguagem automobilistica.

a) Como se chama esse tipo de mudanca de significado?

b) O texto verbal esclarece a semelhanca entre um air-bag e a imprensa. Qual é essa semelhanca?

TEXTO PARA AS QUESTOES 13 E 14



BURLE MARX - Jardim Externo no Edificio = Sede - Sio Paulo - 5P
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Revista Imprensa, 94 :5, jul. 1995.

A foto acima mostra um espaco ajardinado, construido pela mdo do homem. Na legenda, em letras
grandes, faz-se referéncia a preocupacdo de uma instituicdao financeira em investir na natureza humana. O
texto publicitario joga com mais de um mecanismo de alteracdao do sentido das palavras.

QUESsTAO 13

Em primeiro lugar, identifica-se, no alto da foto, o paisagista Burle Marx como autor do projeto que
vem fotografado embaixo. A seguir, na legenda abaixo da foto fala-se em investir na natureza humana.

a) Que tipo de associacdo nos permite designar um individuo (Burle Marx) por uma coletividade toda
(natureza humana)?

b) Como se chama a figura que se constréi com base nesse tipo de associacao?

QUESsTAO 14

Em segundo lugar, na verdade o texto mostra o investimento do banco na constru¢cao de uma paisagem,
e fala em investimento na natureza humana, isto é, no homem que a constroi.



a) Que tipo de associacdo permite dizer que o investimento na construcao de uma paisagem é um
investimento na natureza humana?

b) Como se chama a figura que se constréi na base de uma relacdao desse tipo?

c) Como se sabe, faz parte da natureza do texto publicitario uma intencdao de supervalorizar o objeto da
propaganda. No caso desse texto, considerado no seu todo, pode-se dizer que esse jogo de associagoes
de sentido entre palavras tem um exagero. Investir num paisagista famoso, a rigor, permite afirmar que se
investe na natureza humana?

Leia o texto que segue, extraido da revista Veja:

A SAGA DOS HOMENS-CUPIM

Ao observar os tratores que rasgavam a Transamazonica na década de 70, os indios inventaram um
apelido mais que adequado para aqueles cidaddaos sombrios, de motosserra em punho, que abriam longas
feridas na floresta. Chamaram-nos de homens-cupim. Nos ultimos 100 anos, os cupins humanos
devoraram florestas com eficiéncia de assustar seus parentes invertebrados. A marcha dos madeireiros
comecou no Sul do Brasil, alimentando-se das araucarias do Parana e de Santa Catarina. Depois, atacou
as reservas de jacaranda do Espirito Santo e da Bahia e, na década de 70, chegou ao Norte para roer o
mogno. Agora eles avancam sobre a ultima terra prometida, o Amazonas, aonde o governo tenta atrair
madeireiros paraenses com promessas de isencao fiscal, vastas concessoes de terrenos e até sociedade
com o Estado em empresas exportadoras de madeira.

Veja, :94, 8 nov. 1994.

O efeito de sentido da metafora consiste em projetar o traco de sentido dominante de uma palavra mais
marcada conotativamente para uma palavra menos marcada. No caso, a palavra cupim, na nossa cultura,
é mais marcada pelos tracos de animal nocivo, corrosivo em relacao a madeira, devastador. Todos esses
tracos, por metafora, sdo transportados para os madeireiros, que passam a ser vistos como cupins. Note-
se que outras metaforas se disseminam pelo texto acima, usando para o homem termos relativos aos
cupins: “devoram florestas”, “parentes invertebrados”, “marcha dos madeireiros”, “alimentam-se”,
“atacou”, “roer o mogno”.

Com base nesses dados, procure construir um texto do género reportagem jornalistica, aproveitando-se
da metafora sugerida pelos nossos indios, em que madeireiros, como um enxame de cupins, desembarcam
num local da Amazonia e a devastam (ou devoram) sem critério e sem controle.

1 airoso: esbelto, gracioso.

2 soberba: orgulho, altivez.

3 galeota: pequena embarcagdo a remo, usada para o transporte do rei.
4 empavesado: enfeitado, adornado, guarnecido de paveses (= protegdo nas embarcagoes.
5 ufano: que se orgulha de algo; vaidoso.

6 galhardia: garbo, elegancia.

7 aprestar: preparar com prontidao.

8 alento: sopro, bafejo.

9 penha: penhasco, rochedo.

10 ganga: residuo inaproveitavel de um minério.

11 tuba: instrumento musical de sopro, semelhante a trombeta.

12 clangor: som forte, como o da trombeta.

13 lira: instrumento musical de cordas.

14 trom: som de trovao ou de canhdo.

15 procela: tempestade marftima.

16 arrolo: canto para adormecer crianga; arrulho.



17 Air-bag (literalmente traduzido = saco de ar) é um baldo que se enche de ar em casos de colisdo de veiculos, protegendo o passageiro contra o impacto.



LICAORY:

a narrativa revelard sempre a marca do narrador, assim como a mdo do artista é percebida,

por exemplo, na obra de cerdmica.

Walter Benjamin



As meninas, pintura de Velasquez, de 1656.

Velasquez, nesta, que é uma das mais importantes obras da histéria da arte, inclui a si préprio na cena retratada. Ao invés de
mostrar o que esta na frente da tela, o artista inverte alégica que dominava a pintura até entdo e mostra o que esta atras da cena
que normalmente seria o assunto principal. O narrador da cena — no caso, o artista que a pinta — ganha existéncia concreta e
passa a ser um dos assuntos que fazem parte do universo da pintura.




LICAORY:

PRESENCA DO NARRADOR NO TEXTO

Leia o texto abaixo, fragmento do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis:

ma noite dessas, vindo da cidade para o Engenho Novo, encontrei no trem da Central um rapaz

aqui do bairro, que eu conheco de vista e de chapéu. Cumprimentou-me, sentou-se ao pé de mim,

falou da lua e dos ministros, e acabou recitando-me versos. A viagem era curta, e 0S Versos

pode ser que nao fossem inteiramente maus. Sucedeu, porém, que, como eu estava cansado,
fechei os olhos trés ou quatro vezes; tanto bastou para que ele interrompesse a leitura e metesse os versos
no bolso.

(...) No dia seguinte entrou a dizer de mim nomes feios, e acabou alcunhando-me Dom Casmurro. Os
vizinhos, que ndo gostam dos meus habitos reclusos e calados, deram curso a alcunha, que afinal pegou.

(...) Nao consultes dicionarios. Casmurro nao esta aqui no sentido que eles lhe ddao, mas no que lhe
pos o vulgo de homem calado e metido consigo. Dom veio por ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo.
Tudo por estar cochilando! Também ndo achei melhor titulo para a minha narracdo; se nao tiver outro
daqui até ao fim do livro, vai este mesmo.

Machado de Assis. Dom Casmurro. 26. ed. Sio Paulo, Atica, 1992. p. 13.
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Nesse texto, que pertence ao primeiro capitulo de Dom Casmurro, quem conta a historia relata como
recebeu a alcunha (o apelido) que da nome ao livro e narra um episddio que aconteceu consigo mesmo:
um dia, no trem, quando voltava para casa, por estar muito cansado, cochilou, enquanto uma pessoa, com
quem nunca tinha conversado, mas a quem apenas cumprimentava (conhecia de vista e de chapéu),
mostrava-lhe uns poemas que tinha escrito; o poeta, furioso, atribuiu o cochilo a um certo desdém para
com os outros e deu-lhe o apelido de Dom Casmurro; os vizinhos, que nao gostavam de seus modos
calados, comecaram a chama-lo assim, e o apelido pegou.

CARREGANDO LOIS EM SEUS BRACOS, SUPERHOMEM RUMA EM DIRECAO A CIDADE. ..



Quadrinho do primeiro niimero da revista Superhomem, de 1938.

Nas historias em quadrinhos sao frequentes as interven¢oes de um narrador que ndo é personagem, apenas uma voz que ajuda a
conduzir a narrativa.

Quando lemos um texto, ele esta pronto e acabado. Todavia ele so existe porque foi produzido por
alguém. O produto tem existéncia porque existe um produtor, alguém que escreve o texto, um autor. No
entanto, 0s textos tém um responsavel interno por sua organizagao, aquele que conta a histdria, que fala,
que opina, que descreve, que argumenta. Por que responsavel interno? Porque ele pode colocar-se no
interior do texto, dizendo eu. Quem conta a histéria, quem é responsavel pela organizacao do texto é
chamado narrador. Nao se pode confundir narrador com autor. Aquele é a voz com que este constroi o
texto. A prova de que os dois ndo se misturam é o fato de que o narrador pode ser uma personagem da
historia. No caso do texto com que iniciamos esta licdao, o autor € Machado de Assis. O narrador é quem
diz eu, ou seja, Dom Casmurro, que fala e age como personagem da historia.

Mesmo que o narrador ndo apareca explicitamente como um eu que fala, esta implicitamente presente
no texto como parte integrante da narrativa. O romance O corti¢o, de Aluisio Azevedo, traz o seguinte
texto:

Eram cinco horas da manha e o corti¢o acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a sua infinidade de portas
e janelas alinhadas.

Um acordar alegre e farto de quem dormiu de uma assentada sete horas de chumbo. Como que se
sentiam ainda na indoléncia da neblina as derradeiras notas da ultima guitarra da noite antecedente,
dissolvendo-se a luz loura e tenra da aurora, que nem um suspiro de saudade perdido em terra alheia.

Aluisio Azevedo. O cortico. 25. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 35.

Nao aparece, nesse trecho, ninguém dizendo eu, o que significa que o narrador esta implicito,
pressuposto pelo texto. Se ha texto, ha um responsavel por sua organizacao.



Também o narrador implicito é diferente do autor. Nao é Aluisio Azevedo o narrador do trecho acima.
O autor é uma pessoa de carne e 0sso; 0 narrador é um ser de papel, isto é, faz parte do texto, é criado
nele e por ele, e relata os fatos a partir de um determinado ponto de vista. Por isso, ndo se pode atribuir
ao autor as ideias, as preferéncias e os pontos de vista do narrador. Autor e narrador podem ter
ideologias e visOoes de mundo diferentes. Por exemplo, Paulo Honério, narrador de Sdo Bernardo, tem a
visdo de mundo de um capitalista, enquanto Graciliano Ramos, o autor do romance, era socialista.

Ha dois tipos basicos de narrador: aquele que participa da histéria como personagem e aquele que nao
toma parte nos acontecimentos. No primeiro caso, como em Dom Casmurro, quem conta a histéria
participa dela. Temos, entdo, uma narrativa em primeira pessoa. No segundo caso, como em O cortico,
quem narra ndo é personagem. Temos, entdo, uma narrativa em terceira pessoa. Note bem que, quando se
diz que uma narrativa é em primeira ou terceira pessoa, o que se esta dizendo é se o narrador toma ou nao
parte nos acontecimentos, porque temos narradores “intrusos”, que, mesmo nao sendo personagem da
historia, fazem comentarios em primeira pessoa. Observe o texto abaixo, fragmento do romance Quincas
Borba, de Machado de Assis:

Aqui é que eu quisera ter dado a este livro o método de tantos outros, — velhos todos, — em que a
matéria do capitulo era posta no sumario: “De como aconteceu isto assim, e mais assim”. Ai esta
Bernardim Ribeiro; ai estdao outros livros gloriosos.

Machado de Assis. Quincas Borba. 12. ed. Sio Paulo, Atica, 1993. p. 131.

Nesse trecho, extraido do romance Quincas Borba, o narrador ndo é personagem da histéria, mas toma
a palavra para comentar a composicao do livro. O narrador é aquele que conta a historia. Pode participar
dos acontecimentos relatados como personagem principal ou personagem secundaria (narracao em
primeira pessoa) ou ndo tomar parte nos eventos narrados (narracdo em terceira pessoa). Neste caso,
pode ser intruso, quando toma a palavra para comentar os fatos ou a composicao da historia, como no
texto acima, ou neutro, quando esta totalmente ausente do texto, deixando que os fatos se narrem como
que por si mesmos, como no exemplo tirado de O cortico.

O narrador tem diversas funcoes. A primeira é, conforme ja explicamos, a de relatar a historia. Uma
outra é a funcdo de direcdo, ou seja, a de marcar as articulagdes, as conexdes, as interrelacoes da
historia, a de organizar o texto. Em O guarani, de Alencar, diz o narrador:

E tempo de continuar essa narracao interrompida pela necessidade de contar alguns fatos anteriores.

José de Alencar. O guarani. 17. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 109.

O narrador indica, assim, que a interrupcao feita na narrativa, para relatar acontecimentos ocorridos
anteriormente aos fatos que estao sendo narrados e que explicam o comportamento das personagens, esta
terminada e a narrativa vai continuar.

Outra funcdao do narrador é a de atestar a veracidade dos fatos relatados, o grau de precisao de suas
lembrancas ou os sentimentos que nele desperta um episddio. No texto abaixo, fragmento do romance
Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, o narrador, depois de relatar seu nascimento,
conta como ficou sabendo os fatos que esta narrando e explica por que nao pode contar certos
acontecimentos:

Digo essas coisas por alto, segundo as ouvi narrar anos depois; ignoro a mor parte dos pormenores
daquele famoso dia. Sei que a vizinhanca veio ou mandou cumprimentar o recém-nascido, e que durante
as primeiras semanas muitas foram as visitas em nossa casa. Nao houve cadeirinha que ndo trabalhasse;
aventou-se muita casaca e muito calcdao. Se nao conto os mimos, os beijos, as admiracoes, as béncaos, é



porque, se 0s contasse, nao acabaria mais o capitulo, e € preciso acaba-lo.

Item', ndo posso dizer nada do meu batizado, porque nada me referiram a tal respeito, a ndo ser que foi
uma das mais galhardas festas do ano seguinte (...).

Machado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 31.

Uma outra funcdo do narrador é a ideoldgica, aquela em que o narrador comenta a acdo, avalia-a do
ponto de vista de uma visao de mundo. Neste retrato de Aristarco, o diretor do colégio, o narrador de O
Ateneu (romance de Raul Pompeia), Sérgio, deixa entrever seu desprezo por um homem que fazia do
oficio de educar um comércio:

Nas ocasiOes de aparato é que se podia tomar o pulso ao homem. Nado s6 as condecoragOes gritavam-
lhe do peito como uma couraca de grilos: Ateneu! Ateneu! Aristarco todo era um anuncio.

Raul Pompeia. O Ateneu. Sio Paulo, Atica, 1991. p. 13.

O PONTO DE VISTA NARRATIVO

O narrador relata a partir de um dado ponto de vista, focaliza o que esta sendo narrado de uma dada
maneira. O ponto de vista é, pois, a maneira como sdo Vvistos 0s acontecimentos que estdo sendo
contados, a compreensdo que se tem deles numa determinada altura da narracdo, o que se sabe ou se
conhece dos fatos que ocorrem num determinado momento. E o que se costuma chamar foco narrativo.
Temos trés formas basicas de focalizacao.

1) Focalizacdo parcial interna — Os fatos sdo compreendidos a partir do ponto de vista de uma
personagem. Nesse caso, o narrador sabe mais que a personagem, mas conta apenas aquilo que a
personagem conhece. Em Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, o narrador é Riobaldo. Ele,
quando faz o seu relato, ja sabe como tudo acaba. No entanto, ele conta a histéria do ponto de vista do
Riobaldo personagem, que, enquanto os fatos aconteciam, ndo conhecia seu desfecho, ndo tinha
conhecimento de certos dados. Quando Riobaldo se apaixona por Diadorim, seu companheiro de bando,
vai-se acompanhando esse acontecimento como um amor homossexual, com a angistia que isso provoca
na personagem.

(...) Eu gostava de Diadorim corretamente; gostava aumentado, por demais, separado dos meus
sobejos. (...) Ao por tanto, que se ia, conjuntamente, Diadorim e eu, nds dois, como ja disse. Homem com
homem, de mdos dadas, s6 se a valentia deles for enorme. Aparecia que nds dois ja estavamos
cavalhando lado a lado, par a par, a vai-a-vida inteira. Que: coragem — € o que o coracao bate; se ndo,
bate falso. Travessia — do sertdo — a toda travessia.

Guimardes Rosa. Grande sertdo: veredas. 22. ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1986. p. 469.

A personagem Riobaldo ndo sabe quem é de fato Diadorim e o que se passa no seu intimo. Quem sabe
todas as coisas é o narrador Riobaldo.

Diadorim persistiu calado, guardou o fino de sua pessoa. Se escondeu; e eu nao soubesse. Nao sabia
que nos dois estavamos desencontrados, por meu castigo. Hoje, eu sei; isto é: padeci. O que era uma
estirdia queixa, e que fosse sobrosso eu pensei. Assim ele acudia por me avisar de tudo, e eu, em quentes
me regendo, ndo dei tino. Homem, sei? A vida é muito discordada. Tem partes. Tem artes. Tem as
neblinas de Siruiz. Tem as caras todas do Cao, e as vertentes do viver. (p. 471)

S6 no final, a personagem Riobaldo descobre que Diadorim é mulher. O narrador comenta com seu
interlocutor, nesse momento da narracao, que ndo disse nada antes, para que ele soubesse “somente no



atimo” em que a personagem soubera, ou seja, ele afirma que respeitou a focalizacao.

E disse. Eu conheci! Como em todo o tempo antes eu ndo contei ao senhor — e mercé peco: — mas
para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto segredo, sabendo somente no atimo em que eu
também s6 soube... Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moca perfeita... Estarreci. A dor ndo pode
mais do que a surpresa. A coice d’arma, da coronha... (...) Uivei. Diadorim! Diadorim era uma mulher.
(p. 560)

No caso da focalizagdao parcial interna, a acdao pode ser contada de um ponto de vista de uma s6
personagem, como em Grande sertdo: veredas, ou pode variar ao longo da narrativa, quando o mesmo
fato é visto do ponto de vista de varias personagens ou quando fatos diferentes sdo narrados pela otica
das diversas personagens, como em Vidas secas, de Graciliano Ramos, em que, pelo recurso do discurso
indireto livre, o ponto de vista varia de Fabiano para Sinha Vitoria, para a cachorra Baleia etc. Leia os
dois pequenos trechos a seguir:

A) Sinha Vitdria desejava possuir uma cama igual a de Seu Tomas da bolandeira. Doidice. Nao dizia
nada para ndao contraria-la, mas sabia que era doidice. Cambembes podiam ter luxo? E estavam ali de
passagem. Qualquer dia o patrao os botaria fora, e eles ganhariam o mundo sem rumo, nem teriam meio
de conduzir os cacarecos. Viviam de trouxa arrumada, dormiriam bem debaixo de um pau.

Graciliano Ramos. Vidas secas. 29. ed. Sdo Paulo, M artins, 1971. p. 59.

B) Baleia respirava depressa, a boca aberta, os queixos desgovernados, a lingua pendente e insensivel.
Nao sabia o que tinha sucedido. O estrondo, a pancada que recebera no quarto e a viagem dificil do
barreiro ao fim do patio desvaneciam-se no seu espirito.

Provavelmente estava na cozinha, entre as pedras que serviam de trempe. Antes de se deitar, Sinha
Vitoria retirava dali os carvoes e a cinza, varria com um molho de vassourinha o chdao queimado, e aquilo
ficava um bom lugar para cachorro descansar. O calor afugentava as pulgas, a terra se amaciava. E,
findos os cochilos, numerosos preas corriam e saltavam, um formigueiro de preas invadia a cozinha.

Ibid., p. 133.

Nos dois trechos, o narrador vale-se do discurso indireto livre. No primeiro, temos o ponto de vista de
Fabiano a respeito do desejo de Sinha Vitéria de ter uma cama como a de Seu Tomés da bolandeira. E
ele quem diz que essa vontade era uma doidice, é ele quem pergunta se cambembes podiam ter luxo etc.
O episodio é narrado a partir de sua otica. No segundo, Baleia esta agonizando, porque, como estava
doente, Fabiano resolvera mata-la com um tiro. Vemos, entao, a cena a partir de seu ponto de vista. E ela
quem nao sabe se esta na cozinha, é ela quem vé preas correndo e saltando pela cozinha etc.

2) Focalizacao parcial externa — Nesse caso, vemos apenas as acoes das personagens, mas nao
sabemos quais sdo seus pensamentos e sentimentos. Focaliza-se a exterioridade da cena e ndo se vé a
partir do intimo de uma personagem, o que produz um efeito de sentido de neutralidade e de objetividade.



O exemplo classico de narracao com esse ponto de vista é O falcdo maltés, de Dashiell Hammett.

O despertador estanhado marcava trés e quarenta quando Spade acendeu de novo a luz do lustre.
Deixou cair o chapéu e o sobretudo sobre o leito e dirigiu-se a cozinha, voltando ao quarto com um copo
e uma garrafa alta de Bacardi. Despejou um trago, e bebeu-o de pé. Pos a garrafa e o copo sobre a mesa,
sentou-se na beirada da cama de frente para eles, e enrolou um cigarro. Tinha bebido o terceiro copo de
Bacardi e estava acendendo o quinto cigarro, quando a campainha da porta tocou. Spade suspirou,
levantou-se e dirigiu-se ao aparelho telefonico, junto a porta do banheiro, onde apertou o botdo que
soltava o fecho da porta da rua. Entdo resmungou: — Diabos a levem — e conservou-se carrancudo,
junto a caixa preta do telefone, com a respiracao desigual, enquanto uma vermelhiddao opaca lhe subia as
faces.

Dashiell Hammett. O falcdo maltés. Sao Paulo, Nova Cultural, 1988. p. 16-7.

3) Focalizacao total — Nesse caso, ndo se veem 0s acontecimentos nem a partir do exterior nem a
partir do intimo de uma personagem. Quem vé a cena narrada € onisciente (sabe tudo), sabe mais que as
personagens, conhece os sentimentos e os pensamentos de cada uma delas. E como se pairasse acima dos
acontecimentos, tudo visse e tudo mostrasse ao leitor. A focalizacdo total s6 pode ocorrer com narrador
em terceira pessoa, porque, se uma personagem for o narrador, relatara os acontecimentos a partir de um
ponto de vista parcial. Observe este texto de O guarani, de Alencar, em que o narrador analisa os
sentimentos das trés personagens, Loredano, Alvaro e Peri, que amam Cecilia.

As cortinas da janela cerraram-se; Cecilia tinha-se deitado.

Junto da inocente menina adormecida na isencdo de sua alma pura de virgem, velavam trés sentimentos
profundos, palpitavam trés corages bem diferentes.

Em Loredano, o aventureiro de baixa extracdo, esse sentimento era um desejo ardente, uma sede de
gozo, uma febre que lhe requeimava o sangue; o instinto brutal dessa natureza vigorosa era ainda
aumentado pela impossibilidade moral que a sua condicdo criava, pela barreira que se elevava entre ele,
pobre colono, e a filha de D. Antonio de Mariz, rico fidalgo de solar e brasao.

(..)

Em Alvaro, cavalheiro delicado e cortés, o sentimento era uma afeicdo nobre e pura, cheia da graciosa
timidez que perfuma as primeiras flores do coracdo, e de entusiasmo cavalheiresco que tanta poesia dava
aos amores daquele tempo de crenca e de lealdade.

(..)

Em Peri, o sentimento era um culto, espécie de idolatria fanatica, na qual ndo entrava um s6
pensamento de egoismo; amava Cecilia ndo para sentir um prazer ou ter uma satisfacdo, mas para
dedicar-se inteiramente a ela, para cumprir o menor dos seus desejos, para evitar que a moga tivesse um
pensamento que nao fosse imediatamente uma realidade.

(..)

Assim, o amor se transformava tdo completamente nessas organizacOes, que apresentava trés
sentimentos bem distintos; um era uma loucura, o outro uma paixdao, o ultimo uma religido.

Loredano desejava; Alvaro amava; Peri adorava. O aventureiro daria a vida para gozar; o cavalheiro



arrostaria a morte para merecer um olhar; o selvagem se mataria, se preciso fosse, s6 para fazer Cecilia
SOITIr.

José de Alencar. O guarani. 17. ed. So Paulo, Atica, 1992. p. 51-2.

O mesmo fato — a campanha pelas eleicoes diretas para presidente da Republica, em 1984 — visto pela fotografia a partir de
trés pontos de vista diferentes. Ao lado, uma visdao em plano geral, distanciada, onisciente, caracteristica da focalizacao total e da
narracdo em terceira pessoa. Embaixo, uma visao em plano médio, na qual podemos perceber as acoes das personagens
envolvidas, narradas com um tom de objetividade caracteristico da focalizacao parcial externa. Mais abaixo, a visao de quem
esta dentro dos acontecimentos, de quem participa da acdao ou pode sofrer suas consequéncias diretas, caracteristica da
focalizacao parcial interna e da narracdo em primeira pessoa.
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A IMAGEM DO LEITOR

Todas as vezes que falamos ou escrevemos, construimos, em nosso texto, de maneira explicita ou
implicita, uma imagem de nosso interlocutor ou de nosso leitor. Por exemplo, quando nos dirigimos a
alguém, dando explicagOes sobre fatos muito triviais com um tom condescendente, estamos deixando
claro que a imagem que temos de nosso interlocutor é de alguém ndo muito perspicaz, a quem é preciso
explicar com paciéncia as coisas que todos deveriam saber. Nesse caso, a imagem que criamos €
implicita. Sera explicita, se dissermos claramente o que pensamos dele.

Num texto escrito, o narrador pode instalar explicitamente um leitor no texto. Ele, muitas vezes,
dialoga com esse leitor, que, evidentemente, ndo se confunde com um leitor de carne e osso. Assim como
o narrador é um ser de papel, também esse leitor é um ser de ficcdo. O narrador cria também uma imagem



desse leitor, quando se dirige a ele. Assim como o narrador pode estar ausente do texto, deixando que os
fatos se narrem como que por si mesmos, também esse leitor de papel pode nao estar explicitado no
texto. Mesmo assim havera uma imagem de um leitor criado no interior dele.

Observe este texto, extraido de Esau e Jaco, de Machado de Assis, em que o narrador instaura um
leitor no texto e fala com ele. Esse ser ficcional é uma mulher jovem ou que, pelo menos, tem um espirito
jovem. O narrador diz-lhe que a velhice é um estado de espirito e deve ela negar-se a abandonar a
juventude.

(...) Ndo é que ainda dancasse, mas sabia-lhe bem ver dancar os outros, e tinha agora a opinido de que
a danca é um prazer dos olhos. Esta opinido é um dos efeitos daquele mau costume de envelhecer. Nao
pegues tal costume, leitora. Ha outros, também ruins, nenhum pior, este é o péssimo. Deixa la dizerem
filosofos que a velhice é um estado util pela experiéncia e outras vantagens. Nao envelhecas, amiga
minha, por mais que os anos te convidem a deixar a primavera; quando muito, aceita o estio. O estio €
bom, calido, as noites sdao breves, é certo, mas as madrugadas ndo trazem neblina, e o céu aparece logo
azul. Assim dangaras sempre.

Machado de Assis. Esati e Jacé. 4. ed. Sdo Paulo, Atica, 1993. p. 87.

A preocupacdo em falar a mesma linguagem que o leitor é uma constante na publicidade. Tanto o assunto quanto os termos
usados no texto do anincio ao lado revelam a quem se destina a mensagem.

Anuncio criado pela agéncia Talent, em 1993.

TeExTO COMENTADO

Os trechos que seguem sdo fragmentos do romance Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis:

CariTuLO XV

(...) Assim foi que um dia, como eu lhe ndo pudesse dar certo colar, que ela vira num joalheiro,
retorquiu-me que era um simples gracejo, que 0 nosso amor nao precisava de tao vulgar estimulo.

— Nao lhe perdoo, se voceé fizer de mim essa triste ideia, concluiu ameacando-me com o dedo.

E logo, subita como um passarinho, espalmou as maos, cingiu-me com elas o rosto, puxou-me para si e
fez um trejeito gracioso, um momo de crianca. Depois, reclinada na marquesa, continuou a falar daquilo,
com simplicidade e franqueza. Jamais consentiria que lhe comprassem os afetos. (...)

No dia seguinte levei-lhe o colar que havia recusado.
— Para te lembrares de mim, quando nos separarmos, disse eu.

Marcela teve primeiro um siléncio indignado; depois fez um gesto magnifico: tentou atirar o colar a
rua. Eu retive-lhe o braco; pedi-lhe muito que ndo me fizesse tal desfeita, que ficasse com a joia. Sorriu e
ficou.

Machado de Assis. Memdrias péstumas de Brds Cubas. 18. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 43.



CAriTUuLO XXXVIII

(...) Lembra-vos ainda a minha teoria das edicdes humanas? Pois sabei que, naquele tempo, estava eu
na quarta edicdo, revista e emendada, mas ainda incada de descuidos e barbarismos; defeito que, alias,
achava alguma compensacdo no tipo, que era elegante, e na encadernacdo, que era luxuosa. Dadas as
voltas, ao passar pela rua dos Ourives, consulto o relégio e cai-me o vidro na cal¢ada. Entro na primeira
loja que tinha a mdo; era um cubiculo, — pouco mais, — empoeirado e escuro.

Ao fundo, por tras do balcdo, estava sentada uma mulher, cujo rosto amarelo e bexiguento ndo se
destacava logo, a primeira vista; mas logo que se destacava era um espetaculo curioso. Nao podia ter
sido feia; ao contrario, via-se que fora bonita, e ndo pouco bonita; mas a doenca e uma velhice precoce
destruiam-lhe a flor das gracas. (...) Cré-lo-eis, posteros? essa mulher era Marcela. (...)

Marcela langou os olhos para a rua, com a atonia de quem reflete ou relembra; eu deixei-me ir entdo ao
passado, e, no meio das recordacoes e saudades, perguntei a mim mesmo por que motivo fizera tanto
desatino. Nao era esta certamente a Marcela de 1822; mas a beleza de outro tempo valia uma terca parte
dos meus sacrificios? Era o que eu buscava saber, interrogando o rosto de Marcela. O rosto dizia-me que
ndo; ao mesmo tempo 0s olhos me contavam que, ja outrora, como hoje, ardia neles a flama da cobiga. Os
meus é que ndo souberam ver-lha; eram olhos da primeira edicao.

Id., ibid., p. 70.

Nessa obra de Machado, a narrativa é em primeira pessoa. O narrador toma a palavra e conta fatos que
aconteceram com ele: sua paixdo por Marcela e seu encontro com ela, depois de alguns anos. Quando
jovem, tornou-se amante de Marcela e comecou a endividarse para dar-lhe presentes caros. No momento
em que seu pai ficou sabendo de tudo, pagou as dividas e mandou-o estudar na Europa.

A focalizacdo é parcial interna. Vejamos. A histdria é contada por Bras Cubas, mas do ponto de vista
do Bras Cubas personagem. Assim, na ocasido em que ele se apaixona por Marcela ndo percebe que ela
quer apenas seu dinheiro e ndo o ama. Ao contrario, para ele, Marcela ndo queria presentes caros,
zangava-se se ele lhe dava algum. No entanto, ela acabava por recebé-los, segundo ele, para agradar-lhe.
O jovem Bras Cubas ndao percebe que essa aparéncia ndao corresponde a realidade.

No segundo texto, em que se relata o encontro do narrador com Marcela, temos a perspectiva do
homem maduro sobre o que acontecera. Explicita, entdo, essa diferenca de perspectiva, dizendo que nos
olhos dela ardia, como sempre ardeu, a flama da cobiga, mas que ele ndo a soubera ver, como via agora.

Mostra essa diferenca de perspectiva com a bela metafora da teoria das edi¢6es. Diz que o ser humano
é como um livro, com muitas edi¢des, que vai sendo corrigido, emendado, melhorado a cada uma delas.
Na primeira, tem muitos defeitos, nio consegue compreender bem as coisas que se passam. A medida que
a experiéncia aumenta, vai tendo outra visdao das coisas, vai percebendo aquilo que ndo percebera antes.
A diferenca de ponto de vista que o homem tem, ao longo de sua vida, resulta do amadurecimento.

O narrador sabe mais que a personagem, pois, quando conta sua paixao por Marcela, ja sabe o que
aconteceu depois. No entanto, respeita a focalizacdo: a personagem no momento em que vivia sua paixao
por Marcela ndo sabia que ela era interesseira, ndo conhecia o desfecho do que ela julgava ser uma
grande paixdo. A focalizacdo parcial interna restringe a apresentacao dos fatos ao nivel do conhecimento
da personagem. Essa visdao do que se passara se amplia mais tarde numa demonstracdo da teoria das
edi¢oes humanas e o narrador coteja os dois pontos de vista sobre os acontecimentos.

IR0 E¥] EXERCICIOS



Como vimos, o narrador deixa, espalhados pelo texto narrado, indicios de sua presenca (implicitos ou
explicitos).

O texto que segue ¢ uma cronica curiosa de Carlos Drummond de Andrade. Nela ha dois narradores:
um (Jodo Alves) que redigiu um anuncio para o jornal do seu povoado a procura de uma besta (uma
mula) desaparecida alguns dias antes da publicacdo do anuncio; outro (Drummond) que se pde a
comentar, admirado, as notaveis qualidades do texto do narrador Jodo Alves.

ANUNCIO DE JOAO ALVES
Figura o antincio em um jornal que o amigo me mandou, e esta assim redigido:

A procura de uma besta. — A partir de 6 de outubro do ano cadente, sumiu-me uma besta vermelho-
escura com os seguintes caracteristicos: calcada e ferrada de todos os membros locomotores, um
pequeno quisto na base da orelha direita e crina dividida em duas secOes em consequéncia de um golpe,
cuja extensdao pode alcancar de 4 a 6 centimetros, produzido por jumento.

Essa besta, muito domiciliada nas cercanias deste comércio, € muito mansa e boa de
sela, e tudo me induz ao calculo de que foi roubada, assim que hdo sido falhas todas as
indagacoes.

Quem, pois, apreendé-la em qualquer parte e a fizer entregue aqui ou pelo menos noticia exata
ministrar, sera razoavelmente remunerado.

Itambé do Mato Dentro, 19 de novembro de 1899. (a) Jodo Alves Junior.

55 anos depois, prezado Jodo Alves Junior, tua besta vermelho-escura, mesmo que tenha aparecido, ja
é p6 no po. E tu mesmo, se ndo estou enganado, repousas suavemente no pequeno cemitério de Itambé.
Mas teu anuncio continua um modelo no género, se ndo para ser imitado, a0 menos como objeto de
admiracado literaria.

Reparo antes de tudo na limpeza de tua linguagem. Nao escreveste apressada e toscamente, COmo seria
de esperar de tua condicao rural. Pressa, ndo a tiveste, pois o animal desapareceu a 6 de outubro, e s6 a
19 de novembro recorreste a Cidade de Itabira. Antes, procedeste a indagacoes. Falharam. Formulaste
depois um raciocinio: houve roubo. Sé entao pegaste da pena, e tracaste um belo e nitido retrato da besta.

Nao disseste que todos os seus cascos estavam ferrados; preferiste dizé-lo “de todos os seus membros
locomotores”. Nem esqueceste esse pequeno quisto na orelha e essa divisdao da crina em duas secoes, que
teu zelo naturalista e histérico atribui com seguranga a um jumento.

Por ser “muito domiciliada nas cercanias deste comércio”, isto é, do povoado e sua feirinha semanal,
inferiste que ndo teria fugido, mas antes foi roubada. Contudo, ndo o afirmas em tom peremptorio: “tudo
me induz a esse calculo”. Revelas ai a prudéncia mineira, que ndo avanca (ou ndo avangava) aquilo que
ndo seja a evidéncia mesma. E célculo, raciocinio, operacio mental e desapaixonada como qualquer
outra, e nao denuncia formal.

Finalmente — deixando de lado outras exceléncias de tua prosa util — a declaracdo final: quem a
apreender ou pelo menos “noticia exata ministrar”, sera “razoavelmente remunerado”. Nao prometes
recompensa tentadora; ndo fazes pracas de generosidade ou largueza; acenas com o razoavel, com a justa
medida das coisas, que deve prevalecer mesmo no caso de bestas perdidas e entregues.

Ja é muito tarde para sairmos a procura de tua besta, meu caro Jodao Alves do Itambé; entretanto essa
criacdo volta a existir, porque soubeste descrevé-la com decoro e propriedade, num dia remoto, e o



jornal a guardou e alguém hoje a descobre, e muitos outros sdao informados da ocorréncia. Se lesses os
anuncios de objetos e animais perdidos, na imprensa de hoje, ficarias triste. Ja ndo ha essa precisao de
termos e essa graca no dizer, nem essa moderacdao nem essa atitude critica. Nao ha, sobretudo, esse amor
a tarefa bem feita, que se pode manifestar até mesmo num antincio de besta sumida.

Para Gostar de Ler: Crénicas. Sio Paulo, Atica, 1980, v. 5, p.21.

QUuESsTAO 1

O texto de Jodo Alves, transcrito no inicio da cronica, é apropriado para ilustrar a diferenca entre
autor (Jodo Alves em pessoa) e narrador (aquele que se mostra a partir do fato que narra). Levando isso
em conta, procure responder:

a) Qual era a intencao do cidadao Jodao Alves, o obscuro morador de Itambé do Mato Dentro, ao redigir o
anuncio para o jornal do povoado?

b) Nao se sabe se o cidaddao Jodao Alves recuperou ou ndao sua mula perdida, mas o narrador Jodo Alves
saiu da obscuridade e sua fama transpds os limites do seu povoado porque ele, enquanto narrador,
produziu, com seu texto, um resultado provavelmente nio planejado, mas de fato executado. Que
resultado foi esse?

QUESTAO 2

a) O cronista ndo conhece o cidaddo Jodo Alves e talvez nunca ira conhecé-lo. Qual é a passagem do
texto que permite fazer essa afirmacao?

b) Apesar de nao conhecé-lo como pessoa, o cronista dialoga com Jodao Alves durante toda a cronica,
chamando-o de tu (pronome que indica a pessoa com quem se fala). Sob que ponto de vista Jodo Alves
esta vivo a ponto de ser o interlocutor do cronista?

QUESTAO 3

Apos a transcricao do texto encontrado no jornal de Itambé, o cronista se pde a comentar, uma por
uma, as diferentes manipulacoes de linguagem que marcam a presenca do narrador na construcao do texto
narrado.

Logo no inicio do comentario, o cronista faz trés observacOes: uma sobre a besta; outra sobre o
proprietario da besta; outra sobre o proprio anuncio.

Em que consiste cada observacao?

QUESTAO 4

O narrador, ao comentar o anuncio de Jodao Alves, deixa transparecer um ar de simpatia e de carinho
por ele. Transcreva duas passagens em que estao implicitos tais sentimentos.

QUESTAO 5

O narrador, ao comentar a linguagem usada no antincio, mostra-se surpreso.



a) Qual a razdo da surpresa?

b) Transcreva a passagem que fala dessa surpresa.

QUESTAO 6
“Reparo antes de tudo na limpeza de tua linguagem.”

Que sentido se pode atribuir a limpeza neste contexto?

QUESTAO 7
Uma das qualidades apontadas no texto de Jodo Alves é a auséncia de pressa.

Qual é o dado que funciona como indicio dessa auséncia?

QUESTAO 8

Ao dizer “... tracaste um belo e nitido retrato da besta”, o narrador-comentarista faz elogios a Jodao
Alves pela sua competéncia de descrever o animal.

Logo a seguir poe em relevo qualidades dessa descricdo. Cite ao menos uma delas.

QUESTAO0 9

“Nem esqueceste esse pequeno quisto na orelha e essa divisdo da crina em duas secoes, que teu zelo
naturalista e historico atribui com seguranc¢a a um jumento.”

O que quer dizer o comentarista com
a) zelo naturalista?

b) zelo histérico?

QUESTAO 10

Uma das qualidades do raciocinio de Jodo Alves é a “prudéncia mineira”, que “ndo avanga (ou ndo
avangava) aquilo que ndo seja a evidéncia mesma”.

a) O que o comentarista quer dizer com “ndo avanga”?

b) Por que a hesitacao entre avanga (no presente) e avangava (no passado)?

QuEsTAO 11

O narrador-comentarista elogia Jodo Alves pelo fato de ndo fazer afirmagcoes em tom peremptorio, isto
é, em carater definitivo e irrevogavel. Além disso, destaca certas propriedades da sua conduta mental:
“E calculo, raciocinio, operagcdo mental e desapaixonada como qualquer outra, e ndo dentincia
formal”.

Levando esses dados em conta, tente responder:

a) Qual é o procedimento mental valorizado como positivo?

b) Qual é o procedimento considerado como negativo?



QUESTAO 12

Entre as hipoteses de fuga ou roubo, o narrador concorda com Jodo Alves que a possibilidade de
roubo é mais aceitavel.

Por qué?

QUESsTAO 13

Para compreender o significado de certas palavras ou expressdes ndo basta consultar o diciondrio. E
preciso, além disso, levar em conta o contexto em que ocorrem. Considerando esse dado, qual é o
significado que se pode atribuir a expressao “fazer praca de generosidade ou largueza” na seguinte
passagem: “Ndo prometes recompensa tentadora; ndo fazes pragas de generosidade ou largueza...” ?

QUESTAO 14
No final, entre as varias qualidades do texto de Jodo Alves, o narrador poe em destaque uma.
a) Qual é essa qualidade?

b) Qual é a palavra que da a essa qualidade maior importancia que as demais?

QUESTAO 15
Levando em conta o significado global do texto, pode-se afirmar que:

a) segundo o comentario do narrador, o texto de Jodo Alves vale mais pela escolha das palavras do que
pela veracidade das suas afirmacoes.

b) o texto de Jodo Alves destaca-se mais pelo modo de dizer do que pelo que diz.
C) 0 que mais impressiona no texto de Jodo Alves é o cuidado com seu animal de estimacao.
d) embora originario da zona rural, a cultura de Jodo Alves era superior a das pessoas da cidade.

e) a prosa de Jodo Alves ndao deve ser imitada mas sim admirada.

1) Sabe-se que o narrador, ao construir o seu relato, deixa nele marcas do seu ponto de vista acerca do
fato relatado.

Em outras palavras, a forma de narrar interfere na significacao do episédio relatado.

Na proposta de redacdo que vem a seguir, extraida do vestibular da Unicamp, estdo expostas varias
formas distintas de narrar o mesmo fato. Procure optar por uma delas, levando em conta suas
particularidades.

TEMA



Escolha um dos fragmentos do texto constantes na coletanea abaixo, e redija uma narrag¢do, isto €, um
texto em que vocé contara uma historia, na qual se encaixe o fragmento escolhido. Elabore a sua redacao
de acordo com a significacdao representada pelo fragmento que escolheu.

COLETANEA

Fragmento 1: “A vizinha sai de casa todos os dias as 5 horas da tarde”.
Fragmento 2: “Dizem que a vizinha sai de casa todos os dias as 5 da tarde”.
Fragmento 3: “A vizinha? Sai de casa todos os dias as 5 horas da tarde...”
Fragmento 4: “A vizinha sai de casa todos os dias as 5 horas da tarde?”
Fragmento 5: “A vizinha sai de casa todos os dias as 5 horas da tarde!”

2) O narrador, ao construir o seu texto, relata os acontecimentos a partir de sua visdo de mundo, de
suas concepcoes e de seus condicionamentos.

E o que vem ilustrado nesta passagem de Fernando Pessoa:
O Tejo é mais belo que o rio que corre
[pela minha aldeia,

Mas o Tejo ndo é mais belo que o rio
[que corre pela minha aldeia

Porque o Tejo ndo € o rio que corre pela
[minha aldeia...

Fernando Pessoa. Poemas de Alberto Caeiro. Lisboa, Atica, 1958. p. 44.

Confronte agora o texto de Fernando Pessoa com o texto que vem a seguir:



Yoce tem uma copia da Monalisa em casa? Usa calga Zumm? Toma Whisky Paraguaio? Nio?
Entdo por que wsar um quédis? S0 Keds tem qualidade em cada detalhe, desde a maténa-
prima até o acabamento, dando muito mais conforto ¢ durabilidade. E Keds é o dmco que
vock pode lavar e secar & magquina, que ele recupera todas as suas caracteristicas de novo.

s udo isso porgue Keds — o oniginal — & marca registrada,
| '.". Ui ckissico desde 1916, E niem com mais de 70 anos de draso -

b N,
\ 3 \ |‘- - PR ITIRL e, U PRI TG SR, . B
: \"% i imitighes vio conseguir fazr uma cipia tio bem feita. O original

Revista da Folha, 1.. abr. 1993.

Elabore um texto narrativo, de acordo com as seguintes instrucoes:

a) O narrador do primeiro texto deve ser personagem do texto narrado (foco em 1% pessoa) com a mesma
ideologia expressa ai.
b) Outra personagem deve ser um cidaddao que, dentro de sua patria, prefere usar keds em vez de quédis.

c) O conflito entre as duas formas de ver o mundo deve ficar claro no percurso do texto.

1 item: da mesma forma.



LICAORE

umar cachimbo na poltrona do escritorio indica circunspecgdo e tranquilidade; no volante de um
veiculo, extravagdancia; no interior de um quarto de hospital, desrespeito e insensibilidade. No
mundo mdgico da fic¢do, o lugar interfere no significado das agdes da personagem.



a2

A harmonia entre a jovem mae india e seu ambiente é tal que ela chega a alimentar um animal silvestre com o leite de seu
proprio seio. Nesta foto, a relacao entre personagem e espaco atinge um grau quase magico de identidade.
Foto de Pisco del Gaiso(Folha de S. Paulo), de 1992.



LICAORE

PERSONAGENS E ESPACO

Tlustragdo de Anita Malfatti para o romance Iracema.

Leia o texto abaixo, passagem do romance Iracema, de José de Alencar:
1ém, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da grauna,
e mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo da jati! ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu halito
perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava
sua guerreira tribo, da grande nacdo tabajara. O pé gracil e nu, mal rocando, alisava apenas a verde
pelucia que vestia a terra com as primeiras aguas.

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe o corpo a sombra da
oiticica, mais fresca que o orvalho da noite. Os ramos da acacia silvestre esparziam flores sobre os
umidos cabelos. Escondidos na folhagem, os passaros ameigavam o canto.

Iracema saiu do banho; o aljéfar 2 d’4gua ainda a roreja3, como a doce mangaba que corou em manhi
de chuva. Enquanto repousa, empluma das penas do gara* as flechas de seu arco, e concerta com o sabia
da mata, pousado no galho préximo, o canto agreste.

A graciosa ara®, sua companheira e amiga, brinca junto dela. As vezes sobe aos ramos da arvore e de

la chama a virgem pelo nome; outras, remexe o ure® de palha matizada, onde traz a selvagem seus

perfumes, os alvos fios do crautd’, as agulhas da jucara com que tece a renda, e as tintas de que matiza o
algodao.
José de Alencar. Iracema. 26. ed. Sio Paulo, Atica, 1992. p. 16-7.



AS PERSONAGENS

Nesse texto, o narrador apresenta ao leitor a personagem Iracema. Como ele a constr6i? Comeca por
dar-lhe um nome préprio, Iracema, que significa “labios de mel” (do tupi ira = mel, e tembe, que na
composicdo passa a ceme = labios), e por dizer onde nasceu, num lugar longinquo e um tanto quanto
indeterminado. Em seguida, descreve-a, atribuindo-lhe uma série de tracos qualificacionais. Compara-os
com elementos da natureza, para mostrar que, na personagem, eles eram, em geral, mais intensos que no
mundo que a cercava: seus cabelos eram mais negros que a asa da gradna, seu talhe era como o de uma
palmeira, seu sorriso era mais doce do que o favo da jati (= uma pequena abelha), seu halito era mais
perfumado do que a baunilha, ela era mais veloz que a ema selvagem, mal tocava a relva quando corria,
seu pé era gracioso. Nos trés ultimos paragrafos, mostra que a personagem vivia em perfeita harmonia
com a natureza: a sombra da oiticica, mais fresca que o orvalho da noite, cobria-lhe o corpo; as acacias
silvestres espalhavam flores sobre seus cabelos; os passaros tornavam seu canto mais doce, ela canta
juntamente com o sabia da mata; uma ara (= periquito) fazia-lhe companhia, ndo tendo nenhum temor
dela. O narrador atribui todos esses tracos a personagem para mostrar que ela é um elemento da natureza
americana. Isso tem importancia central no livro, pois Iracema vai ter um filho, Moacir, com o portugués
Martim. Dessa forma, cria-se uma fabula do surgimento da raca brasileira: a natureza americana
penetrada pelo colonizador portugués faz surgir uma raca mestica.

Uma das fungdes do narrador € povoar o texto de personagens. Para comecar a entender o que ¢ uma
personagem, € preciso distingui-la de pessoa. Pessoa é um ser vivo, de carne e 0sso; personagem é um
ser ficcional, um ser de papel. Aquela habita o mundo; esta, o texto. E preciso nio confundir essas duas
instancias. Certos atores de telenovelas que interpretam personagens mas contam que, muitas vezes, sao
xingados e mesmo agredidos nas ruas por alguns telespectadores, que misturam ficcdo e vida real,
personagem e pessoa:

A reacdo do publico ndo foi tdo amena assim quando Marcos Paulo interpretou um dos maiores papéis
de sua carreira — o protagonista da minissérie “Primo Basilio”, que destr6i o casamento e a vida da
prima.

“Uma velhinha me parou na rua e, com 6dio nos olhos, disse ‘eu te odeio’”, lembra o ator.

Ele também sofreu quando viveu o malvado advogado Sérgio Santarém na novela global “Despedida
de Solteiro”.

O ator conta que, quando foi comprar uma bicicleta para sua filha, uma cliente disse para a balconista:
“Quando esse homem sair daqui, eu volto”.

TV Folha. Folha de S. Paulo, :6, 25 dez. 1995.

A personagem do texto linguistico ndo existe fora das palavras, é uma construcao do narrador. Mas
existe alguma relacdo entre as personagens e as pessoas reais? Sim, de certa forma, elas simulam
pessoas, representam as paixoes, as acoes, as manipulacdes presentes no universo humano. No entanto, é
preciso entender bem o que significa dizer que as personagens sao simulacros de pessoas. Elas ndao sao a
imitacdo de um determinado ser efetivamente existente, com CIC e RG, mas sdo a representacao de
alguém que poderia perfeitamente existir no mundo real. O narrador vai construindo, diante dos olhos do
leitor, de acordo com as exigéncias particulares do texto, a personagem.



Se a personagem é uma construcao de palavras e ndo uma copia da realidade, ndo precisa ser veridica,
mas verossimil. Um dos conceitos de verdade é o de adequacdo a realidade. Ora, se a personagem
precisasse ser veridica, deveria ser a cOpia de uma pessoa. No entanto, ela precisa ser verossimil, ou
seja, ser adequada ao conjunto de relacOes que se constituem na obra. O narrador ndao reproduz o que
existe, mas compOe possibilidades. Nos romances de aventura, como os de James Bond, o agente 007
vive aventuras incriveis, como, por exemplo, equilibrar-se em cima de um avido voando. Esses
acontecimentos nao sao verdadeiros, mas sao verossimeis dentro do romance de aventura, pois a logica
desse género exige que o her6i venca seus inimigos em lutas acima das possibilidades do ser humano
normal. Uma personagem nao €, pois, uma copia de pessoas efetivamente existentes. Por outro lado, ela
nao é também a representacao do universo psicologico ou social do autor. Por exemplo, uma personagem
revoltada com sua condicao social ndo indica que seu criador seja inconformado com sua posicao social.
Uma personagem é um simulacro feito de palavras, que contém as possibilidades das acGes e paixdes do
ser humano.

A melindrosa, personagem criada pelo cartunista J. Carlos, representando a moca dos anos 20.

Um texto é, como ja dissemos, um tecido, o que quer dizer que é um universo organizado, coerente,
l6gico. Nele, portanto, todos os elementos devem estar interligados. Assim, as personagens estdao ligadas
aos demais elementos do texto, como, por exemplo, tempo, espaco, acdes. E isso que confere a elas
verossimilhanca. Por exemplo, num romance como Iracema, que pretende falar do surgimento da raca
brasileira, ndo se pode pensar que as personagens que dao origem a ela sejam um casal de portugueses; é
preciso que o filho desse casal seja mestico e, portanto, Iracema deve ser uma india. Sendo uma india e
ndao uma europeia, deve ser retratada como um elemento da natureza e ndo como produto de uma longa
tradicdo cultural. Dai, as comparacOes com a natureza para tracar seu perfil.

As personagens podem ser tipos ou ndao. As personagens que nao sao tipos sao multifacetadas,
expressam toda a contradicdo presente no ser humano, unem contrarios, evoluem ao longo da trama,



representam a totalidade social ou individual que é sempre cheia de contradi¢des. Sao fortes e fracas,
capazes de grandes gestos e de baixezas e mesquinharias, tém virtudes e defeitos. Heitor, o heroi troiano
da Iliada, é extremamente corajoso, mas tem medo de morrer. Aquiles lamenta ter aceitado morrer jovem
e heroico em vez de velho e mediocre. As personagens-tipo sdo aquelas que ndo apresentam
contradi¢Oes, sdo compostas em torno de uma so caracteristica ou ideia. Sao aquelas que sao s6 mas, sO
boazinhas, s6 corajosas, s6 medrosas etc. Embora quem abuse dos tipos seja a literatura de massa
(histérias em quadrinhos, telenovelas, fotonovelas etc.), que, em geral, ndo constroi nenhuma personagem
mais complexa, os grandes escritores também construiram tipos, que, servindo de contraponto a
personagens complexas, mostravam algum aspecto de uma sociedade ou uma caracteristica especifica de
um conjunto de seres humanos. Em Dom Casmurro, de Machado de Assis, o narrador constroi
personagens de uma extrema complexidade (por exemplo, Bentinho, Capitu, Escobar, personagens
centrais da trama, em quem, real ou supostamente, convivem, respectivamente, confianca e desconfianca,
amor e infidelidade, amizade e traicao) e, ao lado delas, compde a personagem-tipo José Dias, o
agregado, que vive de favores e que passa a vida a agradar os que o sustentam. Em O primo Basilio, de
Eca de Queirds, encontramos o Conselheiro Acacio, tipo de espirito mediocre, pomposo, meticuloso,
sentencioso, solene. O tipo ficou tdo famoso que o adjetivo acaciano, em portugués, tem o valor
semantico de “pomposidade vazia”, de “lugar-comum dito com solenidade”, de “constatacdo 6bvia”.
Quando se exagera na caracterizacdao do tipo, geralmente com intengoes satiricas, temos a caricatura. A
personagem Sinhozinho Malta, representada por Lima Duarte na novela Roque Santeiro, é a caricatura
dos chamados coronéis nordestinos.

Como se compde uma personagem? Em primeiro lugar, cabe dizer que o narrador coloca no texto um
eu, quando quem narra é também personagem, ja que eu se refere a pessoa que fala, e varios ele, pessoas
de quem o narrador fala, cuja historia nos conta. Assim, as personagens sao o narrador e “pessoas” de
quem ele fala ou, quando ele ndo é também personagem, s6 “pessoas” de quem ele fala. [racema é um ele,
“pessoa” de quem fala o narrador. Ponciano de Azeredo Furtado (O coronel e o lobisomem, de José
Candido de Carvalho) é uma personagem eu, porque é o narrador a contar sua vida. Observe o trecho
com que ele inicia sua histdria:

A bem dizer, sou Ponciano de Azeredo Furtado, coronel de patente, do que tenho honra e faco alarde.
Herdei do meu avd Simedo terra de muitas medidas, gado do mais gordo, pasto do mais fino. Leio no
corrente da vista e até uns latins arranhei em tempos verdes da infancia, com uns padres-mestres a dez
tostoes por meés. Digo, modéstia de lado, que ja discuti e joguei no assoalho do Foro mais de um doutor
formado. Mas disso ndo faco gloria, pois sou sujeito lavado de vaidade, mimoso no trato, de palavra
educada.

José Candido de Carvalho. O coronel e o lobisomem. 8. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1971. p. 3.

Uma personagem exerce, na narrativa, varios papéis, que podem ser resumidos por substantivos como,
por exemplo, pai, mde, filho, amante, pescador, aluno etc. Esses papéis vao sendo compostos ao longo
do texto. Ademais, o narrador cria uma figura da personagem: da-lhe um nome préprio (as vezes, a
personagem ndo tem nome para mostrar que ela vale apenas enquanto papel social — a criada, por
exemplo —, ou para mostrar que ela ndo é um ser humano pleno: em Vidas secas, de Graciliano Ramos,
os filhos de Fabiano e de Sinha Vitoria sdao chamados apenas menino mais velho e menino mais novo, o
que esta bem adequado ao tema da degradacdo do ser humano retratado no romance); pode descrever
seus tracos fisicos ou morais, suas roupas, sua linguagem, seus gestos etc. Em sintese, uma personagem é
criada traco a traco ao longo da obra, por meio de tragcos qualificacionais (dados na descricdao de gestos,
caracteristicas fisicas ou morais etc.) ou funcionais (representados pelos papéis e depreendidos do relato



das acdes e das falas das personagens). E no jogo da linguagem, portanto, que a personagem se
materializa, ganha vida.

Sobre os nomes das personagens, € preciso ainda dizer que, muitas vezes, eles fazem parte da propria
composicdo da personagem, tendo quase que um valor de nome comum. Por exemplo, Iracema significa
“labios de mel”, como ja dissemos. O nome faz parte dessa personagem integrada a natureza, que se
caracteriza pela comparacdo com elementos do mundo natural. Em O cortico, de Aluisio Azevedo,
opOem-se as personagens que habitam o cortico as que vivem no sobrado. Os nomes destas indicam
sempre 0 que esta no alto: Miranda (do latim miranda, gerundivo do verbo miror = o que deve ser
admirado), Estela (do latim stella = estrela), Zulmira (= a excelsa), Henriquinho (do radical rik =
poderoso, rico, principe).

Os ESPACOS

Leia os dois textos abaixo. O primeiro é um fragmento de um poema de Casimiro de Abreu, o segundo,
uma passagem de um conto de Eca de Queiros.

a) Eunasci além dos mares:
Os meus lares,

Meus amores ficam 13!

— Onde canta nos retiros
Seus suspiros,

Suspiros o sabia!
Casimiro de Abreu. Poesia. 4. ed. Rio de Janeiro, Agir, 1974. p. 11.

b) Na clareira, em frente a mouta que encobria o tesouro (e que os trés tinham desbastado a cutiladas),
um fio d’agua, brotando entre as rochas, caia sobre uma vasta laje escavada, onde fazia como um tanque
claro e quieto, antes de se escoar para as relvas altas. E ao lado, na sombra de uma faia, jazia um velho
pilar de granito, tombado e musgoso.

Eca de Queirés. Obras; O tesouro. Porto, Lello, 1966. v. 1, p. 763.

No primeiro texto, o poeta fala de um Id distinto do aqui, implicito, em que ele se encontra
(lembramos que aqui é o lugar em que se acha aquele que fala). O espaco de um texto pode, entdo,
organizar-se a partir do ponto em que fala o narrador, em aqui e Id. No segundo texto, o espaco €
organizado a partir de pontos instalados no texto: a clareira estava em frente a moita em que estava o
tesouro; o velho pilar de granito estava ao lado do tanque.

O narrador cria os espacos onde se movem as personagens. Sao organizados em fungcdao do lugar em
que fala o narrador ou de um ponto instalado no interior do texto. Os espacos podem ser coincidentes ou
ndao com esses marcos espaciais. Por exemplo, um Id ndo coincide com o espaco em que se encontra o
falante, é um lugar diverso daquele em que o falante se acha.

Esses espacos sdo figurativizados. Eles sdo altos ou baixos (por exemplo, montanhas ou vales),
interiores ou exteriores (por exemplo, casas e jardins), luxuosos ou rusticos, cidades ou campos etc. No
poema “Vou-me embora pra Pasargada”, de Manuel Bandeira, o Id é figurativizado como Pasargada,
cidade lendaria da antiga Pérsia, lugar onde o poeta é amigo do rei, tem a mulher que quiser na cama que
escolher, pode andar de bicicleta, subir no pau de sebo etc.

Essas figuras estdo correlacionadas aos temas do prazer, da inconsequéncia, da liberdade presentes na



infancia. Pasargada é, pois, o espaco de evasao da realidade cotidiana triste e rotineira. Leia um trecho
do poema:

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz

La a existéncia é uma aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

"'F:'Eﬁ‘& B,

g
R
1.':_
'||-'|'f':"""

E como farei ginastica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau de sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio



Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar as historias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

Vou-me embora pra Pasargada

[lustracdo de Aldemir Martins para edi¢ao especial de Pasdrgada.
M anuel Bandeira. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1983. p 222.

Os espacos, numa narrativa, nao precisam ter veracidade geografica. Assim como as personagens, eles
ndo sao copias do real. No filme Morte sobre o Nilo, cujo roteiro foi extraido do livro de mesmo nome,
escrito por Agatha Christie, as personagens estdo hospedadas num hotel que se situa em Assud e pegam
uma charrete para fazer uma excursao de um dia nas ruinas de Luxor. Ocorre que um lugar dista mais de
200 quilometros do outro e sao apresentados como se estivessem a poucos quilometros um do outro. Isso
nao tem nenhuma importancia, dado que na composicao do espaco ndo se busca a veracidade. O que o
narrador procura construir, em geral, é uma correlacdo entre espaco e comportamento das personagens,
entre figurativizacao do espaco e certos temas. Por exemplo, num texto poder-se-ia opor o pordo ao
telhado. Aquele poderiam correlacionar-se a irracionalidade, o medo, o mistério, o lado oculto e sinistro
das personagens; a este, a liberdade e a racionalidade.

Em certos textos, o espaco pode ter uma importancia menor; em outros, tem um papel determinante. Ha
casos em que as personagens sao submetidas a tirania do meio. Por exemplo, em O corti¢o, o portugués
trabalhador e metddico torna-se, quando vem para os tropicos, indolente e indisciplinado. Isso esta de
acordo com o postulado naturalista de que um dos fatores que determinam o comportamento humano é o
meio.

Acima, Tajas, foto de Luiz Braga, de 1988. Abaixo, Poloneses no Parand, Colbnia Santana, foto de
Joao Urban, de 1987.




As duas fotos pertencem ao acervo da Cole¢cdo MASP/Pirelli de Fotografia, Sdo Paulo.

Dois exemplos de fotos que revelam uma relacdao de identidade entre a personagem e o ambiente. Ao lado, a imagem de uma
moradora do Para, em sua casa pintada de cores vivas e cercada por uma vegetacao exuberante. Abaixo, o interior da casa de
uma colonia de poloneses no Parana, num ambiente caracterizado pela profusao de pequenos objetos cuidadosamente arranjados
nas paredes.

TeExTO COMENTADO

Pintura de Albert Eckhout, do século XVII.

O texto abaixo é um fragmento do romance O guarani, de José de Alencar:

CENARIO

De um dos cabecos da Serra dos Orgdos desliza um fio de agua que se dirige para o norte, e
engrossado com 0s mananciais, que recebe no seu curso de dez léguas, torna-se rio caudal.

E o Paquequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-se como uma serpente, vai depois se
espreguicar na varzea e embeber no Paraiba, que rola majestosamente em seu vasto leito.

Dir-se-ia que, vassalo e tributario desse rei das aguas, o pequeno rio, altivo e sobranceiro contra os
rochedos, curva-se humildemente aos pés do suserano. Perde entdo a beleza selvatica; suas ondas sao



calmas e serenas como as de um lago, e ndo se revoltam contra os barcos e as canoas que resvalam sobre
elas: escravo submisso, sofre o latego® do senhor.

Nao € neste lugar que ele deve ser visto; sim trés ou quatro 1éguas acima de sua foz, onde é livre ainda,
como o filho indomito desta patria da liberdade.

Al, o Paquequer lanca-se rapido sobre o seu leito, e atravessa as florestas como o tapir, espumando,
deixando o pelo esparso pelas pontas do rochedo, e enchendo a soliddo com o estampido de sua carreira.
De repente, falta-lhe o espaco, foge-lhe a terra; o soberbo rio recua um momento para concentrar as suas
forcas, e precipita-se de um s6 arremesso, como o tigre sobre a presa.

Depois, fatigado do esfor¢o supremo, se estende sobre a terra, e adormece numa linda bacia que a
natureza formou, e onde o recebe como em um leito de noiva, sob as cortinas de trepadeiras e flores
agrestes.

A vegetacdo nestas paragens ostentava outrora todo o seu luxo e vigor; florestas virgens se estendiam
ao longo das margens do rio, que corria no meio das arcarias de verdura e dos capitéis formados pelos
leques das palmeiras.

Tudo era grande e pomposo no cenario que a natureza, sublime artista, tinha decorado para os dramas
majestosos dos elementos, em que 0 homem é apenas um simples comparsa.

No ano da graca de 1604, o lugar que acabamos de descrever estava deserto e inculto; a cidade do Rio
de Janeiro tinha-se fundado havia menos de meio século, e a civilizacdo ndo tivera tempo de penetrar o
interior.

Entretanto, via-se a margem direita do rio uma casa larga e espacosa, construida sobre uma eminéncia,
e protegida de todos os lados por uma muralha de rocha cortada a pique.

A esplanada, sobre que estava assentado o edificio, formava um semicirculo irregular que teria quando
muito cinquenta bracas quadradas; do lado do norte havia uma espécie de escada de lajedo feita metade
pela natureza e metade pela arte.

Descendo dois ou trés dos largos degraus de pedra da escada, encontrava-se uma ponte de madeira
solidamente construida sobre uma fenda larga e profunda que se abria na rocha. Continuando a descer,
chegava-se a beira do rio, que se curvava em seio gracioso, sombreado pelas grandes gameleiras® e
angelins'® que cresciam ao longo das margens.

Al, ainda a industria do homem tinha aproveitado habilmente a natureza para criar meios de seguranca
e defesa.

De um e outro lado da escada seguiam dois renques de arvores, que, alargando gradualmente, iam
fechar como dois bracos o seio do rio; entre o tronco dessas arvores, uma alta cerca de espinheiros
tornava aquele vale impenetravel.

José de Alencar. O guarani. 17. ed. Sdo Paulo, Atica, 1992. p. 15-6.

O texto é uma descricao do cenario onde esta situada a casa de d. Antonio de Mariz, fidalgo portugués,
que fora um dos fundadores da cidade do Rio de Janeiro, e onde se passarao os acontecimentos relatados
no romance O guarani. Esse espaco ndo esta organizado a partir de um aqui, mas de um marco espacial
inscrito no texto, trés ou quatro léguas acima da foz do Paquequer.

A figurativizacdo desse espaco é feita com figuras recorrentes na tradicao literaria, para criar o que foi
denominado locus amoenus (lugar ameno): beleza e exuberancia da natureza, abundancia de sombras,



aguas, flores, presenca de arvores protetoras. Ndo é preciso elencar todas as figuras do percurso
figurativo do lugar ameno. Basta que citemos algumas: linda bacia, cortinas de trepadeiras, flores
agrestes, florestas virgens se estendiam ao longo das margens do rio, corria no meio das arcarias de
verdura e dos capitéis formados pelos leques das palmeiras. A segunda caracteristica que chama a
atencdo na figurativizacdo do lugar é que a natureza é vista como um ser vivo. Os movimentos do
Paquequer sdo comparados aos de animais: enroscando-se como uma serpente; Se espreguicar;
atravessa as florestas como o tapir, espumando e deixando o pelo esparso pelas pontas do rochedo, e
enchendo a soliddo com o estampido de sua carreira; recua um momento para concentrar as suas
forgas, e precipita-se de um s6 arremesso, como o tigre sobre sua presa; fatigado; adormece. Além
disso, os elementos da natureza sao antropomorfizados, isto é, vistos como se fossem seres humanos.
Observe-se que ao Paquequer sdao atribuidos adjetivos que se aplicam aos humanos (livre, soberbo,
altivo, sobranceiro), ele é comparado a seres humanos (como o filho indémito desta patria da
liberdade; escravo submisso, sofre o latego do senhor). A natureza ¢ denominada de sublime artista. A
relacdo do Paquequer com o Paraiba é considerada como a de um vassa-lo com seu suserano, com seu
rei. A vassalagem é uma relacdo de subordinacdo existente entre 0 vassalo e seu suserano no sistema
feudal. Este era o senhor que concedia um feudo (dominio dado ao vassalo por um senhor) em troca de
certas obrigacoes da parte daquele. Uma outra caracteristica que se observa na figurativizacao do espaco
é que elementos da natureza sdao comparados a artefatos feitos pelo homem: a bacia onde o Paquequer
adormece € vista como um [eito de noiva; as trepadeiras e flores agrestes, como cortinas; os galhos das
arvores, como arcos; os leques das palmeiras, como capitéis.

No meio dessa natureza antropomorfizada, animizada, culturalizada (ndo nos esquecamos de que
cultura é tudo aquilo que é feito pelo homem, tudo aquilo que ndo é instintivo: os objetos, as instituicoes
sociais, a producao literaria, as religioes, as formas de pensar o mundo etc.), aparece claramente um
elemento humano: a casa de d. Antonio de Mariz. Observando as figuras que constroem a imagem dessa
casa, vé-se que ela aparece como um castelo medieval: no alto, protegida de todos os lados por uma
muralha cortada a pique.

O narrador mostra que, no cenario que esta compondo, intervém a natureza e a cultura, isto é, o ser
humano. Diz, por exemplo, que a escada de lajedo fora feita metade pela natureza e metade pela arte;
que a industria do homem tinha aproveitado habilmente a natureza para criar meios de seguranga e de
defesa.

A figurativizacdo permite-nos dizer que o cenario criado pelo narrador manifesta o tema da integracao
da natureza e da cultura, a harmonia entre a natureza e a cultura. Ademais, O guarani tem um componente
das novelas medievais de cavalaria, ja que, no romantismo, havia um culto a Idade Média, pois, em
oposicdo ao neoclassicismo, que exaltava a humanidade, sua racionalidade, e, portanto, os modelos
greco-latinos, os romanticos dinamizam o mito das nacionalidades e vao, pois, buscar no periodo
medieval as matrizes culturais e ideolégicas das nagoes que estavam surgindo. No romance alencariano,
as personagens pautam sua conduta por normas cavalheirescas. D. Antonio é um senhor feudal: habita um
castelo, que abriga vassalos em torno do suserano. O c6digo de honra desses homens fundamenta-se na
lealdade ao senhor. O espaco, em que a relacdo dos dois rios é apresentada com uma relacao de
vassalagem, esta, assim, perfeitamente integrado ao substrato romanesco que orienta as acOes das
personagens.

A harmonia do cenario, em que se integram natureza e cultura, representa o paraiso terrestre, o éden,
onde o homem vivia em perfeita integracdo com a natureza. Nele, porém, surge a serpente e produz-se a
queda, com a expulsdao do homem do espaco edénico. Também em O guarani havera uma serpente:



Loredano, que acaba produzindo conflitos, que levam a destruicdo da casa de d. Antonio e a morte de
quase todas as personagens. Como se observa, ha uma perfeita integracdo entre espaco e acao romanesca.
Note que as descri¢des que aparecem nos romances tém uma funcionalidade, e s6 um leitor primario, que
se interessa apenas pela histéria e ndao pela construcao romanesca, pode pular esses trechos como se
fossem desnecessarios para entender a obra.

Pintura de Albert Eckhout, do século XVII.

As naturezas-mortas pintadas pelos primeiros viajantes estrangeiros que visitaram o Brasil revelam a tentativa de conciliar
natureza e cultura. Por um lado, temos a afirmacao da exuberancia dos frutes tropicais; por outro, notamos o cuidadeso arranjo
desses frutos realizado pela mao do homem, na tentativa de enquadra-los dentro do padrao ditado pela heranca cultural
europeia.

IR0 RE EXERCICIOS

O trecho que segue foi extraido de Amar, verbo intransitivo, romance de Mario de Andrade cujo
enredo gira em torno dos seguintes episdédios. Um pai de familia, o sr. Sousa Costa, contrata uma
governanta, Fraulein, para ensinar ao filho Carlos a arte do amor. Para Fraulein, sua missdao era encarada
com seriedade e envolvia relacoes mais complexas do que a simples relacdao sexual; ndo se tratava de um
pacto clandestino mas de um contrato feito as claras, que Sousa Costa prometera nao ocultar de Laura,
sua esposa, promessa nao cumprida. O trecho que segue relata o episddio em que d. Laura, temendo o
envolvimento de Carlos com Fraulein, vai ter com ela para despedi-la do emprego.

Desenho de Diana Dorothéa Danon
Pancadas na porta de Frdulein. Virou assustada, resguardando o peito. Abotoava a blusa:
— Quem €?
— Sou eu, Fraulein. Queria lhe falar.

Abriu a porta e dona Laura entrou.



— Queria lhe falar. Um pouco...

— Estou as suas ordens, minha senhora.

Esperou. Dona Laura mal respirava muito nervosa, nao sabendo principiar.
— E por causa do Carlos...

— Ah... Sente-se.

— Nao vé que eu vinha lhe pedir, Fraulein, pra deixar a nossa casa. Acredite: isto me custa muito
porque ja estava muito acostumada com vocé e ndao faco ma ideia de si, ndo pense! mas... Creio que ja
percebeu o jeito de Carlos... ele é tao crianga!... Pelo seu lado, Fraulein, fico inteiramente descansada...
Porém esses rapazes... Carlos...

— Ja vejo que o senhor seu marido ndo lhe disse o que vim fazer aqui.
Dona Laura teve uma tontona, escancarou os olhos parados:
— Nao!

— E lamentavel, minha senhora, o procedimento do senhor seu marido, evitaria esta explicacao
desagradavel. Pra mim. Creio que pra senhora também. Mas é melhor chamar o seu marido. Ou quer que
descamos pro hol?

Foram encontrar Sousa Costa na biblioteca. Ele tirou os olhos da carta, ergueu a caneta, vendo elas
entrarem.

— O senhor me prometeu contar a sua esposa a razao da minha presenca aqui. Lamento profundamente
que o nao tenha feito, senhor Sousa Costa.

Sousa Costa encafifou, desacochado por se ver colhido em falta. Riscou uma desculpa sem
inteligéncia:

— Queira desculpar, Fraulein. Vivo tao atribulado com os meus negdcios! Demais: isso é uma coisa de
tdo pouca importancial... Laura, Fraulein tem o meu consentimento. Vocé sabe: hoje esses mocinhos... é
tdo perigoso! Podem cair nas maos de alguma exploradora! A cidade... é uma invasdao de aventureiras
agora! Como nunca teve! COMO NUNCA TEVE, Laura... Depois isso de principiar... é tdo perigoso!
Vocé compreende: uma pessoa especial evita muitas coisas. E viciadas! ndo é s6 bebida ndao! Hoje nao
tem mulher da vida que ndo seja eteromana, usam morfina... E 0s mocos imitam! Depois as
doencas!...Vocé vive na sua casa, ndo sabe... € um horror! Em pouco tempo Carlos estava sifilitico e
outras coisas horriveis, um perdido! E o que eu te digo, Laura, um perdido! Vocé compreende... meu
dever é salvar o nosso filho... Por isso! Frdulein prepara o rapaz. E evitamos quem sabe? até um
desastre!... UM DESASTRE!

Repetia 0 “0 desastre” satisfeito por ter chegado ao fim da explicacdo. Passeava de canto a canto.
Assim se fingem as cOleras, e os machos se impdem, enganando a propria vergonha. Dona Laura sentara
numa poltrona, maravilhada. Compreendia! Porém ndo juro que compreendesse tudo nao. Alias isso nem
convinha pra que pudesse ceder logo. Fraulein é que estava indignada. Que diabo! atos da vida ndo ¢ arte
expressionista, que pode ser nebulosa ou sintética. Nao percebera bem a claridade latina daquela
explicacdo. O método germanicamente dela e didatica habilidade no agir ndo admitiam tal fumarada de
palavras desconexas. Aquelas frases sem dicionario nem gramatica irritaram-na inda mais. Queria, exigia
sujeito verbo e complemento. S6 uma coisa julgara perceber naquele ingranzéu, e, engracado! justamente
0 que Sousa Costa pensava, mas ndo tivera a intencdao de falar: pagavam sé pra que ela se sujeitasse as



primeiras fomes amorosas do rapaz.

Mario de Andrade. Amar, verbo intransitivo. 19. ed. Belo Horizonte/ Rio
de Janeiro, Villa Rica Editores Reunidos, 1993. p. 75-7.

QUuESsTAO 1

Quando se constréi uma personagem, faz parte dessa construcao a escolha do nome dado a ela.
Fraulein, que em alemao significa “senhorita”, é a forma como a empregada Elza é tratada. Trata-se de
uma escolha adequada para designar esta personagem e seu papel no romance? Explique sua resposta.

QUESTAO 2
Sousa Costa ndao é nome, mas sobrenome: Felisberto Sousa Costa.
a) Em nossa cultura é cabivel chamar o chefe de familia pelo sobrenome da familia?

b) D. Laura, esposa de Sousa Costa, tem 0 mesmo sobrenome do marido. Seria tao natural chama-la pelo
sobrenome como 0 é para o marido?

QUESTAO 3

Como se sabe, o vocativo serve, entre outros papéis, para indicar o tipo de relacao que o falante quer
estabelecer com o interlocutor. No caso desse texto, a personagem Fraulein usa o vocativo “minha
senhora” para tratar com a patroa (d. Laura).

Levando em conta outros dados contidos no texto, o uso desse vocativo pode ser interpretado como
uma forma de ironia ou como manifestacao de formalidade e respeito?

QUESTAO 4

Esse trecho do livro reproduz uma conversa a trés: d. Laura, Fraulein e Sousa Costa. O assunto da
conversa ¢ delicado. Levando em conta o contexto global do livro:

a) Qual é o motivo real que leva d. Laura a despedir Fraulein?

b) No desenrolar da conversa, percebe-se que os dois patroes se sentem mais constrangidos do que a
empregada com o tema posto em discussao. Como explicar essa diferenca de comportamento?

c) Qual é o recurso, proprio da linguagem escrita, utilizado pelo narrador para indicar a interrupcao das
frases provocada pelo constrangimento e pela hesitacao de d. Laura e seu marido?

QUESTAO 5
A seguranca e a desinibicao de Frdulein em confronto com a inseguranca e a inibicao dos patrdes nao

constituem um exemplo de incoeréncia narrativa?

QUESTAO 6



Pelo papel que assume no romance, a personagem interpretada por Frdulein é complexa, original e
sujeita a contradicoes.

a) Seu papel de amante paga para dar licoes de amor €, dentro de nossa cultura, compativel com o espaco
domeéstico (do lar)?

b) Sousa Costa precisou de um forte argumento para trazer Fraulein para dentro do espaco doméstico.
Qual foi esse argumento?

QUESTAO 7

Frdulein se movimenta com grande liberdade e desenvoltura dentro do espaco em que reside com
outras personagens: abriu seu quarto sem problemas para conversar com d. Laura; encarou com igual
naturalidade chamar Sousa Costa para dentro do seu quarto ou descer até o “hol”; acabou indo conversar
com Sousa Costa na biblioteca. Essa liberdade de locomover-se e de circular por varios espacos pode
ser interpretada como indice de um traco da personalidade da personagem. De que traco se trata?

QUESTAO 8
O narrador intervém mais de uma vez para comentar e avaliar atitudes das personagens.

a) Que avaliacdo faz das explicacoes que Sousa Costa da para d. Laura para justificar a presenca de
Frdulein em sua casa?

b) Que comentario faz sobre d. Laura diante das explicacdes dadas pelo marido?

QuEesTAO0 9 (UNICAMP)

Em Amar, verbo intransitivo, depois do encontro explicativo entre Fraulein, Sousa Costa e d. Laura, o
narrador observa:

E certo que Fraulein tinha esclarecido muito o que veio fazer na casa deles, porém dona Laura, que
tinha percebido tudo com a explicacdao de Felisberto, agora ndo compreendia mais nada. Afinal: o que
era mesmo que Fraulein estava fazendo na casa dela!

a) Segundo Sousa Costa, com que finalidade tinha sido contratada Frdulein?
b) Segundo Fraulein, qual era seu papel junto a Carlos?

c) Relacione o mal-entendido mencionado acima com as caracteristicas de cada uma das trés
personagens.

QUESTAO 10

Levando em conta a compreensao global do texto, podemos afirmar que, segundo o narrador:
a) as explicacoes de Sousa Costa foram perfeitamente claras e compreensiveis.
b) Frédulein ndo compreendeu nada das explicacdes dadas por Sousa Costa.

c) de tudo o que Sousa Costa disse, Frdulein compreendeu com mais clareza aquilo que ele ndo queria
revelar.

d) apesar da “claridade latina” da fala de Sousa Costa, Fraulein s6 compreendeu uma coisa:

que toda aquela explicacao servia apenas para provocar a indignacao de d. Laura.



e) Sousa Costa ndo possuia a didatica e a clareza de Fraulein e por isso foi mal-sucedido na tentativa de
convencer d. Laura a ndo despedir Fraulein.

1) Observe os dois espacos retratados na pagina seguinte:

Pela diferenca entre os dois locais, é possivel presumir a diferenca entre 0s seus respectivos
moradores.

Redija dois pequenos textos, relatando um episodio (um acontecimento, uma noticia) que tenha
causado grande alegria em cada conjunto de moradores.

il

2) Construa um texto narrativo, obedecendo ao seguinte roteiro:
a) Dé um nome a india da foto.

b) Descreva alguns tracos caracteristicos da sua personalidade e de seu fisico, compativeis com o papel
que ela vai interpretar na narrativa.

c) Caracterize o espaco em que vive e como ela age dentro dele.

d) Suponha que, dada a repercussao que teve a publicacdao de sua foto nos jornais e revistas, ela seja
convidada a vir para um grande centro urbano (do Brasil ou do exterior) a fim de participar de uma
campanha publicitaria promovida por uma grande organizacao ecologista mundial.

Ela fica hospedada num hotel de luxo.
e) Mostre como ela se sente e como age dentro do novo espaco.



Folha de S. Paulo, 20 dez. 1992. p. 1-1.

1 jati: pequena abelha.

2 aljofar: gota d"agua.

3 rorejar: molhar com pequenas gotas, borrifar.

4 gard: espécie de ave.

5 aré: periquito.

6 uru: cesto com alga.

7 crauta: planta cujas fibras sdo proprias para tecer.
8 latego: chicote.

9 gameleira: drvore leitosa, figueira-brava.

10 angelim: 4rvore leguminosa, de madeira muito rija.



LICAORE

tempo em que se situam os episodios narrados faz parte integrante da construgdo do significado
de um texto narrativo.



Na paisagem da cidade, varios tempos convivem simultaneamente. Fruto da acdao do homem ao longo dos anos, a arquite tura das
cidades reflete a cultura das épocas em que seus edificios foram concebidos e construidos.

A vivéncia cotidiana de seus habitantes transforma-se, dessa maneira, numa convivéncia de diversos tempos culturais
simultaneos.




LICAOBE!

TEMPO

Fernando Pessoa em desenho de Almada Negreiros

Leia o poema de Fernando Pessoa que segue:

Pobre velha musica!
Nao sei por que agrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar parado.

Recordo ouvir-te.
Nao sei se te ouvi
Nessa minha infancia
Que me lembra em ti.

Com que ansia tdo raiva
Quero aquele outrora!
E eu era feliz? Nao sei;

Fui-o outrora agora.
Fernando Pessoa. Obra poética. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1976. p. 140-1.



No texto, a presenca da musica faz as vezes de interlocutor do poeta, para que ele construa o poema,
onde o tempo cronolégico cede lugar a um tempo interior, em que passado e presente se fundem. Assim, o
poeta resgata seu passado distante. O ultimo verso é um paradoxo, ja que nele se unem os advérbios
outrora, relativo ao passado, e agora, referente ao presente. No verso anterior, o poeta diz que nao sabe
se foi feliz no passado. Com o oximoro, no entanto, ele mostra que no presente (agora), ao reviver um
passado (outrora) presentificado pela memoria, sentiu-se feliz. A sensacdo de felicidade ndao foi dada
por algo do presente. Se o fosse, ele diria Sou feliz agora. Ao se utilizar do pretérito perfeito e do
advérbio outrora revela que a felicidade surge da presentificacdao do passado.

Como se observa, os tempos linguisticos ndao sao imitagdes do tempo cronolégico, medido por dias,
meses e anos, mas sao construcoes do falante que possibilitam expressar uma gama muito vasta de
experiéncias temporais: presentificar o passado ou o futuro, tornar passado o presente etc. A ordenacao
dos tempos num texto é um complexo jogo, para criar determinados efeitos de sentido.

O tempo é expresso na lingua principalmente pelos tempos verbais e pelos advérbios de tempo. A
temporalidade situa os acontecimentos em relacdao ao momento da fala, que é sempre um agora, dado que
agora significa “o momento em que se fala”, ou em relacao a marcos temporais inscritos no texto. Esses
marcos podem ser pretéritos ou futuros em relacao ao momento da fala. Assim, quando alguém diz Ontem
a chuva provocou grandes estragos, esta situando o acontecimento como anterior em relacdo ao
momento em que esta falando. Quando afirma No dia 2 de janeiro de 1989, choveu dezesseis horas
seguidas, instalou no texto o marco temporal 2 de janeiro de 1989, pretérito em relacdo ao momento em
que esta falando, e situa o acontecimento chuva como algo concomitante ao marco temporal. Se dissesse
No ano 2000, terei terminado a faculdade, teria estabelecido no texto um marco temporal futuro (no ano
2000) e situado o acontecimento terminar a faculdade como algo anterior ao marco temporal.

Os tempos sdo, pois, indicacdes de que os acontecimentos sdao anteriores, posteriores ou concomitantes
ao momento da fala ou a um marco temporal pretérito ou futuro instalado no texto. Ha, portanto, dois
modos basicos de ordenar os tempos num texto: 1) em relacdo ao momento da fala; 2) em relacdo a um
marco temporal instaurado no texto.

TEMPOS VERBAIS

OUCA AGORA O QUE
VOCE VAI LER DEPOIS.

Anuncio criado pela agéncia DM9, em 1991.

Neste texto publicitario, o tempo verbal, associado aos advérbios agora e depois, manifesta a oposicao entre simultaneidade e
posterioridade. Com isso, acentua uma importante caracteristica desse veiculo de comunicacao, que é a velocidade com que a
informacao chega ao ouvinte.

ORDENACAO EM RELACAO AO MOMENTO DA FALA



1) Quando o acontecimento for concomitante a0 momento da fala, temos o presente:
Como voceé vé, agora jogo xadrez.

O presente serve para exprimir:

a) aquilo que se da no momento da fala;

Agora estou muito ocupado.

b) aquilo que tem uma duracdo muito grande no tempo — note que nesse caso SO se usa 0 presente se a
duracao do acontecimento abranger o momento da fala;

Neste século a humanidade progride muito.
c) o que é considerado eterno.
O quadrado da hipotenusa € igual a soma do quadrado dos catetos.

O portugués usa uma perifrase verbal, formada do presente do indicativo do verbo estar mais o
gerundio do verbo que se esta conjugando, para expressar a concomitancia em relacdo ao momento da
fala, e a forma do presente, para expressar o que se repete no tempo ou o que tem uma duracao muito
grande. Assim, pode-se fazer uma oposicdo entre dois presentes:

O Edmundo joga bem, mas hoje ndo esta jogando nada.

2) Quando o acontecimento é anterior ao momento da fala, temos o pretérito perfeito:

Ontem fui ao cinema.

3) Quando o fato é posterior ao momento da fala, temos o futuro do presente:

Daqui a pouco terminarei meu trabalho.

ORDENACAO EM RELACAO A UM MARCO TEMPORAL

1) Quando o marco temporal estiver no passado, os fatos podem ser concomitantes, anteriores ou
posteriores a ele.

A) Se os fatos forem concomitantes ao marco temporal passado, podemos usar dois tempos verbais:

a) o pretérito perfeito, quando estabelecemos limites na duracdao do fato. Por exemplo, No dia 7 de
setembro de 1822, d. Pedro proclamou a independéncia. Nesse caso, o acontecimento proclamagdo da
independéncia é concomitante ao marco temporal pretérito no dia 7 de setembro de 1822, mas é
considerado como algo acabado dentro de um limite temporal;

b) o pretérito imperfeito, quando consideramos o acontecimento em sua duracdo, portanto, quando o
vemos como ndo limitado no tempo. Por exemplo, Naquele dia, chovia muito. Nesse caso, a chuva é
concomitante ao marco temporal pretérito naquele dia, mas é vista em sua duracdao em relacao a ele.

B) Quando o fato é anterior ao marco temporal pretérito, temos o pretérito mais-que-perfeito:

Quando chegou as margens do riacho do Ipiranga, no dia 7 de setembro de 1822, d. Pedro I tinha
visitado Santos.

A visita a Santos é anterior ao marco temporal pretérito chegada as margens do Ipiranga no dia 7 de



setembro de 1822.
C) Quando o fato é posterior ao marco temporal pretérito, temos o futuro do pretérito:

No dia 7 de setembro de 1822, d. Pedro vinha com sua comitiva de Santos. Nesse mesmo dia,
receberia os emissarios da Corte e proclamaria a independéncia.

Receber os emissarios da Corte e proclamar a independéncia sdo acontecimentos posteriores em
relacdo ao acontecimento concomitante ao marco temporal pretérito, a vinda de Santos para Sdo Paulo.

2) Quando o marco temporal inscrito no texto for futuro, os acontecimentos podem ser também
concomitantes, anteriores ou posteriores a ele.

A) No primeiro caso, temos 0 que poderiamos chamar um presente do futuro, constituido em geral do
verbo estar no futuro do presente mais o gerindio do verbo que esta sendo conjugado.

Quando voceé chegar, estarei ainda vendo teve.
O marco temporal futuro é quando vocé chegar, e ver tevé é concomitante a ele.

B) Quando o acontecimento for anterior a um marco temporal futuro, temos o chamado futuro
anterior, que na Nomenclatura Gramatical Brasileira é chamado futuro do presente composto (verbo ter
no futuro do presente mais o participio do verbo que esta sendo conjugado):

Quando voceé chegar, ja terei ido dormir.
O ir dormir é anterior ao marco temporal futuro quando vocé chegar.

C) Quando o fato for posterior a um marco temporal futuro, temos o que poderiamos denominar futuro
do futuro. Em geral, para expressa-lo, usamos a palavra depois junto ao marco temporal e o futuro do
presente.

Depois que chegar do trabalho, tomarei um banho e um uisquinho para relaxar.

Tomar um banho e um uisquinho é posterior ao marco temporal futuro o momento da chegada a casa,
o que ¢ indicado pela locucdo conjuntiva depois que.

ADVERBIOS E EXPRESSOES ADVERBIAIS DE TEMPO

Os dois modos de organizar o tempo — em relacdo ao momento da fala e a marcos temporais
pretéritos ou futuros inscritos no texto — estdo presentes também nos advérbios de tempo. Por exemplo,
diz-se Nos proximos dois meses estarei em férias, para referir-se aos dois meses posteriores em relacao
ao momento da fala, mas emprega-se seguintes, para fazer referéncia ao que sucedeu num tempo
posterior em relacdo a um marco inscrito no enunciado (por exemplo, No més de julho deste ano
comegou uma seca que durou os quatro meses seguintes).

1) Advérbios e expressdes de valor adverbial que situam os acontecimentos em relacao ao momento
da fala:

Anterior Concomitante Posterior




ha pouco agora daqui a pouco/logo

ontem hoje amanha
ha um(a)/ dois(duas) etc. neste momento/ nesta dentro de/em um(a)/dois(duas) etc.
semana(s)/mes(es)/ ano(s) etc. altura semana(s)/mes(es)/ ano(s) etc.

no proximo dia 20, 21  |no ultimo meés/ dia 5, 6 etc.

no meés/ano etc. passado A
etc./mes/ano etc.

2) Advérbios e expressoes de valor adverbial que situam os acontecimentos em relacao a um marco
temporal pretérito ou futuro inscrito no texto:

Anterior Concomitante Posterior

na véspera na antevéspera no dia/mes/ano |entdo no mesmo dia/
etc. anterior meés/ano etc.

no dia/meés/ano etc. seguinte

uma(a) dia/semana/ més/ano etc.
depois

dai/dali um(a)(s) hora(s)/dia(s)
etc.

USO DE UM TEMPO POR OUTRO

Num texto, em principio, ndo se podem misturar advérbios que se relacionam ao momento da fala e
advérbios que se referem a um marco temporal. Assim, ndo se pode dizer

um(a) semana/ més/ano etc. antes

No dia 2 de janeiro de 1985 quebrei a perna. Ontem tinha saido de viagem.

No momento em que se inscreve no texto o dia 2 de janeiro de 1985 como marco temporal, é ele quem
comanda o uso dos advérbios e expressoes temporais. Por isso, ndo se emprega ontem, mas na véspera
ou no dia anterior.

Pode-se, para criar determinados efeitos de sentido, usar um tempo no lugar de outro. As
possibilidades que a lingua oferece sdao muitas. Vamos dar alguns exemplos.

a) A praia ficard a uns 4 quilometros daqui.

Para ndo se engajar incondicionalmente na verdade daquilo que diz, o falante pode usar um futuro do
presente em lugar de um presente.

b) E assim que gosto de fazer as coisas. Prometi que fazia e fiz.

O pretérito imperfeito fazia esta no lugar do futuro do pretérito faria, pois o ato de fazer é posterior a
promessa que marca um momento do pretérito.Usa-se o imperfeito pelo futuro do pretérito para mostrar
uma consequéncia, tida pelo falante como inevitavel, de um fato pretérito.

c) Comega a servir outros sete anos, Dizendo: — Mais servira se nao fora Para tdo longo amor tao
curta a vida.

Esse texto é a tltima estrofe do célebre soneto de Camdes, “Sete anos de pastor”, em que se narra que



Jaco serviu Labdo, pai de Raquel e de Lia, durante sete anos, para se casar com a primeira. Ao final de
sete anos de servico, Labdo recusou-lhe a mao de Raquel e quis que ele se casasse com Lia. Para poder
casar-se com Raquel, Jacé comeca a trabalhar mais sete anos para Labdo. Observe que o fato é passado.
Depois da recusa de Labdo, marco temporal no pretérito, usa-se, para expressar o reinicio dos outros
sete anos de trabalho, que é concomitante a recusa, ndo o pretérito perfeito, mas o presente. Com isso,
aproxima-se a narrativa do momento presente. Em relacao ao dizer de Jaco, que é também pretérito, a
totalidade do tempo de servico é posterior. Essa posterioridade é manifestada ndo pelo futuro do
pretérito (serviria), mas pelo pretérito mais-que-perfeito (servira), para criar um efeito de
inevitabilidade da acdo futura, ja que o que sera ainda realizado é visto como algo acabado.

d) Até aqui, o deputado Jodo Alves vem indicando que pode cair, mas, segundo suas proprias
palavras, abriria o bico. Folha de S. Paulo, 26 out. 1993, 1-2.

Vem indicando é concomitante em relacdo ao momento da fala. O abrir o bico é, entdo, posterior ao
momento presente. E expresso, no entanto, pelo futuro do pretérito e nio pelo futuro do presente, para
indicar que o falante tem duvida sobre a veracidade do fato. Usa-se o futuro do pretérito no lugar do
futuro do presente para transmitir informacdes nao confirmadas, conjecturas ou fatos imaginarios.

e) Ja aos meus 20 aninhos (na minha cabeca) comecam os problemas de dinheiro. Antes, com mais ou
menos 19 anos ja fiz sexo (no fim do ano) e acho que com 20 ja tive filhos (Maira Gongalves, 12 anos,
Escola Senador Correia, Rio de Janeiro). veja, 1271, :48, 20 jan. 1993.

Esse texto é uma redacao de uma aluna de 12 anos. Aos 20 aninhos é, entao, um marco temporal futuro.
O narrador dessa histéria projeta-se no tempo e conta tudo como se ja estivesse com vinte anos. Por isso,
usa o presente comegam e nao o presente do futuro comegardo, pois esta supondo (diz na minha cabega)
que o marco temporal é o momento da fala e ndo um tempo futuro. O fazer sexo e o ter filhos sdao
anteriores a esse marco. Como este é visto como o momento da fala e ndo como um tempo futuro,
expressa-se a anterioridade pelo pretérito perfeito e nao pelo futuro anterior. Ao fazer isso, cria-se um
efeito de realidade, que ndo existe quando se narra no futuro, pois esse tempo indica apenas um desejo do
falante.

E mais raro usar um advérbio com o valor de outro. No entanto, é muito frequente usar agora, que
indica concomitancia em relacao ao momento da fala, no lugar de hd pouco tempo e dentro de alguns
momentos, respectivamente, anterioridade e posterioridade ao momento da fala, para marcar um passado
recente ou um futuro iminente. Usa-se mesmo agorinha, para intensificar o carater recente do passado ou
iminente do futuro:

Cheguei agora.

Vou sair agorinha mesmo.

Os tempos passado, presente e futuro podem ser figurativizados. Por exemplo, pode-se marcar o
passado como um tempo feliz em oposi¢cdo a um presente de sofrimento, um futuro de riqueza em relacao
a um presente de pentria etc.

O texto abaixo é um poema de Casimiro de Abreu:

MEUS OITO ANOS



Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Como sdo belos os dias

Do despontar da existéncia!

— Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor,

O mar é — lago sereno,

O céu — um manto azulado,

O mundo — um sonho dourado,
A vida — um hino de amor!

Que auroras, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,

Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado de estrelas,

A terra de aromas cheia;

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida ndo era
Nessa risonha manha!

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mae as caricias

E beijos de minha irma!
Livre filho das montanhas,
Euia bem satisfeito,

Da camisa aberta ao peito,
— Pés descalcos, bracos nus —



Correndo pelas campinas
A roda das cachoeiras
Atras das asas ligeiras
Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos

Ia colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo,
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

Casimiro de Abreu. Poesia. 3. ed. Rio de Janeiro, Agir, 1967. p. 29-31.

Nesse texto, o poeta compara o tempo de agora (o presente) com um tempo do passado, o da infancia.
O presente, idade adulta, € um tempo de sofrimento, de magoas. A infancia aparece como um tempo de
felicidade, em que o poeta se achava em harmonia com a natureza, com 0S Outros e consigo mesmo.
Observe que todas as figuras referentes a natureza ressaltam a harmonia dos elementos naturais e a
perfeita integracdo do homem com eles: tardes fagueiras, a sombra das bananeiras, debaixo dos
laranjais; mar = lago sereno; céu = manto azulado; noites de melodia, céu bordado de estrelas, terra
de aromas cheia, ondas beijando a areia, lua beijando o mar etc. Dos outros (no caso, a mae e a irma)
recebia beijos e caricias. O percurso figurativo de suas atividades mostra que o poeta estava em paz
consigo mesmo: satisfeito, camisa aberta ao peito, pés descalgos, bracos nus, correndo pelas
campinas, a roda das cachoeiras, adormecia sorrindo, despertava a cantar etc. O passado €, pois,
figurativizado como tempo de beleza, alegria, felicidade, enquanto o presente, apontado pelo poeta como
tempo de magoas, poderia receber a cobertura figurativa oposta.

TeExTO COMENTADO



3 - i _ !
i - el g e et
- .. . d il I:. -| 1
; o o ‘ R
- W{' L = ‘H [ T
i : i u_-.}w-qm,.?“_‘m:r“_._.‘r_ . b L i 'I
i 1 &
1

Espantalho, pintura de Portinari, de 1940. Acervo da Colecao Roberto Marinho.

O poema abaixo foi escrito por Manuel Bandeira:

PROFUNDAMENTE

Quando ontem adormeci

Na noite de Sdo Jodo

Havia alegria e rumor

Estrondos de bombas luzes de Bengala
Vozes cantigas e risos

Ao pé das fogueiras acesas.

No meio da noite despertei
Nao ouvi mais vozes nem risos
Apenas baldes

Passavam errantes
Silenciosamente

Apenas de vez em quando

O ruido de um bonde

Cortava o siléncio

Como um tuinel.

Onde estavam os que ha pouco



Dangavam

Cantavam

E riam

Ao pé das fogueiras acesas?

— Estavam todos dormindo

Estavam todos deitados

Dormindo

Profundamente

Quando eu tinha seis anos

Nao pude ver o fim da festa de Sao Joao
Porque adormeci

Hoje ndo ouco mais as vozes daquele tempo
Minha avo

Meu avo

Totonio Rodrigues

Tomasia

Rosa

Onde estao todos eles?

— Estao todos dormindo

Estao todos deitados

Dormindo

Profundamente.
Manuel Bandeira. Estrela da vida inteira. 4. ed. Rio de Janeiro, José Olympio, 1973. p. 111-2.

O poema é dividido em dois blocos, com um nimero desigual de versos. Ocorrem neles cenas
semelhantes que se passam em tempos diferentes.

O primeiro bloco tem trés estrofes. Na primeira, o poeta mostra a festa de Sao Jodo. Vai enumerando
detalhes visuais e auditivos para tornar vivida a descri¢do da euforia reinante. Na estrofe, nao ha nenhum
sinal de pontuagdo, exceto o ponto-final no ultimo verso. Observe-se principalmente a falta de virgulas.
Isso indica a simultaneidade com que as coisas ocorriam: bombas explodiam, enquanto luzes de Bengala
coloriam o céu. A tessitura sonora também mostra o ruido que havia: ao estrondo do /t/ e /d/ dos dois
primeiros versos seguem o agudo /i/ de havia alegria e os graves /u/ e /o/ de rumor. A repeticao de sons
explosivos (/t/, /d/ e /b/) combinada com os /on/ sugere o barulho das bombas a estourar. Em luzes de
Bengala, o /u/, vogal fechada, é seguido de /a/, vogal aberta. Essa abertura mudando o /u/ em/a/ sugere a
explosdo de luzes a colorir o céu escuro. Continua o som agudo dos risos e cantigas, evocado pelo /i/. O
ritmo rapido indica o movimento frenético da festa.

A segunda estrofe inicia-se, como a primeira, com uma marca temporal (no meio da noite X quando
ontem). A oposicdo temporal, que poderiamos traduzir como mais cedo X tarde, esta correlacionada a
uma outra oposicdo, adormeci X despertei. O poeta comeca a mostrar a auséncia que se instalara: nao



havia mais ruidos. Duas vezes ocorre a palavra apenas, para dizer que s6 havia os balGes errantes e o
ruido dos bondes. O ritmo pausado e lento sugere que a trepidacao se foi. Os baldes que passavam ja se
tinham desgarrado, ndao pertenciam mais a festa (errantes). A repeticdo do som /s/ recria o sibilo dos
baldes. O ruido do bonde (de vez em quando) era a tnica coisa a cortar o siléencio. Como o verbo cortar
sO pode ter como objeto nomes concretos, pode-se concluir que o termo siléncio esta concretizado. O
siléncio é tdo denso que pode ser cortado. Ele é comparado a um tinel, o lugar oco embaixo da terra por
onde se passa, porque era tao grande que envolvia tudo.

Aparece entdo a pergunta que marca a auséncia do ser humano. A resposta mostra 0 SOno como causa
dessa auséncia. O ritmo realca essa resposta. A repeticdo do /t/ nos dois primeiros versos da terceira
estrofe acompanhada da ressonancia das vogais nasais cria um som pesado que sugere a profundidade
desse sono.

Nesse bloco, relata-se que o menino dorme no tempo de estar desperto (o do ruido, o da festa) e fica
acordado no tempo de dormir (o do siléncio). A auséncia do menino corresponde a presenca dos outros.
O tempo passa e, quando 0 menino esta presente, 0S outros estao ausentes.

Tudo o que ocorreu no primeiro bloco é relatado como tendo ocorrido num momento anterior (ontem)
ao momento da fala.

O ultimo verso do primeiro bloco ndo tem ponto, o que deve ser explicado mais tarde.

Na primeira estrofe do segundo bloco, muda a perspectiva temporal. O poeta mostra que o ontem do
primeiro bloco é de fato a véspera do dia de Sdo Jodo do ano em que tinha seis anos. Por que entdo ele
usou ontem e nao na véspera? Porque ele faz uma evocacao da festa, lembra-se dela. O lembrar é um
presentificar. O poeta traz a lembranca, transfere para o presente o episodio narrado e analisa os eventos
que dele fazem parte como anteriores ou concomitantes em relacdio ao momento da fala. Por ter
presentificado o que estava no passado, usa ontem em lugar de na véspera.

Quando diz, porém, quando eu tinha seis anos, o poeta poe o passado no seu lugar. Instala no texto um
marco temporal pretérito e o que estava presentificado se torna pretérito. O presente ocupa o lugar das
recordacOes. Volta a pergunta Onde estdo? Essa pergunta ndao esta no pretérito imperfeito, como ocorre
no primeiro bloco, em que se quer indicar a concomitancia durativa entre o fato de estarem ausentes e o
marco temporal no meio da noite. A questao agora € posta no presente. O poeta quer saber onde estdao, no
momento da fala, as pessoas que lhe eram proximas.

Na resposta, os termos deitados e dormindo adquirem um valor conotativo e significam “mortos”. A
tessitura sonora pesada repete-se.

O ultimo verso tem ponto, pois, ao contrario do verso correspondente do primeiro bloco, este é o
profundamente definitivo. O primeiro profundamente é o do sono, parente da morte, porém reversivel; o
segundo € o da morte, portanto irreversivel.

O poeta outra vez esta presente quando 0s outros ndo estdo. A primeira presenca correspondia a uma
auséncia passageira; a segunda, a auséncia final. Presentificando o passado, num notavel jogo com os
tempos e os advérbios temporais, o poeta estabelece uma relacdo de identidade entre as auséncias e
identifica-se com os que se foram. Mostra, assim, que a experiéncia da morte é a da auséncia, que ele ja
tivera em crianca.

IO RY EXERCICIOS

O texto que vem a seguir € a letra de uma musica de Chico Buarque de Holanda:



JOAO E MARIA

Agora eu era o heroi

E o meu cavalo so falava inglés

A noiva do cowboy

Era vocé, além das outras trés

Eu enfrentava os batalhdes

Os alemades e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava um rock para as matinés

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz

E pela minha lei

A gente era obrigado a ser feliz

E voceé era a princesa que eu fiz coroar
E era tdo linda de se admirar

E andava nua pelo meu pais

Nao, ndo fuja nao

Finja que agora eu era o seu brinquedo
Eu era o seu piao

O seu bicho preferido

Vem, me dé a mao

A gente agora ja ndo tinha medo

No tempo da maldade

Acho que a gente nem tinha nascido

Agora era fatal
Que o faz de conta terminasse assim
Pra la deste quintal era uma noite que
[ndo tem mais fim
Pois vocé sumiu no mundo sem
[me avisar
E agora eu era um louco a perguntar

O que €é que a vida vai fazer de mim.
Sivuca & Chico Buarque. Chico Buarque de Holanda. Sdo Paulo, Abril Educagdo, 1980. (Literatura Comentada).

QUuESsTAO 1

O tempo desta narrativa é marcado por um agora, que indica uma ocorréncia concomitante com o
momento da fala. Mas o tempo verbal, em vez do esperado presente (agora eu sou), é o imperfeito (agora
eu era).

a) O uso de era em vez de sou cria um efeito de verdade ou uma impressao de fantasia?

b) As historias do universo do faz de conta iniciam- se em geral pela formula era uma vez... O que ha de



comum entre essa férmula e a formula usada nesta narrativa “agora eu era o herdi” ?

QUESTAO 2
Como ja vimos, o narrador pode fazer parte do relato ou nao.
a) Nesta narrativa, qual é o tipo de participacao do narrador no relato?
b) Desde as primeiras estrofes, ha indicadores de que o narrador participa dos acontecimentos.

Cite, nas duas primeiras estrofes, duas passagens que confirmem essa interferéncia.

QUESTAO 3

Na segunda estrofe, ao lado de varias formas verbais no imperfeito (era, andava), ocorre uma forma
no perfeito do indicativo (fiz).

a) Conjugue a forma fiz no imperfeito do indicativo e reescreva o verso em que ela ocorre.
b) Substituindo fiz pela forma do imperfeito, qual é a diferenca de sentido produzida?

c) Explique por que a forma fiz é mais adequada a este contexto.

QUESTAO 4

Na terceira estrofe, a postura de seguranca e de controle sobre a situagdo é alterada, o narrador assume
a condicdo de alguém que solicita a participacdo da amada no jogo construido por ele.

a) Quais sao as formas verbais que traduzem esse pedido?
b) Que tipo de participacao €é solicitado da amada?

c) A conjugacdo dessas formas verbais ndo esta de acordo com a prescricao gramatical, que exige a
correlacdo correta das pessoas. Qual o efeito de sentido produzido por essa transgressao?

QUESTAO 5

Ainda na terceira estrofe, ocorre uma forma verbal no presente (acho) e uma no mais-que-perfeito
(tinha nascido).

a) A forma acho indica uma ocorréncia concomitante com que referencial de tempo?

b) A forma tinha nascido, que esta no mais-que-perfeito composto do indicativo, deve estar indicando
uma ocorréncia passada anterior a outra passada. Em relacdo a que ocorréncia tinha nascido indica um
evento passado?

QUESTAO 6

Na quarta estrofe, o clima de euforia das duas primeiras é radicalmente alterado. Segundo o narrador,
era inevitavel que a brincadeira (faz de conta) terminasse como acabou (assim).

a) Assim, que no caso é um advérbio de modo, esta indicando o modo como a histdria terminou. Trata-se
de um final feliz ou tragico?

b) No terceiro verso da quarta estrofe se 1&: “Pra la deste quintal era uma noite que ndo tem mais fim”.



Como se nota, a forma era (imperfeito) indica um evento concomitante com a forma tem (presente).
Sob o ponto de vista do plano da realidade e do plano da fic¢dao, como se pode interpretar essa aparente
contradi¢do?

c) Ha, nessa estrofe, um verbo cujo significado indica uma ocorréncia que fugiu do controle do narrador.
De que ocorréncia se trata?

d) Tendo perdido o controle da situacdao e dos acontecimentos, o narrador entra em estado de loucura.
Uma forma verbal que indica tempo futuro contém uma interrogacdo. Trata-se de uma suspeita otimista ou
pessimista? Por qué?

QUESTAO 7

A compreensdo global do texto autoriza-nos a afirmar que:
a) o mundo da ficcdo é mais favoravel do que o da realidade, ja que um nao interfere no outro.
b) entre a realidade e a ficcao € preferivel a realidade, ja que sobre ela nos temos controle.

c) entre a realidade e a ficcdo ndo existem fronteiras tdo definidas, ja que dados de um plano podem
reproduzir-se no outro.

d) o medo da realidade nos impede de desfruta-la.

e) nada existe fora do dominio da fantasia.




As trés imagens ao lado mostram a cidade de Essen, na Alemanha, em trés momentos: 1829, 1867 e
atualmente.

A partir dessa sequéncia, elabore um texto narrativo, mostrando que as mudancas de tempo acarretam
mudangas no espaco e nas personagens que o povoam.

Na condicdao de um repérter da historia, transponha-se para o ano de 1867 (imagem 2).

O presente da narrativa situa-se, pois, em algum momento do ano de 1867. A imagem 1 (1829) situa-se
no passado e a imagem 3 (os dias de hoje) situa-se no futuro.

Sob a forma de reportagem, usando os tempos verbais apropriados, registre um movimento de
moradores de Essen (1867) que se manifestam contrarios a certas obras da administracdao local. O
objetivo delas é resolver um problema que nao existia em 1829 (no passado) e vai provocar graves
problemas no futuro (nos dias de hoje).

Terra Geographie 1. Stuttgart, Klett, 1991.



LICAOBK

o tratar de um certo tipo de conto, Henry James fala de propriedades que, por extensdo, valem
Apara qualquer texto narrativo:“[...] sente-se de imediato que os fatos em si carecem de

importdancia, que tudo esta nas forgas que os desencadearam, na malha sutil que os precedeu e os
acompanha”.



Nas historias em quadrinhos, encontramos com frequéncia exemplos de narrativas exclusivamente visuais, construidas por meio
de imagens sucessivas de uma acdo das personagens.

obo Solitdrio, quadrinhos de Kazuo Koike e Goseki Kojima.




LICAOBK

NARRACAO

Leia o texto abaixo, passagem do livro O senhor embaixador, de Erico Verissimo:

oi na terceira semana de abril que o Embaixador de Sacramento tomou posse de sua cadeira no
Conselho da Organizacdo dos Estados Americanos. Ao entrar no edificio da Unido Pan-
Americana foi logo atraido por vozes estridulas que despertaram o menino que dormia dentro
dele. Afastou-se dos assessores que o acompanhavam e precipitou-se para o Patio Tropical, onde
duas araras de cores tdo rutilas que pareciam recender ainda a tinta — escarlate, verde, azul, amarelo —
gingavam e gritavam, assanhadas, nos seus poleiros. Gabriel Heliodoro aproximou-se de uma delas,
tentou pegar-lhe o bico, o que excitou ainda mais a colorida criatura, e ficou depois a dizer-lhe coisas
numa lingua que Titito Villalba jamais ouvira em sua vida. Em vao o secretario tentava mostrar a seu
chefe as outras curiosidades do patio. Sem dar-lhe atencdo, o Embaixador aproximou-se da outra arara e
repetiu a brincadeira.
Erico Verissimo. O senhor embaixador. 2. ed. Porto Alegre, Globo, 1967. p. 157.

Esse texto é retirado de um romance de Frico Verissimo, cuja histéria se inicia na manhd em que o
embaixador da Republica de Sacramento, pais ficticio da América Central, que figurativiza qualquer pais
latino-americano das décadas de 60 e 70, entrega suas credenciais ao presidente dos Estados Unidos. Ao
longo do livro, vamos conhecendo a histéria de Sacramento, que era governado despoticamente por um
ditador militar corrupto, apoiado por uma oligarquia rural e por companhias norte-americanas, que



desejavam apenas manter seus privilégios. Nessa obra, o narrador vai tematizar a necessidade da
democracia, para que as massas miseraveis dos paises latino-americanos possam melhorar suas
condi¢des de vida. Uma multiplicidade enorme de temas da realidade da América Latina é abordada: o
uso da ameaca comunista como pretexto para manter as ditaduras; o papel critico que os intelectuais
devem manter, como consciéncia da sociedade, em relacdo a qualquer governo; a proeminéncia dos
militares nos assuntos civis etc. Veja dois trechos que mostram a discussao desses temas:

Bom, seja como for, a intervencdo desse cavalheiro me traz a lembranca um dialogo que mantive com
um professor inglés da Universidade de Oxford. Conversavamos sobre ideologias quando, em certo
trecho do dialogo, ele me disse as seguintes palavras que me surpreenderam pela sua verdade e ao
mesmo tempo pela sua desarmadora simplicidade: “A antitese comunismo-democracia é falsa”. Explicou
que o contrario do comunismo ndo é a democracia, mas o capitalismo, e a antitese da democracia ndao € o
comunismo, mas a ditadura. O que ocorre é que, quando queremos dizer que somos capitalistas, achamos
mais simpatico afirmar que somos democratas! (p. 220-1)

Estou farto de tolerar a empafia de alguns desses oficiais que pensam que farda é adjetivo
qualificativo e ndo substantivo comum. (p. 43)

Analisemos, no entanto, do ponto de vista de sua construcdo, o texto com que comec¢amos esta licao.
Sua primeira caracteristica é que se trata de um texto figurativo. Com efeito, constroi-se ele
preponderantemente com termos concretos: Embaixador do Sacramento, tomou posse, cadeira, edificio,
vozes estridulas, menino, dormia, araras, cores, rutilas, escarlate, verde etc. O texto fala de uma
personagem bem determinada, que, num tempo e num espaco bem demarcados, realiza uma série de
acoes.

A segunda caracteristica é que o texto comporta uma série de mudancas de situacdo, de transformacoes
de estado: tomar posse da cadeira no Conselho da Unido Pan-Americana é passar da situacdao de ndo
pertencer ao Conselho a de fazer parte dele; despertar o menino que dormia dentro dele é passar da
situacdo de agir como adulto a de portar-se como crianga; aproximar-se da outra arara é mudar da
situacdo de distancia em relacdo a ela para a de proximidade. Essas mudancas de estado sdao acoes
realizadas por um dado sujeito.

A terceira caracteristica é que as mudancas relatadas estao organizadas de maneira tal que entre elas
existe sempre uma relacao de anterioridade, posterioridade ou concomitancia. Com efeito, entrar no
edificio é anterior a ser atraido pelas vozes das aves, afastar-se dos assessores é posterior a ser atraido
pelas suas vozes; tentar mostrar ao embaixador as outras curiosidades do patio é concomitante a sua
conversa com a arara, e assim por diante.

A quarta caracteristica é que sO6 aparecem no texto os tempos verbais do subsistema do passado: o
pretérito perfeito (foi, tomou, despertaram, afastou-se etc.), o pretérito mais-que-perfeito (ouvira) e o
pretérito imperfeito (acompanhavam, gingavam, gritavam etc.). Nao ocorre no texto nenhum caso de uso
do futuro do pretérito, que pertence também ao subsistema do passado. Observe-se, além disso, que os
imperfeitos, que indicam uma duratividade, estdo sempre correlacionados a perfeitos, que mostram uma
acdo acabada.

Ao longo de nossa vida, tomamos contacto com os mais variados tipos de texto: literarios e



jornalisticos, em verso ou em prosa, politicos, religiosos e muitos outros. Ha uma classificacao que, por
revelar-se Uutil tanto para a producdo quanto para a leitura, enraizou-se na tradicao escolar. Trata-se do
agrupamento dos textos em narrativos, descritivos e dissertativos.

Antes de mais nada, é preciso deixar claro que frequentemente esses tipos ndo sao encontrados em
estado puro. Narracdo, descricdo e dissertacao podem alternar-se num mesmo texto. Isso nao impede que,
por razoes didaticas, estudemos cada uma dessas classes separadamente.

E preciso em primeiro lugar distinguir narrativa e narracdo. O que define o componente narrativo do
texto é a mudanca de situagdo, a transformacgdo. Narrativa €, pois, uma mudanca de estado operada pela
acdo de uma personagem. Mesmo que essa personagem nao apareca no texto, esta logicamente implicita.
Por exemplo, quando se diz que o embaixador foi nomeado para representar seu pais na Unido Pan-
Americana, alguém o nomeou, fazendo-o passar do estado em que ndao era embaixador junto a esse
organismo para o estado em que representa seu pais junto a ele.

Ha dois tipos de mudanca. O primeiro é aquele em que alguém passa a ter alguma coisa que nao tinha
(lembre-se de que estamos falando nao sé de objetos materiais, mas de cargos, posicOes, estados de
alma, como o ciime, o amor etc.): tomar posse da cadeira de embaixador junto a OEA é passar a ter a
posicdo de embaixador. O segundo tipo é aquele em que alguém deixa de ter alguma coisa que tinha:
quando uma pessoa fica pobre deixa de ter riqueza. Assim, temos dois tipos basicos de narrativa: de
aquisicao (por exemplo, as que relatam casos em que alguém enriquece, adquire um conhecimento, se
apaixona, se torna ressentido, ganha uma eleicao etc.) e de perda (por exemplo, as que narram eventos de
término de um amor, de demissao de um posto, de enlouquecimento etc.).

Quem realiza a transformacdo pode ser ou ndo a mesma personagem que adquire ou perde o objeto.
Por exemplo, quando se conta a histéria de alguém que herdou uma enorme fortuna, quem realiza a
transformacdo é a personagem que legou a fortuna e quem adquire essa riqueza é o beneficiario da
heranca. Quando se narra que alguém roubou setenta e dois lingotes de ouro de uma seguradora, quem
realiza a acdo e quem passa a ter a riqueza sdao a mesma personagem.

Um texto narrativo ndo tem uma mudanca apenas. Sdo varias transformacOes. A narrativa tipica
apresenta, implicita ou explicitamente, quatro mudancas de situa¢ao, sejam elas mudancas de aquisicao
ou de perda:

a) uma em que uma personagem passa a ter um querer ou um dever, um desejo ou uma necessidade de
fazer algo: quando alguém diz me deu uma vontade enorme de tomar uma cerveja, temos a primeira
transformacao, pois passou de um nao querer a um querer;

b) uma em que ela adquire um saber e um poder, isto é, a competéncia necessaria para fazer algo: se
quem passou a ter vontade de tomar uma cerveja vai pegar dinheiro para compra-la, passou de um estado
de ndo poder tomar a cerveja para o de poder toma-la;

c) uma que é a mudanca principal da narrativa, a realizacdo daquilo que se quer ou se deve fazer:
quando quem quer tomar a cerveja a compra e a bebe, passamos da situacao de ndo ter o prazer gustativo
proporcionado pela bebida para a situacao de té-lo;



d) uma em que se constata que a transformacao principal ocorreu e em que se podem atribuir prémios
ou castigos as personagens: suponhamos que a personagem que tomou a cerveja seja uma crianca e que o
pai, tendo constatado que ela bebeu uma bebida alcodlica, ou seja, tendo passado da situacdo de nao
saber para a de saber, aplique um castigo a ela; teremos uma transformacdo do estado de ndao castigado
para o de castigado. Geralmente, os prémios sdao para os bons, e os castigos, para os maus, mas ha
narrativas em que o bem é castigado, e o mal, premiado.

Toda narrativa tem essas quatro mudangas, mesmo que elas ndo sejam explicitamente mencionadas,
pois elas se pressupdem logicamente. Com efeito, quando se constata a realizacdo de uma mudanca
principal é porque ela se verificou e ela se efetua porque quem a realiza sabe e pode, quer ou deve faze-
la. Tomemos, por exemplo, o ato de compra de um apartamento: quando se assina a escritura realiza-se o
ato de compra. Mesmo que ndao se narre, é necessario poder (ter dinheiro) e querer ou dever comprar
(por exemplo, respectivamente, querer deixar de pagar aluguel ou ter necessidade de mudar, por ter sido
despejado). Algumas mudancas sdo, entdo, necessarias, para que outras ocorram. Assim, para apanhar
uma fruta é preciso, por exemplo, pegar um bambu para derruba-la. Para ter um carro, € necessario antes
conseguir dinheiro para compra-lo.

Os exemplos que estdo sendo dados sdo sobre tomar cerveja, comprar um apartamento, adquirir um
carro, apanhar uma fruta. Alguém poderia, entdo, dizer: isso ndo sdo narrativas, mas acoes que todos
realizam. Exatamente, uma narrativa é um simulacro das ac6es do homem no mundo, e um estudo da
narrativa € uma teoria da acdo realizada em relacao as coisas ou aos seres humanos.

Uma narrativa longa ndo tem uma Unica sequéncia das quatro transformacoes descritas acima. Tem
varias: essas sequéncias coordenam-se umas as outras (numa novela, por exemplo, é comum haver casos
de desencontro amoroso: entre duas personagens ricas e entre duas pobres, ou entre uma rica e uma
pobre; essas narrativas nao se entrelacam, mas correm paralelas: uma esta coordenada a outra); implicam
umas as outras (por exemplo, uma narrativa de vinganca esta implicada pelo relato do mal que se fez a
quem se vinga, uma vez que sO ha vinganca se houver ofensa anterior); subordinam-se umas as outras (por
exemplo, quando um homem narra seu casamento e conta 0 que fez para conquistar sua esposa, a segunda
narrativa esta subordinada a primeira, pois a conquista amorosa € meio para chegar ao casamento.).

Até agora, estamos falando em narrativa, embora a licao seja sobre narracdao. Existe alguma diferenca
entre as duas? Sim. A narratividade é um componente que pode existir em textos que ndo sao narragoes. A
narratividade € a transformacao de situacGes. Por exemplo, quando se diz

A abertura da economia brasileira é necessaria, pois s6 a concorréncia pode tornar as empresas
competitivas,

temos um texto tipicamente dissertativo, que, no entanto, apresenta um componente narrativo, pois contém
duas mudancas de situacdo: passagem do fechamento a abertura e da ndo competitividade para a
competitividade.

Se a narratividade esta presente, de uma forma ou de outra, em todos os tipos de texto, que é uma
narracao?

E um tipo de narrativa. Tem ela quatro caracteristicas basicas:

1) é um conjunto de transformacao de situagcOes referentes a personagens determinadas, mesmo que
sejam coletivas (por exemplo, o povo brasileiro), ou a coisas particulares, num tempo preciso e num

espaco bem configurado (no texto com que abrimos essa licdo as situagcoes relatadas referem-se a uma
personagem determinada, o Embaixador de Sacramento, no dia em que toma posse de sua cadeira na



Unido Pan-Americana, no patio do prédio desse organismo);

2) como a narracao opera com personagens, situacoes, tempos e espacos bem determinados, trabalha
predominantemente com termos concretos, sendo, portanto, um texto figurativo;

3) no interior do texto narrativo, ha sempre uma progressao temporal entre 0s acontecimentos
relatados, isto é, conta ele eventos concomitantes, anteriores ou posteriores uns aos outros (observe, no
entanto, que o narrador pode dispor os acontecimentos no texto na ordem em que quiser, desde que deixe
claro qual é o anterior, o concomitante e o posterior; pode comecar a contar uma historia e, depois de
dizer, por exemplo, antes disso, narrar eventos que sucederam antes. Em Memorias postumas de Bras
Cubas, comeca-se a narracao pelo ébito do narrador e, depois, vém seu nascimento, sua infancia, a vida
adulta etc.);

4) ja que o ato de narrar ocorre, por definicao, no presente, dado que, como vimos, o presente indica
uma concomitancia em relacao ao momento da fala (no caso, fala do narrador), ele é posterior a histéria
contada, que, por conseguinte, é anterior a ele; por isso, o subsistema do pretérito (pretérito perfeito,
pretérito imperfeito, pretérito mais-que-perfeito e futuro do pretérito) é o conjunto de tempos por
exceléncia da narracdo (veja que isso ocorre no texto de Erico Verissimo).

No entanto, o narrador pode criar uma narragao em que haja uma concomitancia entre o tempo da
narracdo e o dos acontecimentos narrados, para simular que eles estdo acontecendo no mesmo momento
em que estdo sendo contados. E o que acontece quando se irradia um jogo de futebol: Evair vai levando
a bola, passa por um, passa por dois, langa para Edmundo, que ajeita e chuta para gol. No entanto,
isso é uma simulacdo, dado que o narrador narra depois de o lance ter acontecido, quando ja é passado,
embora muito recente. Nesse caso, usam-se 0os tempos do sistema do presente (presente, pretérito perfeito
e futuro do presente).

Existe também, embora muito rara, a chamada narrativa profética, em que os acontecimentos narrados
sd0 vistos como posteriores a narracdo. E o que pode acontecer em horéscopos, previsdes
meteorologicas e profecias. Nesse caso, usa-se o subsistema do futuro (presente do futuro, futuro anterior
e futuro do futuro). Cabe lembrar que, mesmo nesses textos chamados proféticos, muitas vezes usa-se o
sistema do presente com valor de futuro ou, entdo, imagina-se o acontecimento futuro como algo ja
passado e faz-se uso do subsistema do passado. No livro do profeta Isaias, 30, 20-23, encontramos um
exemplo de narrativa no futuro:

Quando o Senhor vos tiver dado o pao da angistia e a agua da aflicdo, aquele que te ensina nio se
escondera mais e teus olhos verao aquele que te instrui. (...) Tu acharas impuros os revestimentos de
prata de teus idolos e de ouro de tuas estatuas. Tu os rejeitaras como um objeto imundo e dir-lhes-as:
“Fora daqui”. Ele dar-te-a a chuva para a semente que tiveres semeado na terra, e 0 pao que
proporcionara a terra sera suculento e nutritivo. Teu gado pastara, nesse dia, em vastas pastagens.

Na narracdo, as quatro caracteristicas explicadas acima (transformacdo de situacGes concretas,
figuratividade, relacdes de posterioridade, concomitancia e anterioridade entre os episodios relatados e
utilizacdo preferencial do subsistema temporal do passado) devem estar conjuntamente presentes. Um
texto que tenha s6 uma dessas caracteristicas ou duas delas ndo é uma narragao.



Cartum de Roger Blachon.

Este cartum é um exemplo de uma sequéncia narrativa concentrada numa s6 imagem. A partir da cena retratada, podemos
perceber, com base em relacées de implicacdo, a anterioridade, a posterioridade e a concomitancia das acées ocorridas: o
toureiro enfrentando o touro, o touro chifrando-o na perna, o toureiro caindo, a entrada do homem para socorrer o toureiro e do
juiz para repreender o touro.

TeExTO COMENTADO

O texto que segue é uma passagem do romance Memodrias de um sargento de milicias, de Manuel
Antonio de Almeida:

Sua histéria tem pouca coisa de notdvel. Fora Leonardo algibebe! em Lisboa, sua patria. Aborrecera-
se porém do negocio, e viera ao Brasil. Aqui chegando ndao se sabe por protecao de quem, alcancou o
emprego de que o vemos empossado, e que exercia, como dissemos, desde tempos remotos. Mas viera
com ele no mesmo navio ndo sei fazer o que, uma certa Maria da hortalica, quitandeira das pracas de
Lisboa, saloia’ rechonchuda e bonitota. O Leonardo, fazendo-se-lhe justica, ndo era nesse tempo de sua
mocidade mal apessoado, e sobretudo era magando®. Ao sair do Tejo, estando Maria encostada a borda
do navio, o Leonardo fingiu que passava distraido por junto dela, e com o ferrado sapatao assentou-lhe
uma valente pisadela no pé direito. A Maria, como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se como
envergonhada do gracejo, e deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscao nas costas da mao
esquerda. Era isto uma declaracdao em forma, segundo os usos da terra: levaram o resto do dia de namoro
cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma cena de pisadela e beliscdo, com a diferenca de serem desta
vez um pouco mais fortes; e no dia seguinte estavam os dois amantes tdo extremosos e familiares que
pareciam sé-lo de muitos anos.



Quando saltaram em terra come¢ou Maria a sentir certos enjoos: foram os dois morar juntos: e dai um
meés manifestaram-se claramente os efeitos da pisadela e do beliscdo; sete meses depois teve a Maria um
filho, formidavel menino de quase trés palmos de comprido, gordo e vermelho, cabeludo, esperneador e
chorao; o qual, logo depois que nasceu, mamou duas horas seguidas sem largar o peito. E este nascimento
é certamente de tudo o que temos dito o que mais nos interessa, porque o menino de quem falamos é o
herdi desta historia.

Manuel Anténio de Almeida. Memdrias de um sargento de milicias. 22. ed. Sdo Paulo, Atica, 1994. p. 12-3.

O texto é figurativo. Trabalha predominantemente com termos concretos: Lisboa, Leonardo, vir,
Brasil, emprego, ferrado, sapatdo, magando, saloia, algibebe, rechonchuda, bonitota etc.

A segunda caracteristica do texto é a mudanca de situacOes referentes a personagens determinadas, num
espaco preciso e num tempo demarcado: mudanca de Leonardo e Maria, de Portugal para o Brasil; os
dois tornam-se amantes no navio que os trazia do reino para o Brasil; Maria fica gravida e, quando
chegam ao Rio de Janeiro do “tempo do rei”, ambos, que nao tinham filhos, tém um.

A terceira particularidade do texto é que os episddios se articulam numa relacao de anterioridade e
posterioridade. Vejamos alguns exemplos da sequéncia dos acontecimentos: aborrecimento de Leonardo
com 0s negocios que tinha em Lisboa, embarque para o Brasil, encontro com Maria no navio, pisadela,
beliscdao, namoro, nova pisadela, novo beliscdo, tornarem-se amantes, chegada ao Brasil, confirmacdo da
gravidez, nascimento do filho, mamada de duas horas.

Os fatos sao narrados com os tempos do subsistema do pretérito: pretérito perfeito (alcangou, fingiu,
assentou, sorriu, levaram, passou-se etc.), pretérito imperfeito (exercia, passava, era, estavam etc.),
pretérito mais-que-perfeito (fora, aborrecera-se, viera etc.). S6 se usa o presente quando o narrador
interfere, para comentar o que esta sendo contado. Ndo nos esquecamos de que o tempo do ato de narrar é
o presente (tem, vemos, é, falamos).

Como o texto é figurativo, mostra mudancas de situacdo referentes a personagens determinadas, num
tempo e num espaco demarcados, estabelece uma relacdo de anterioridade e de posterioridade entre os
episodios, usa o sub-sistema de tempos do passado, é uma narracao.

As quatro fases da narrativa tipica estdao presentes no texto. Primeira sequéncia: desejo de vir para o
Brasil (aborrecera-se porém do negocio), saber e poder implicitos, transformacdo principal (a vinda
propriamente dita), reconhecimento de que a transformacao se deu (quando saltaram em terra); segunda
sequéncia — desejo de manter um relacionamento sexual (pisadelas e beliscoes), saber e poder
implicitos, transformacdo principal (no dia seguinte estavam os dois amantes tdo extremosos e
familiares, que pareciam sé-lo de muitos anos), reconhecimento de que a transformacao principal se deu
(gravidez de Maria e nascimento do filho).

Memorias de um sargento de milicias é um romance que retrata a gente do povo e ndao a burguesia
urbana, como faziam os romances cuja acao se passava nas cidades. A personagem principal desse livro
é Leonardo, filho de Leonardo e Maria. No texto, as origens de Leonardinho sdo narradas. Seus pais,
Leonardo e Maria, sdo apresentados pelo oficio (Fora Leonardo algibebe em Lisboa; Maria da
hortaliga, quitandeira das pragas de Lisboa), por caracteres fisicos (rechonchuda e bonitota; ndo era
nesse tempo mal apessoado) e morais (magando). O menino é “filho de uma pisadela e de um beliscao”,
como conta com muita graca o narrador. Ainda pequeno, é abandonado pelos pais. Passa a viver com o
padrinho. Sua vida é uma sequéncia de pequenos golpes até o final feliz, em que, nomeado sargento de
milicias, casa-se com Luisinha.



Leonardo é um anti-her6i, quando comparado aos herois romanticos. Muitos criticos consideram que
ele é o que se poderia chamar um picaro, protagonista de novelas picarescas, género literario de origem
espanhola. O picaro é um pobre, que vé as mazelas de uma sociedade com humor, malicia, ironia,
cinismo; esta de certa forma a margem da sociedade; seu ponto de vista é dos que estdo em baixo; é
astuto e mostra que os grandes senhores e as instituicoes mais respeitaveis tém baixezas muito grandes;
vive de expedientes para poder sobreviver.

Sobre o romance afirma Alfredo Bosi em sua Historia concisa da literatura brasileira: “O seu valor
reside principalmente em ter captado, pelo fluxo narrativo, uma das marcas da vida na pobreza, que ¢é a
perpétua sujeicdo a necessidade, sentida de modo fatalista no destino de cada um. Esse continuo esforco
de driblar o acaso das condicdes adversas e a avidez de gozar os intervalos de boa sorte impelem os
figurantes das Memorias, e, em primeiro lugar, o anti-her6i Leonardo [...] para a roda-viva de pequenos
engodos e demandas de emprego, entremeadas com ciganagens e patuscadas que ddao motivo ao
romancista para fazer entrar em cena tipos e costumes do velho Rio”. (Sao Paulo, Cultrix, 1975. p. 147.)

IR, OFE EXERCICIOS
O trecho que vem abaixo é de autoria de Chico Buarque de Holanda:

VALSINHA

Um dia ele chegou tdo diferente

Do seu jeito de sempre chegar.
Olhou-a de um jeito muito mais quente
Do que sempre costumava olhar

E ndo maldisse a vida tanto

Quanto era seu jeito de sempre falar.
E nem deixou-a s6 num canto

Pra seu grande espanto

Convidou-a pra rodar.

Entdo ela se fez bonita

Como ha muito tempo ndo queria ousar
Com seu vestido decotado
Cheirando a guardado

De tanto esperar.

Depois os dois deram-se os bragos
Como ha muito tempo

Nao se usava dar

E cheios de ternura e graca

Foram para a p